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Sazetak

Povijesni, estetski, kulturni ili politi¢ki, samo su neki od razloga koriStenja tijela
kao subjekta u umjetnickom svijetu. Velik dio naSe povijesti, a i danasnjice, ¢ini
ukraSavanje tijela. Ljudsko tijelo, kao §to kreira na drugim medijima, moze biti 1
samo zivi medij u likovnoj umjetnosti. Cjelokupni dozivljaj realnosti, ali i
umjetnosti, moramo sagledavati dubljim promatranjem Sireg konteksta, ne samo
estetski ugodnog ili pozeljnog. Spram proslosti, suvremena umjetnost krsi
pravila i stilove svih povijesnih razdoblja bazirajuéi se na suvremene estetike i
problematike u svijetu ne ogranicavajuci se. Ovaj se rad bavi proucavanjem i
promatranjem promjena prikaza i predstavljanja Zenskog tijela kroz razlicita

povijesna razdoblja s ciljem usporedbe i prikaza suvremenih ideala.

Kljuéne rijeci: tijelo, povijest umjetnosti, ljepota, Zenski rod



Abstract

Historical, aesthetic, cultural or political, are just some of many reasons for
using the body as a subject in the art world. Body decorating (dressing)consists
throughout a big part in history as in the present. The human body, as it creates
on other media, can also be just a living medium in fine arts. We must look at
the whole experience of reality, but also of art, through a deeper observation of a
wider context, not only aesthetically pleasing or desirable. In opposition to the
past, contemporary art violates the rules and styles of all historical periods based
on contemporary aesthetics and issues in the world without limiting itself. This
paper deals with the study and observation of changes in the representation of
the female body through different historical periods with the aim of comparing

and presenting contemporary ideals.

Keywords: body, art history, beauty, women
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1. UvOD

Svako drustvo ljudsko tijelo razumije na svoj nacin te vjeruje da je njihovo tijelo
istinsko tijelo, koje je stvoreno odnosno tijelo koje se razvilo na nac¢in na koji tijela
moraju biti. O ljudskom tijelu bilo je puno rasprava. Nacin na koji su ljudi
definirani i §to ih je definiralo - bila njihova anatomija ili njihova energija ili oboje
- ovisi o kulturi 1 vremenu. Kultura ne definira samo kako se spol percipira vec 1
kako se definira spol. Danas se o spolu i identitetu i dalje vode velike rasprave.
,» L1jelo je 1 prakticki i teorijski operator drustvenih pravila i drustvenih agregata.*
(Berthelot prema Risti¢, Marinkovi¢ 1991: 397). ,,Ono takoder ima, kako pise
Judith Butler, uvijek javnu dimenziju 1 konstituira se kao drustveni fenomen u
javnoj sferi.“(Butler, 2004: 21). ,.DruStveni determinizam proZima tijelo na
posredan nacin, putem kulture koja ga prevodi i transformira kroz pravila, obveze,

zabrane, odbijanja, Zelje, ukuse 1 gadenja.” (Boltanski, 1971).



2. LJIEPOTA

Sto je ljepota? Nasa percepcija ljepote se mijenjala kroz povijest te to jos i dan
danas €ini, ostavljaju¢i zene u stalnoj potrazi za idealom. Namecu nam se ideali
koji se brzo razvijaju jer ne postoji standardni "kalup" za ljepotu Sto znaci da bi
trebali slaviti raznolikost Zenskog tijela odnosno njegova oblika. "Ljepota je u oku
promatraca.”, rekli bi mnogi. No to "oko" moze vidjeti stvari na vrlo razli¢it nacin
ovisno o tome gdje (i kada) je. Priroda ljepote jedna je od najtrajnijih i najspornijih
tema zapadne filozofije, a prirodom umjetnosti jedno je od dva temeljna pitanja
filozofske estetike. Primarna je tema medu starogrckim, helenistickim i
srednjovjekovnim filozofima te se takva odrzavala do pocetka 20. stoljeca kada
je pocela propadati kao predmet filozofskog istrazivanja te kao primarni cilj

umjetnosti. Medutim, bilo je znakova ozivljenog interesa poc¢etkom 2000-ih.
2.1. Objektivnost i subjektivnost

MoZda je najpoznatije osnovno pitanje u teoriji ljepote je li ljepota subjektivna -
nalazi se "u oku promatraca" - ili je objektivna znacajka lijepih stvari. Vrijedi
napomenuti i koliko su razlicita ili ¢ak nekompatibilna medusobno mnoga
stajaliSta: na primjer, neki filozofi ljepotu povezuju iskljuc¢ivo s upotrebom, drugi
upravo s beskorisnos¢u. Ukratko ¢u se osvrnuti na neke od stajaliSta poznatih
filozofa. Sve do osamnaestog stoljeca, ve¢ina filozofskih izvjeStaja o ljepoti
tretirala ju je kao objektivnu kvalitetu: smjestali su je u sam lijepi predmet ili u

kvalitete tog predmeta. U knjizi De Veritate Religione Augustin izricito pita jesu



li stvari lijepe jer pruzaju odusevljenje ili pruzaju odusevljenje jer su lijepe;
odlu¢no se odlucuje za drugu (Augustin, 247). U osamnaestom stolje¢u Hume je

pisao, kako slijedi, izrazavaju¢i jednu 'vrstu filozofije":

,Ljepota nije kvaliteta u samim stvarima: ona postoji samo u umu koji ih
promatra; a svaki um opaza razli¢itu ljepotu. Jedna osoba moze Cak i opaziti
deformaciju, kad je druga osjetljiva na ljepotu; i svaki bi pojedinac trebao pristati
na svoje osjecaje, ne pretvarajuci se da regulira tude osjecaje." (Hume 1757, 136).
I Kant zapoc€inje svoju raspravu o tome u Kritici presude (Trec¢a kritika) jednako
odlu¢no: ,,Prosudba okusa stoga nije prosudba spoznaje 1 prema tome nije logicna
ve¢ estetska, po cemu razumijemo da ¢ije odredivanje ne moze biti niSta drugo
nego subjektivno. Svaka referenca na reprezentacije, ¢ak i ona na senzacije, moze
biti objektivna (i tada ona oznacava stvarni [element] empirijske reprezentacije),
osim referencije na osjecaj ugode 1 boli, kojim se u objektu nisSta ne oznacava, ali
kroz koji postoji osje¢aj u subjektu jer na njega utjece prikaz." (Kant 1790,
odjeljak 1). Medutim, ako je ljepota u potpunosti subjektivna - to jest, ako je iSta
Sto bilo tko smatra ili dozivljava tako lijepim (kao $to na primjer tvrdi James
Kirwan) - onda se ¢ini da ta rije¢ nema znacenje ili da ne izri¢emo bilo S§to kad
nesto nazivamo lijepim, osim mozda osobnog stava koji odobrava. Uz to, 1ako se
razli¢ite osobe naravno mogu razlikovati u odredenim prosudbama, takoder je
oCito da se nase prosudbe podudaraju u nevjerojatnoj mjeri: bilo bi ¢udno ili

naopako da bilo koja osoba porekne da je savrSena ruza ili dramatiCan zalazak



sunca bio lijep. A moguce je zapravo ne slagati se 1 prepirati oko toga je li neSto
lijepo ili pokusati pokazati nekome da je nesto lijepo ili nauciti od nekoga zasto
je to tako. S druge strane, Cini se besmislenim reci da ljepota nema veze sa
subjektivnim odgovorom ili da je potpuno objektivna. Cini se da to, na primjer,
podrazumijeva da svijet bez opazatelja moze biti lijep ili ruzan. Tudi ukus Cesto
smatramo privremenim pravom na neko postovanje, ¢ak i1 kad se razlikuje od
naSeg, kao §to to mozda ne¢emo, na primjer, u slu¢ajevima moralnih, politickih
ili ¢injeni¢nih misljenja.

2.2. Z.asto spominjem ljepotu?

Ljepotu pronalazimo svugdje oko sebe. Smatram da je bitan segment koji valja
spomenuti i nadovezati uz temu ovog rada jer kada govorimo o ljepoti, prvo na

Sto Cesto pomislimo jest ljepota ljudskog bica (lika). Narocito kada govorimo o

zenskom rodu.



3. TIJELO

Jedan od moguéih odgovora na pitanje postoji li $to prirodnije od golog ljudskog
tijela, moze glasiti: ne postoji mnogo toga neprirodnijeg. ,,Golotinja se rodila u
umu promatraca.", parafraza je kojom je John Berger (1972) komentirao glasovitu
biblijsku scenu ,,Tada se obadvoma otvore oc€i, i upoznaju da su goli." (Knjiga
postanka, 3). Ve¢ to biblijsko tijelo nipoSto nije prirodno i neduzno nego je
optereCeno zabranama, prijetnjama i znacenjima. Jer, upravo je ljudsko tijelo
mjesto susreta priroda i kulture, instinkta 1 povijesti, osjecaja 1 razuma, nagona i
kontrola. Na samom kraju dvadesetog stolje¢a ljudsko tijelo istodobno je jos
uvijek proizvod najelementarnije biologije, ali i najsofisticiranije uljudbe i
najslozenijih suvremenih tehnologija. Ljudsko tijelo je u isti ¢as aktivno 1 pasivno,
ali se i, svjesno ili podsvjesno, opire svakoj kontroli. Tumacenja tijela su
raznolika: ono je isklju€ivi proizvod biologije (darvinizam), racionalno bice
(karterijanizam), doZivljeno polje percepcije (fenomenologija), bojiste izmedu ida
I super-ega (psihoanaliza) ili teorijski prostor za proucavanje drustvene moci nad
pojedincem (socijalni konstruktivizam). Tijelo se, s promjenama u drustvu,
tehnologiji, umjetnosti i spolnoj osvijestenosti, uo¢ljivo mijenja. Proces tranzicije
tijela ubrzava se samo globalizacijom. U danasnjem je drustvu tijelo upadljivo
istaknuto 1 Cesto se nalazi u permanentnom procesu nastajanja, Sto pretvara tijelo
u projekt. Cak i stari rituali dobivaju nova znagenja: u srednjem vijeku religijski

post ukazivao je na odricanje od svijeta i njegovih uzitaka u kombinaciji sa



sramom nad tijelom, danasnje dijete trebaju poboljsati zdravlje, ali 1 podariti tijelu
pozeljni oblik, koji obecava fizicke i seksualne uzitke (Turner, 1996). Narcisticku
osobnost naseg vremena i terapeutski senzibilitet, proizveli su sve ve¢a vaznost
modernog tijela i velika ocekivanja pojedinca (Lasch, 1980). Naglasak se stavlja
na narcizam kao oc¢ekivani odgovor, nuZna nadoknada psihi¢kom prezivljavanju
pojedinca. Moderni ¢ovjek nema pravo ne biti sretan: njegov Zivot vise nije vezan
uz proizvodnju nego je ponajprije u sluzbi postojanog kreiranja vlastitih potreba i
osobnog blagostanja (Baudrillard, 1998). Kasno moderni fenomen moguc¢nosti i
1zbora pokazuje da tijelo vise nije podvrgnuto prinudama i ogranic¢enjima, koji su
nekad obiljezavali njegovo postojanje. No, kao Sto Shilling naglasava, gomilaju
se nove neizvjesnosti: kako bi tijelo trebali kontrolirati? Koja su ogranicenja i

slobode?

3.1. Ideologizirano tijelo

Kad je rije¢ o modernom tijelu, drustveni znanstvenici sve izraZenije zastupaju
tezu kako ideologija djeluje kroz tijelo posredstvom jo$ opresivnijih nacina.
Fizicko je tijelo kao mjesto strasti, nagona i instinkata bilo kroz povijest na neki
nacin uvijek sumnjivo. Naturalisti¢ki su pogledi na tijelo bili, 1 joS uvijek jesu,
nacini promidZbe 1 utemeljenja drustvenih nejednakosti, od rase do spola. Sama
su tijela ne dovrSena bi¢a s bioloskim moguénostima razvijanja u druStvenom
okoliSu 1 u medusobnim prozimanjima. Pokazalo se da je u modernim drustvima

svakodnevni zivot dramatski teatar druStvenih interakcija, pozornica na kojoj se



odvija drustvena proizvodnja osobnosti: osobnost kao kazaliSna predstava u kojoj
ljudi imaju razli¢ite maske i stavljaju ih ovisno o publici koju susrecu. Svjedoci
smo razdoblja personalizacije ideologije, gdje se, kroz medij televizije, politicka

sporazumna jednoglasna odluka postize ritualima tjelesnog zavodenja.
3.2. Odjeveno tijelo

Dok je u pred modernim drustvima samo tijelo medij za iskazivanje javne
simbolike, u modernim dru$tvima odjeéa funkcionira kao kulturna metafora za
tijelo. Kod mode uvijek je rije¢ o predstavljanju Sto kod Simmela znaci da
pomodno tijelo postoji istodobno s jednako pomodnom osobnoS¢u. Moda
obuhvaca oba podrucja, psiholosko i1 drusStveno (Simmel, 1997). Moda je medjj
kroz koji se iskazuje drustvena privlacnost jer modno osvijesteni pojedinac $alje
seriju sloZenih poruka drugima, poput Zelje da bude uvazen kao punopravni ¢lan
neke odredene druStvene grupe ili osje¢aja nadmodi ili ipak pokazivanje
neprijateljstva prema onima koji tu ne pripadaju. UkraSavajuéi tijelo, posjedujemo
vise jer je svako vlasnistvo produZzetak osobnosti. Tjelesno ukraSavanje prosSiruje
ego 1 uvecava prostor oko nas koji popunjava nasa osobnost, a koji se sastoji u

uzitku 1 pozornosti koju nam ukazuje nasa okolina (Simmel, 1997).

Krajem osamnaestog stoljeca, Zena kao jedina posjednica ljepote i sjaja jer se
muskarac odrice teznje za ljepotom 1 odlucuje biti iskljucivo koristan (Flugel,
1971). Fluegelova teorija 0 pomicanju erogenih zona, prema kojoj najprije jedan,

a zatim drugi dio Zenskog tijela izaziva erotsko uzbudenje, stjece u tom kontekstu



nova simboli¢ka zna¢enja. Odbijajuci da se prepozna kao lik u zrcalu, muskarac
zadrzava za sebe uzitak u gledanju: od muskarca ocekuje se da djeluju, a od zena
da se nauce pokazivati. Zene promatraju kako ih drugi gledaju i to ne odreduje
samo vecinu odnosa izmedu muskarca 1 Zene nego i odnos zene prema samoj sebi.
Smatra se kako je u posljednja dva stoljeca spol zamijenio klasu kao osnovni

razlikovni znak unutar odijevanja.
3.3. Umjetnost i tijelo

U svim je umjetnostima, od vizualnih do performansa i literature, tijelo ili
omiljeni subjekt ili, pak, jedinstveni medij izraZavanja, sluZe¢i istodobno
umjetnikovoj kreativnosti 1 druStvenim ocekivanjima odredenog povijesnog
razdoblja. Cak je i golo tijelo, postojano u povijesti umjetnosti. Dolazimo do dijela
gdje ispitujemo 1 analiziramo razliku izmedu golog tijela 1 nagosti. Kenneth Clark
u knjizi Nagost tvrdi da biti gol jednostavno znaci biti bez odjece, $to ukljucuje i
mogucu nelagodu dok je nagost umjetnicka forma koja gledatelju projicira
predodzbu samouvjerenog, sretnog, uravnotezenog, ustvari preobraZenog tijela
(Clark, 1979). Hollander, bavec¢i se Zzenskim torzom, nalazi da su poloZaj, veli¢ina
I oblik grudi, linija vrata i ramena, duzina rebrastog kosa, jednako kao i stilovi
drZanja, stalno promjenjive predodzbe koje prilagodavaju izgled golog tijela
odredenom odjevnom modnom stilu: istice da modne promjene mijenjau izgled
odjece, ali da se s njom nuzno mijenja 1 izgled tijela. On takoder uocava da

djevojke na stranicama danasnjih magazina djeluju modernom oku seksipilnije od



onih na Tizianovim platnima ¢iji su narucitelji nesumnjivo promatrali njegove
aktove Playboy-o¢ima (Hollander, 1988). Nagost je nabijena erotikom, ali se
pojam eroti¢nosti mijenja s viemenom i kulturom. Povijest plesa ne ukazuje samo
na tijelo kao glavnog protagonista nego svjedoci i o slozenoj dijalektici izmedu
tijela 1 drustva: tijelo se kroz ples realizira, ali i samo sebe proizvodi, a ta je
aktivnost drustvena. S druge strane, postmoderni ples, najcesée u obliku
performance arta, posjeduje komunikativni potencijal u situacijama u kojima
veze pokret s vlastitom osobnoscu. U tom se sluaju ne podcinjava moci
drustvenog tijela nego moze izraziti individualnost 1 jedinstvenost
plesaca/plesacice. Tijelo je oduvijek prisutno 1 u knjizevnosti. Njegove su radosti,
patnje 1 strasti , jednako kao 1 njegov izgled u rasponu od nagosti do odjece, bile

predmetom mnogih literarnih djela.

3.4. l1zazovi spola

Ljudsko se tijelo sve do kraja osamnaestog stolje¢a najceS¢e promatra kao
bespolno opce tijelo. Musko se tijelo drzalo mjerilom, dok je zensko tijelo imalo
sve dijelove onog muskog, jedino su bili posloZeni na razli¢it 1 podreden nadin.
Stolje¢ima se vjerovalo da Zene imaju iste spolne organe kao 1 muskarci, samo su
se njihovi nalazili unutar tijela, a ne izvan njega. Ideja jednospolnog tijela
dovedena je u pitanje tijekom devetnaestog stoljeca, kada se javila revolucionarna
reinterpretacija spolne razlike. Freud je osobno bio pod snaznim utjecajem

devetnaestostoljetnih ideja biologizma 1 njegovih aporija: shvatio je da drustveni



zivot pretpostavlja zabrane, posebice kad je u pitanju kontrola spolnosti, pocevsi
od tabua incesta i zavrSavajuc¢i S heteroseksualnom spolnom ljubavlju kao
jedinom dopustenom - s njegovom neporecivo biseksualnom nastrojenoscéu, u
muskarca ili Zenu. Znanost o seksu nije bila u stanju govoriti o istome, kao da on
skriva neku tabu temu. Valerie Steele otkriva tu mra¢nu istinu usredoto€ivsi se na
cipelu, posebice onu s visokom potpeticom u ulozi fetisa. ,,Samo subjekt zeli, dok
jedino objekt zavodi" (Baudrillard, 1990). Odnosi koje Covjek uspostavlja s
objektima nisu viSe utilitarni nego zaigrani. Proizvodi moraju privué¢i modernog
covjeka novoscu 1 zavodljivoScéu kako bi bili u stanju zadovoljiti njegove slozene
potrebe, od estetskih do psiholoskih i emocionalnih (Lipovetsky, 1994). Bataille
kaze da je Covjek rastrgan izmedu svjetova tabua i1 prekoracenja, izmedu
svakodnevnog poretka i izvanrednog pretjerivanja. IstraZzivanje Aleksandra
Stulhofera Post-materijalizam i dru§tvena organizacija spolnosti pokazuje, s
druge strane, da u tranzicijskoj zemlji, poput Hrvatske, i seksualnost ima
tranzicijske znacajke u rasponu od post modernog Sirenja permisivnosti do

netolerantnosti prema seksualnim razlikama.

3.5. Tijela buduénosti

Ocito je da puka promjena spola i dalje ostavlja transseksualcima teski teret
drustvene konstrukcije njihovog novog spola, koja donose nova pitanja u vezi s
utjelovljenjem. Post ljudska su tijela istodobno uzroci i posljedice post modernih

odnosa mo¢i 1 uzitka, virtualnosti 1 stvarnosti, seksa i njegovih posljedica. Ono je
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tehnologija, ekran, projicirana predodzba, tijelo pod znakom aidsa, zarazeno
tijelo, mrtvo tijelo, tehno tijelo, homoseksualno tijelo. Post ljudski je prostor
mreza oznacitelja 1 oznaCenih na stjeciStu spola, klase, etniciteta 1 seksualnosti.
Postmoderno tijelo je bezvremeno, ali ipak ukljucuje sve nase znanje i iskustvo.
Danasnje drustvo omogucuje pojedincu da izabere Zeljeno tijelo: kupujemo ga u
samoposluzi stilova, isti¢e Polhemus. Kada govorimo o tijelima buduénosti,
mnogo je toga vise u igri od estetike ili tehnoloske savrSenosti. To istodobno
postavlja nova filozofska, eticka, pravna 1 vlasnicka pitanja: Sto je s osobnoScu,
odgovornoS¢u te vlasniStvom nad vlastitim tijelom ako ono ustvari nije

njegovo/njezino vlastito tijelo?
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4. KRATKA POVIJEST ZENSKE LJEPOTE

Percepcija Zenske ljepote dozivjela je duboku metamorfozu tijekom naSe
povijesti, a mnogi su se ideali cikli¢no pojavljivali i nestajali. Najraniji poznati
1zrazi zenske ljepote sadrzani su u figuricama, zajednic¢ki nazvanim Venera, koje
datiraju iz europskog ledenog doba prije otprilike 25 000 godina. Dolazeci iz
razli¢itih podrucja svijeta, ovi primjeri mogu ukazivati na fascinaciju odredenim
svojstvima Zenstvenosti, a ne na jednostavan izraz jednolike ljepote. Sve
karakterizira odsustvo lica i stopala §to ih Cini viSe simboli¢kim, a ne osobnim.
Figurice sigurno nisu u skladu s nasim dana$njim osjecajem idealnog tijela;
vjeruje se da ove slike predstavljaju omaz plodnosti i sposobnosti prezivljavanja
u surovim uvjetima. Akumulacija masti moZe se smatrati sredstvom za pohranu

energije kad su ocekivani vanjski izvori bili 1izvan dosega.

Slika 1. Venera iz Slika 2. Venera iz Dolnih Slika 3. Venera iz Lespuguea

Willendorfa Vestonica
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4.1. ANTIKA: Egipat

Artefakti iz Egipta otkrivaju dramati¢ne promjene u interpretaciji ljudske ljepote,
savrSeno prikazane u reljefu izradenom prije vise od 3.500 godina, a prikazuju
Tut-anch-Amuna i njegovu suprugu Anch-es-Amun. Slika prikazuje jedinstvenu
i profinjenu modu, njeZno i vitko Zensko tijelo. Zene su bile u potpunosti obrijane,
cesto ukljucujuci i glave, a da bi se to naglasilo, njithove nabrane suknje nosile su

s 5S¢ Sirom otvorene. U Egiptu se smatralo

da je lijepo lice onog lijepog crta lica,
velikih, izrazajnih ociju i crne kose. Dug
I graciozan vrat nadopunio je vrlo tanko
tijelo s finim zapeS¢ima 1 gleZznjevima te
dugim, njeZnim prstima. Poprsje kraljice
Nefertiti smatra se drevnom ikonom

zenske

ljepote.

N 5 A o B e ,\‘

) ~- N 7 W i
Slika 4. Tut-anch-Amun i njegova

supruga Anch-es-Amun

Slika 5. Kraljica Nefertiti
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4.2. ANTIKA: Gréka

Anticka gréko-rimska haljina nije bila prazan znak: bila je raznolik i kompliciran
drustveni, kulturni, estetski 1 materijalni fenomen za svog nositelja, promatrace 1
prikazivace. Haljina nije bila samo materijal, ve¢ se 1 nosila: to je bio postupak
kao i artefakt. Drevna umjetnost i knjizevnost ¢esto pruzaju trenutne snimke toga,
prikazuju¢i odjecu u upotrebi, ali da bi se pristupilo kosim informacijama o
kulturnoj prirodi drevne odjece, potrebno je vise metodicnog rada. Na koji se
nacin, na primjer, drevna haljina odnosila na tijela koja je pokrivala, skrivala,
prikazivala ili upozoravala.? Golotinja, unato¢ klasicnom umjetnickom idealu,
nije bila neuobicajena u staroj Gr¢koj 1 Rimu. Zahtjev da se ljudsko tijelo treba
odjenuti je zaostala stvarnost u klasicnom svijetu, koja se proteze joS do
Homerovog doba, gdje je jasno da su drustveni moralni kodeksi zahtijevali
pokrivanje ljudskog tijela. U Homera golotinja jednostavno nije prihvatljiva.
Zapravo, tijekom cijelog gréko-rimskog razdoblja akulturacijsko tijelo bilo je
odjeveno tijelo. U gréko-rimskoj proslosti velik dio klasi¢nog tijela bio je
prekriven drapiranom odjecom; rutinski su bile izlozene samo ruke, vratovi, lica,
stopala i ponekad (uglavhom za musSkarce) noge. Drevna odjeCa bila je
nestrukturirana. Nedostao joj je kroj, oblikovanje i krojacki zanat, a izradena je
samo privremeno od jednostavnih pravokutnika tkanina razli¢itih veli¢ina i drzala
se na tijelu pribadacama, broSevima i remenima. Nije postojala stvar kao ,,gotova‘

odjeca, jer se razni odjevni predmeti lako mogu odvojiti i ponovno upotrijebiti.
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Po definiciji, zbog vrste tkanine 1 tezine , gr¢ka 1 rimska odjeca nije se dobro
prilijegala tijelu ili je nuzno naglasavala oblik tijela odozdo, unato¢ umjetnickim
konvencijama koje ponekad prikazuju lik kako grli odje¢u, zavodljivo
prilijepljenu uz tijelo: ovo je umjetni¢ka konstrukcija, a ne stvarnost. Velike
duzine platna mogle su se koristiti po volji u razne druge svrhe; ne bismo se trebali
iznenaditi kad utvrdimo da je ogrta¢ jedne osobe plahta druge osobe. Nije
iznenadujuce Sto su se gréko-rimski koncepti tjelesne ljepote, posebno Zena,
usredotocili na sjaj blijede koze: ,,bijele ruke™ i ,bijela stopala“ uobicajeni su
epiteti za lijepe Zene (stoga je Penelopina koza ,bjelja od piljene bjelokosti®,
Odiseja 18. 195-6). Sjaj je takoder vazan za lijepu sliku: kosa i koza moraju
svijetliti i1 sjajiti da bi se primijetila uistinu
prirodna ljepota. Odjeca je poboljSala aspekte
fizicke ljepote. Djevojka Pandora koju su
bogovi izradili kao kaznu covjeCanstvu |
ukraSena draguljima 1 odjeCom, smatrana je
: ultimativnim kalon kakon, ili ,,lijepim zlom®,

d jer je poput pra-ruske lutke njezin korumpirani

I mrski karakter bio maskiran vanjskom

Slika 6. Pandora, grc¢ka bozica
(. Jjepotica zla) tjelesnom ljepotom, koja je zauzvrat bila

oplemenjena njezinom finom odjecom: fini
ispredeni ogrtac 1 srebrni veo, upotpunjeni razmetljivim nakitom. Unato¢ tome,

¢ini se da su Grkinje 1 Rimljanke konzultirale priru¢nike za uljepSavanje kako
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posti¢i moderan preobrazbu. Moderan izgled razvijao se i mijenjao se sporije nego
sada. Koncept klasi¢ne ljepote, nastao u Grckoj, savrSeno je opisan u

3‘5': " \ arhitektonskoj raspravi Vitruvus Pollio u prvom
stoljecu prije Krista. Tijekom povijesti duboko
je utjecao na umjetnost. Ljepota se temeljila na
simetriji, tjelesnom i mentalnom skladu,
uravnoteZenim proporcijama 1 matematickom
odnosu dijelova prema cjelini, poznatom kao

Zlatni presjek. Ovaj dobro poznati crtez

L ESsGL e e EE gl | eonarda da Vincija, oko 1500. godine, odnosi
Slika 7. Vitruvijev covjek,

Leonardo Da Vinci se na jedinu arhitektonsku raspravu Vitruva
Pollioa koja je prezivjela od antike. lako je ne
ilustriran, duboko je utjecao na umjetnost kroz povijest, posebno u razdoblju
renesanse. Sokrat je pretpostavio da je glavni zadatak umjetnika dati standard
idealizirane konture ljudskog tijela u to¢nim omjerima
kako bi se postigla ravnoteza 1 harmonija. JoS uvijek se
tome mozemo diviti na kipu "MiloSeve Venere",
jednog od najpoznatijin djela povijesti umjetnosti
stvorenog oko 100. pr. Postala je simbolom klasi¢ne

zenske ljepote s univerzalnom privlacnos¢u gdje su

matemati¢ke proporcije stvorile, ono $to se smatralo,

Slika 8. VVenus de Milo

savrSenu ravnotezu i harmoniju. Paradoksalno, za
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razliku od najsavrSenije simetrije poprsja Nefertiti, Venera od Mila sadrzi mnoge
predvidene asimetrije lica koje je vrlo teSko primijetiti ukoliko se ne izmjerite
svaki detalj ili ne primijeni mreZa. Jedini simetri¢ni dio je njezino donje lice. Nos
Joj je odmaknut ulijevo, lijevo uho stoji vise od desnog, a lijevo oko vise i blize
srednjoj crti od desnog. Ova obiljeZja Venere dokazuju genij grcke umjetnosti 1
nenadmasno razumijevanje vizualne percepcije. Ovo je dar 1 apsolutni uvjet za
one koji stvaraju umjetnost, od antickog kipara do suvremenog prakticara estetike.
Perceptivno, umjetnikov genij stvorio je savrSeno uravnoteZenu sliku bez

Inzistiranja na simetriji.
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4.3. Srednji vijek

U ranom srednjem vijeku u kojem je dominirala kr§¢anska vjera, pretjerana briga
za tijelo ili nanoSenje Sminke bili su nezamislivi povezuju¢i Zensku ljepotu s
opasnosc¢u 1 grijehom koji su doveli do izgona iz Raja uzrokovanog Evom.
Proporcije i sklad postali su nevazni, a Zene su predstavljene kao obicne,
neprivlacne figure. Pa ipak, postojao je ideal zenske ljepote, kojom je dominirala
njezna, bijela koza. Redovito pusStanje
krvi osiguravalo je blijedu put, a toksi¢no
bijelo olovo cak se koristilo za
posvjetljivanje boje koze. Nakon stoljeca
zanemarivanja, kasni srednji vijek donio
nam je brojne promjene u predstavljanju
zenske ljepote s ,,mekim stilom®,

vracajuci se luksuznoj, profinjenoj modi i

tankoj silueti.

Slika 9. Adam i Eva, Moutier-
Grandval Biblija, 840
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4.4. Renesansa

U renesansi su starogréka
kultura i ideali ljepote ponovno |
otkriveni 1 postali  dio
svakodnevnog zivota. Klasi¢ni

anticki stil sa simetrijom 1

proporcijama ozivljen  je

Slika 10. Rodenje Venere,
Sandro Boticelli, 1486

zenskim tijelima koja su slikovitije
prikazana gracioznim rukama 1 nogama 1 njeznim porculanskim tenom

naglaSenim $minkom. Pozornost je preusmjerena s religioznih na svjetovne teme

oo 52 w . prvi put nakon helenistickog
razdoblja Starog Rima. Ideali
humanizma personificirani su na
Va : & slici Giorgione ,,Uspavana Venera“

1z 1505. godine koja je imala snazan

Slika 11. Uspavana Venera,
Giorgione, 1505 utjecaj sve do modernih vremena.
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4.5. Barok

Barokni ideal ljepote donio je poslovicno
sladostrasno zensko tijelo. Tipi¢ni barokni
sjaj prikazan ovdje 1646. "Supruga kralja
Kandaules” od Jacoba  Jordaensa,
suvremenika Rubensa. | poput Rubensa,
stasiti, bujni 1 okrugli oblik Zenstvenosti

definirao je prevladavajuce ukuse. Ali, u

i kasnobarokno doba, rokoko, vidimo
Slika 12. Zena kralja Kandaulesa,
Jacob Jordaens, 1646

dramati¢ne promjene u ukusu 1 percepciji

ljepote. Idealna Zena postala je
vitka, wuskog struka 1 zraceci
graciozno$¢u. Bustellijeve figurice

glavni su primjeri novog trenda.

Slika 13. F.A. Bustelli, porcelan
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4.6. Carstvo

Era carstva oznacava puni povratak savrSenstvu 1 harmoniji drevne Grcke koji je
trajao kroz sljedecée razdoblje klasicizma. Maya, jedina gola koju je Goya slikao
pored "Odjevene Maje", leprSave siluete, u mnogocemu je sli¢na renesansnoj

kompoziciji Giorgionesovoj Veneri.

Slika 14. Dressed Maya,
Francisco Goya, 1798

Slika 15. Naked Maya, Francisco
Goya, 1798
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4.7. Romantizam

Romantizam i kasnija viktorijanska vremena
ojacali su ideal Zenske ljepote u tankom,
~ osastom obliku struka, krhkom Zenskom tijelu s
malim rukama i nogama. Carica Elisabeth
Eugenie Amalie von Wittelsbach, poznata kao
Sissi, bila je jedan od najpoznatijih primjera

lijepe Zene ovog doba.

Slika 16. Carica Elisabeth

Eugenie Amalie von Wittelsbach,

,,Sissi

4.8. Impresionizam

Impresionisticka  percepcija  ljepote
zadrzala je tanak struk i ponovno otkrila
staru znaCajku u novoj Zenskoj silueti,
,Parisko dno*, naglasene straznjice koja

gotovo 2000 godina nije postojala u

kanonima ljepote.

Slika 17. Bal u Moulin

Rougeu, Toulouse
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5. TJELESNI IDEALI U POSLJEDNJIH 100 GODINA

Ta silueta "idealne zene" provedena je kroz niz zabavnih zrcala (moda, filmovi,
zabavna glazba, politika). Takoder se mijenja iz godine u godinu, pa su fizicke
osobine koje danas prihvacamo Cesto u suprotnosti s onima iz prethodnih
generacija. Uvijek smo bili vezani uz oblik tijela od poéetka nase povijesti. Cinilo
se da su druStva od prije tisue godina uvijek drZzala odredeni oblik tijela
najpozeljnijim i za muskarce i za zene. Ali taj oblik tijela nije stalan, on raste i
smanjuje se i mijenja kako bi odgovarao utjecajima svakog vremenskog razdoblja.
Od starih Grka i Rimljana do srednjovjekovnog doba i modernog doba, idealni
oblik tijela promijenio se i1 kolebao u gotovo svim mogué¢im dimenzijama.
Zapravo su tjelesni ideali kroz povijest uglavnom bili mastarija, premda su se ljudi
iznimno trudili pokusati ih ispuniti. Pogotovo od 19. stoljeca, vec¢ina tih tjelesnih
ideala stvorena je kako b1 ljudi sumnjali u sebe. Ako povijest ima iSta da nas nauci
o idealnom obliku tijela, to je da ¢e se on promijeniti sutra. Ogroman broj razlic¢itih
'savrSenih' oblika tijela u posljednjih 100 godina pokazuje da se ideali tijela sada
mijenjaju tako brzo da ih je nemoguce pratiti. Vrijeme 'savrSenog' oblika tijela je

proslo i glavni je cilj jednostavno dobro zdravlje i zadovoljstvo vlastitim tijelom.
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5.1. 1910 "The Gibson Girl"'

Upoznajte "it djevojku” iz doba: Gibson Girl.
[lustrator Charles Gibson bio je pocetkom
1900-ih ono Sto danas predstavljaju modni
fotografi koji postavljaju trendove. Njegova
djevojka iz snova, emitirana na stranicama
casopisa LIFE, Collier's 1 Harper's, brzo je

postala Beyoncé svoje ere. Zene su se

utrkivale da kopiraju izgled s potpisom:

dokazivanje zenskog tijela poput petlje-brojke

Slika 18. Camille Clifford,

8, zahvaljuju¢i izvrsno stegnutom korzetu.
Linda M. ,, The Gibson Girl*
Scott u Casopisu Fresh Lipstick: Redressing
Fashion and Feminism pise: ,,Gibsonova
djevojka nije bila njezna ... bila je tamna,

kraljevska u drzanju i priliéno visoka. “ Ali

Gibsonov model Camille Clifford, koja je

zapravo i bila ,,The Gibson Girl“, kritizirala je
Slika 19. Gibson Girl ideal. Pjevala je: ,Nosite prazan izraz i
monumentalni uvojak i hodajte sa ,,stapom™ u

ledima. Tada ¢e vas zvati Gibson Girl. <
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5.2.1920 ,,The Flapper*

Pozdravite se s monumentalnim oblinama i
kiparskom visinom - 1 pozdrav flapperu
(modno osvjestena mlada Zena s namjerom da
uziva 1 naruSava konvencionalne standarde
ponasanja). Za razliku od smrznute ljepotice iz
desetljeca prije, flapper je u stalnom pokretu.

Pretjerane krivulje Gibsona su nestale |

: ‘ zamijenjene malim poprsjem i bokovima. U
Slika 20. Margaret Gorman na

izborima za Miss Amerike, 1021 ~ modi se linijja struka pomi¢e nekoliko

centimetara ispod pupka, Sto uske bokove ¢ini
nuznom. Ali nemojte se zavaravati, flapperu
ne nedostaje  seksualne  privlacnosti
(seksipila); fokus se jednostavno pomaknuo |

prema dolje na noge. Margaret Gorman,

okrunjena kao prva Miss Amerike 1921.

Slika 21. Margaret Gorman

godine, bila je ideal tog doba. Njezin okvir od

5 stopa (152 cm) i 49 kilograma bio je punih 180 iz Gibsonove ere.
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5.3. 1930 ,,The Soft Siren

Haljine su sada prekrivene
pristrano$¢u; manje kutijska,
podesena silueta.  Prirodni

struk (oko pupka) se vraca i tu

je 1 nagovjeStaj ramena. A
popularno 1920-ih, ustupanjem novog

dimenzioniranja kosarica grudnjaka izumljenog u ovo doba. Mediji prihvacaju

£ oblijom siluetom 1940-ih. Photoplay, tadasnji ¢asopis
People, proglasava glumicu Dolores del Rio za

"najbolju figuru u Hollywoodu". Clanak pozdravlja

r & | njezinu "toplo zakrivljenu" 1 "zaokruZzeno" figuru.
Slika 23. Dolores del Rio,

full body shot
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5.4. 1940 ,,The Star-Spanged Girl*

Oprostamo se od njeznijeg izgleda 30-ih. Zahvaljuju¢i Drugom svjetskom ratu,
vojna ramena ($iroka, kutijasta i agresivna) postaju novi simbol ideala ljepote 40-
ih godina. Kutnost je glavni motiv. Grudnjaci poprimaju i Siljasti izgled, s
Imenima poput ,,metak* i ,,torpedo®. Sve to prelazi u izgled trenutka: dugi udovi,
viSa 1 kvadratnija silueta. Neka vas Rosie the
Riveter ne zavara; idealni tip tijela jo$ uvijek
ne ukljucuje naprezanje i izraZenost bicepsa.
Ali postaje viSi 1 zapovjedniji, mozda
ponavljajuci rastu¢u ulogu zena u radnoj snazi

dok su muSkarci na bojnom polju.

WAR PRODUCTION CO-ORDINATING COMMITTEE

Slika 24. Rosie the Riveter poster

»We Can Do It! , 1943
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5.5. 1950 ,,The Hourglass*

Dobrodosli u eru pjescanog sata. Pedesetih godina
proSlog stolje¢a idealni tip tijela doseze proporcije
Jessica Rabbit. Nakon neobi¢nosti ratnog razdoblja,
iznad svega cijenjena je njezna sladostrasnost. Oglasi
tog vremena Cak su i mrSavim Zenama savjetovali da

uzimaju dodatke za debljanje poput Wate-Ona kako bi

ispunile svoje obline. Magazin Playboy i1 Barbie

Slika 25. Vikki ,,The .
stvoreni su u ovom

Back* Dougan
desetljecu,
odjekuju¢i u idealu malog struka i velikog
poprsja. Moda je takoder prikazala ovaj tip

tijela srcolikim dekolteom i suknjom u puni

krug.

Slika 26. Vikki Dougan iliti ,,The

Real Jessica Rabbit*

Slika 27. Izmisljeni lik Jessica

Rabbit iz filma ,, Tko je cenzurirao

Rogera zeca?*
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5.6. 1960 ,,The Twig*

Njihanje 60-ih vraca njihalo u drugom smjeru; Vitkost je in, a proporcije Jessica
Rabbit su out. Izgled je sada
svjezeg lica, djevojacki 1
androgeno dotjeran. Modeli
poput Twiggy 1 Jean

Shrimpton (zvani

»Skampi®) predstavljali su E 3 ‘
Slika 29. Twiggy

Slika 28. Jean Shrimpton .. )
P novi ideal: lica lutke,

super vitke 1 sitne. Odjeca podrzava ovaj izgled:
skupljene haljine uklanjaju utegnuti struk te se postavljaju modni zahtjevi manjeg
poprsja i uskih bokova.
Zvuci poznato? To je isti
dramati¢ni zamah koji
smo vidjeli od Gibson
djevojke do flappera.
Sve viSe 1 viSe Zena

ostaje bez struka i

Slika 30. J. Shrimpton, full  prihvaca manje steznu  gjixa 31 Twiggy, full body

body shot garderobu. Sada se shot

vitak izgled ravnih trbuha mora postic¢i prehranom.
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5.7.1970 ,,The Disco Diva“

Diskoteka, kombinezoni i zvonolike hlace! Ovo
je desetljeCe bilo bijesna zabava. No, na
danasnju je partijanericu i dalje vrsen pritisak da g
odrzava vitko tijelo ravnog trbuha kako bi sto
bolje predstavila novu modu u diskoteci.
Prihvadene su sinteticke tkanine poput

poliestera i spandexa (steznik) koje takoder vise

otkrivaju nego li tkanine proslosti. Sveukupni
Slika 32. Moda 1970-ih

izgled ostaje mrsav, posebno torzo, ali obline se
pocmju vracati. Poput 1930-ih, 1 ovo je desetljece korak od sitnog izgleda 1960-

¥/ :
| ih. Slijededéi ,, the black ‘ %

pride “ i pokret ,, black

is beautiful “ iz 1960-
ih, Beverly Johnson
postaje prva crnka koja

je krasila naslovnicu

urgentadvice on
lifetime health care

Slika 33. Beverly Johnsonna  \Voguea, dok .
y g Slika 34. Darnella Thomas za
naslovnici Vogue ¢asopisa,
8 P Darnella  Thomas kampanju parfema ,,Charlie*
1974 .
glumi u

revolucionarnom mirisnom oglasu ,,Charlie*.
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5.8. 1980 ,,The Supermodel*

Razdoblje kada vladaju
amazonski supermodeli.
Ove visoke, dugonoge Zene
predstavljaju novi Zenski
ideal. Zene poput Elle
MacPherson, Naomi

Campbell i Linde

. A 4 i X .
44444 Ly 0 g s

Slika 35. Prikaz nekih od najboljih modela 1980-ih

Evangeliste vode stampedo
s modne piste u srce pop
kulture, dominiraju¢i medijima i glazbenim video spotovima ovog desetljeca.
Osamdesete godine takoder uvode u eru fitness, zahvaljujuéi pionirskoj Jane
Fondi. Aerobik i jogging ozivljavaju, a po prvi puta su misiéi prihvatljivi i poZeljni
kod Zena. I osnazuje i
obeshrabruje - jo$ jedan
standard ljepote koji se
dodaje na produljujuci

popis.

Slika 36. Prikaz sportske mode 1980-ih
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5.9. 1990 ,,The Waif*

Pocinje razdoblje u kojemu smo ,,smanjili‘ supermodele. Kate Moss otvara eru

waifa (opisuje se kao mrSava osoba |
koja izgleda neuredno ili nezdravo).
Naysayers  (osobe koje  neSto
Kritiziraju, prigovaraju ili se protive) ga
takoder nazivaju ,heroinskim Sikom*
zbog ogoljenog izgleda povezanog sa
grunge glazbenom scenom u Seattlu.
Sa 170 cm Moss je nesumnjivo sitan
model 1 mrSav, cak 1 prema
industrijskim standardima. To je ¢vrsto ne Slika 37. Kate Moss, 1990-ih
atletski izgled i reakcija na amazonsku fit

zenu 80-ih. Leprsave traperice, prevelike otrcane veste, pa ¢ak 1 unisex mirisi,
podrzavaju sitan 1 androgen izgled waifa. Hollywood takoder prihvaca izgled.
Glumica sa popisa A-liste, 90-ih, Winona Ryder toliko je sitna, da su-glumac Ben

Stiller uzvikuje: ,,Ona je poput male figurice za stoli¢!*
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5.10. 2000 ,,The Buff Beauty*

Supermodel Giselle Bundchen, kako navodi VVogue, vraca seksipil. Zasluzna je za
zavrSetak ere "heroinskog Sika". Nestao je
blijed, mrSav pogled staklenih ociju 90-ih.
Sada ulazimo u eru vidljivih trbusnjaka 1
zagladenog ,,isfotoSopiranog* lica. Bundchen
je u magazinu Rolling Stone okrunjena za
,»Najljepsu djevojku na svijetu®, a dominira
pistom, tiskanim oglasima, revijom donjeg
rublja Victoria's Secreta i crvenim tepihom.

Holivudske glumice slijede njezinu ulogu

Slika 38. Giselle Bundchen unajmljujuéi ,,malu vojsku* osobnih trenera i
naslazuci na sebe nekoliko slojeva spreja za

tamnjenje u sezoni dodjela nagrada.
' o 1

Slika 39., 40. i 41. Moda 2000-ih godina na crvenom tepihu
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5.11. 2010 pa sve do danas

Narocito velik utjecaj na tjelesne
odnosno fizicke ideale na suvremeni
svijet imaju drustveni mediji. Rekla

bih kako su se prije viSe cijenile 1

isticale grudi, kada govorimo o

Slika 42. Kim Kardashian, prikaz

najpoznatije straznjice svijeta”; ~ samom Zenskom ftijelu, dok se danas

ideali danasnjice naglasak stavlja na straZnjicu kao $to

mozemo  primijetiti kod  sestara

Kardashian i Jenner, pjevacica kao $to su Nicki Minaj, Jennifer Lopez te jos
mnogih poznatih li¢nosti, ali i kod danasnjih ,,Influencera®. Drustveni mediji i svi
njegovi korisnici koji imaju vaznu ulogu u tom svijetu (poznate osobe, influenseri,
blogeri, itd.) pokazuju nam iz dana u dan svoje ,savrSene zivote“, Sto kada
dodemo do prave spoznaje, radimo svi mi koji smo sudionici medijskog svijeta.
Dosla su vremena kada te kao osobu, i fizicki i mentalno, smatraju vrijednim samo
onda kada si savrSen; dobrog imovinskog stanja, ispravne vjeroispovijesti,
zgodan/na, lijep/a, pametan/na (Sto Cesto uopce nema veze sa pamecu) i poZeljan
kod drugih ljudi odnosno popularan/na. Narocito se, po tim faktorima danas, Zene
dijele na odredene skupine u drustvima. Zenski standardi i ideali ljepote se
mijenjaju iz dana u dan, namecu nam se novi trendovi. O¢ekuje se od nas da ih

pratimo i primjenjujemo. Postavljena su i pravila kako bi jedna zenska osoba
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trebala izgledati, ovisno o starosti i
drugim faktorima, te kako bi se ista
trebala ponasati. Danas
prevladavaju plasticne operacije,
raznorazni kozmeticki tretmani,
stalni posjeti frizerskim salonima i
ostalim djelatnostima koji se bave
uljepSavanjem te fotoSop u velikim
dozama. Kao veliki dio u Zivotu

jedne moderne zene ubrajamo 1

pravilnu prehranu te odlazak u Slika 43. Prikz raznolikih oblika
teretanu ili  jednostavno, bavljenje tijela, kao 1 boje koze

sportom. Ali sve ovo ipak zavisi do same

osobe; Sto su joj prioriteti te kako ona gleda na danasnji svijet 1 sve njegove cari.
Jer, s druge strane glediSta, u danasnje vrijeme se prihvaca puno toga o ¢emu se u
proslosti nije smjelo ni pomisliti. Zene imaju izrazito veéa prava te su slobodnije
nego Sto su ikada bile. Drustveni mediji pocinju prikazivati realnije slike i poglede
na zivot: ne provlaci se zivot viSe kroz raznolike filtere danas, koliko je prije.
Prikazuju se realna tijela u realnim stanjima u kojima se nalazi ili ¢e se nalaziti
jedno zivo bice; Covjek. Polako, ali sigurno se stapamo u jednu cjelinu koja je
napokon otvorila oci 1 skinula filtere sa istih, gledaju¢i na svijet realnim

pogledima. Imamo pravo raditi sa nasim tijelima §to ho¢emo i kako. Umjesto da
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jurimo taj besmisleni popis svojstava, prihvatimo ono sa ¢ime smo se rodili i
upamtimo: medijska ideja ljepote je subjektivna i mijenja se, ali samopouzdanje

je uvijek u stilu. Sva su tijela lijepa!
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6. ZAKLJUCAK

Prema tijelu se ne moZemo odnositi kao prema objektu, jer nije predmet, ono je
nezamjenjivo. Tijelo se moze objektivizirati, ali pri tome ne gubi svoj identitet,
ve¢ mu se nastoji pridodati novo svojstvo koje moze ili ne mora prihvatiti. Danas
je tijelo uvelike marginalizirano potrosackim drustvom i prikazano kao objekt,
dok ga s druge strane upravo umjetnicka ideja nastoji izdvojiti iz uopcenog
objektiviziranja te ga prikazati kao autonoman subjekt ili skup subjektivnosti Sto
nas ¢ini individualnim osobama tj. ljudima. Ono je subjekt koje stvara te postaje
nositelj ili vrSitelj radnje. Tjelesnost nije samo prisutna kao na§ dualizam s
duhovnim, nego je i oblik komunikacije s drugim ljudima; kao oblik stvaranja
interakcije 1 ograni¢avanja odnosa. Prikaz i ideali tijela u skladu sa kulturom i

umjetnoscu s vremenom konstantno evoluiraju, prilagodavaju se 1 mijenjaju.
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7. EKSPERIMENTALNI DIO

Slika 44. Crtez satenske haljine

U eksperimentalnom dijelu
izradena je konstrukcija
temeljnog kroja haljine, u
mjerilu 1:5, na osnovi kojeg
je kroj zatim modeliran u
model  satenske  haljine
prema crtezu iz prakticnog
dijela, kojeg mozemo vidjeti
na slici 44. Dodani su Savni
dodaci te su u konacnici
prikazani  krojni  dijelovi
osnovne tkanine pripremljeni

za krojenje.
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7.1. Opis modela satenske haljine

Jednostavan model

satenske haljine

(prikazan na slici 45.)

\ Cija duzina seze do

\“‘-“- Sid
.,/’ T

pola bedara. Haljina,

.

na prednjem dijelu,

} i ima  blago zaobljen

vratni izrez Kkoji je na
Slika 45. Skica modela jednostavne satenske haljine

temeljnom kroju dodatno

spuSten te ima prsne uSitke koji zapocinju u bo¢nom Savu. Radi se 0 uskom

modelu koji prijanja uz tijelo. Na straZnjoj strani uo¢avamo dva usitka i razdjelni

Sav po sredini te, kao 1 na prednjem dijelu, spustili smo vratni izrez, ali neSto vise.

Dakle, haljina se sastoji od 3 krojna dijela i tankih ,,Spageti® naramenica.
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7.2. Mjere za konstrukciju temeljnog kroja haljine

Za konstrukciju temeljnog kroja suknje potrebna je oznaka veli¢ine 1 sljedece

mjere:
Oznaka velicine: C-40
Glavne tjelesne mjere

1/2 14 1/8
Tv Tjelesna visina = 168 cm 84 42 21
Os Opseg struka = 76 cm 42 - -

Ob Opseg bokova =100 cm 50 - -

Konstrukcijske mjere:

Dk Duljina kroja =105 cm (3/8 Tv)

VDb Visina bokova =21 cm (1/8 Tv)
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7.3. Konstrukcija temeljnog kroja i modeliranje haljine

Prikazani su konstrukcija

temeljnog kroja, opis prednjeg, \

opis straznjeg dijela 1 SR
N Do

izmodelirani kroj. Konstruirani ’i

kroj posluzio kao polazna osnova

za modeliranje satenske haljine. : \

Za modeliranje Koristili  smo \ /

PS
55

prednji 1 straznji dio temeljnog * Db
kroja. Na prednjem dijelu

premjestili smo prsni uSitak u

bocni Sav, spustili vratni izrez 1

izmodelirali smo ga. DuZzinu Slika 46. Temeljni kroj haljine i

haljine, i na prednjem i na straZnjem modeliranje

dijelu, smo skratili za 20 cm te smo

suzili haljinu tako da smo, na novo nastaloj liniji duljine kroja, usli za 1 cm u kroj
te tu novonastalu tocku spojili sa tockom u kojoj se sijeku linija bokova i bo¢ni
Sav. Na straznjem dijelu smo premjestili uSitak za njegov iznos i produZili ga tako
da zavrSava na liniji duljine leda. Istovremeno, odredili smo vratni izrez na

straznjoj strani uz pomo¢ linije duljine leda.
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7.4. Izdvajanje krojnih dijelova i dodavanje Savnih dodataka

Aevey

LINIJA PREGIBA

Wiy
e

{em

3om Jem
Slika 47. Krojni dijelovi sa

Savnim dodacima

dodajemo 3 cm. Na liniji straZnjeg
sastava, dodajemo na oba dijela, po 1
cm Savnog dodatka. Na svim krojnim
dijelovima se nalazi oznafen smjer
polaganja krojnog dijela (smjer niti
osnove), a navedeno je koliko se puta

krojni dio kroji.

Kad izdvajamo krojne dijelove iz
temeljnog izmodeliranog kroja,
straznji  dio  treba  izdvojiti
odnosno izrezati 2 puta, a prednji
dio samo jednom jer linija
prednjeg sastava ide na pregib
materijala. Na bo¢ne Savove kao 1
oko vratnog izreza dodajemo po 1
cm Savnog dodatka. Na duZzinu, 1

prednjeg 1 straznjeg dijela,

Slika 48. Izdvojeni krojni dijelovi

spremni za krojenje
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