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SAZETAK

Tema zavrSnog rada je primjena i mogucnosti blok printa u dizajnu tekstila. Kroz rad biti ¢e
dan pregled grafickih tehnika u otiskivanju na tekstil sa naglaskom na blok print sa drvenom
matricom. Teoretski dio obuhvaca povijesni pregled i razvoj blok printa, te daje autore,
odnosno umjetnike koji su navedenu tehniku koristili u svom kreativnom radu. Prakti¢ni dio
temelji se na kreativnom osmiSljavanju vlastitih uzoraka koji su pritom i realizirani na
prirodnim tekstilnim materijalima. Zavr$ni produkt ovog rada je knjiga uzoraka nacinjenih

metodom otiskivanja blok printa i torbe od prirodnih materijala.

KLJUCNE RIJECI: blok print, drvo, tisak, tekstil

SUMMARY:

The topic of this final thesis is application and possibilities of block printing in textile design.
Troughout this work you will be given an overview of graphical techniques in textile print with
an accent on block print with a wooden matrix. The theoretical part summons a historical
overview and evolution of block print and showcases authors, or artists, which used this
technique in their creative work. The practical part is based on designing my own patterns
which are later realised on natural textile fabrics. The final product of this thesis is a book of
patterns which were made with the block print method as well as bags made from natural

textiles.

KEY WORDS: block print, wood, press, textile.
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1.UVvOD

Moguc¢nost otiskivanja raznih motiva i uzoraka seze jos u davnu povijest. Tada su prvi ljudi
oslikavali Spilje 1 kamene povrSine otiskom ruke koja je prethodno umocena u blato.
Ponavljanjem otisaka stvarali su se oblici i uzorci. Taj isti proces otiskivanja razvio se kroz
stolje¢a istrazivanja 1 rada jednostavnim tehnologijama koji imaju povijesno znacenje.
Razvojem boljeg zivota razvijala se i umjetnost o kojoj se moze istrazivati i Citati kroz
povijesne dogadaje i njihove autore. Napredovanjem utemeljile su se umjetnicke forme poput
grafike koja ima znacajnu ulogu u povijesnom razvoju umjetnosti. Graficka tehnika poput
drvoreza omogucila je tadasnjim umjetnicima da svoje ideje oblikuju u komadu odredenog
drveta te ih otiskivanjem prenesu na tekstilni materijal ili papir, izradujuci broj i veli¢inu otiska
po vlastitoj Zelji i potrebi. Pomocu drvoreza umjetnici su diljem svijeta izrazavali svoju
kreativnost 1 prezentirali svoje nastale radove. S razvojem umjetnosti na red su dosli 1 drugi

jednostavniji materijali kao §to je linoleum pomocu kojega su se ljudi kreativno izrazavali.

U ovom radu ¢ée se prikazati povijesni razvoj i napredovanje drvoreza te blok print tehnike
otiskivanja, dati pozornost zna¢ajnim dijelovima svijeta i njihovoj tradiciji u tehnici otiskivanja
kao 1 na vazne €injenice u procesu stvaranja drvenih blokova. Uz to, navesti ¢e se neki od
znacajnih umjetnika koji imaju veliku ulogu u tom razvoju, a i dizajneri tekstila koji se danas
izrazavaju na taj nacin. Takoder, namjera ovog rada bila je prikazivanje mogucnosti primjene
blok printa na prirodnim tkaninama koje su kroz proces rada sastavljene u zajedni¢ku mapu
uzoraka. Prikazane su mogucnosti otiskivanja 1 ukrasavanja tekstila pomocu linoleuma koji je
prethodno izdubljen odredenim oblicima. Prvi dio rada bavi se istrazivanjem povijesnog i
tradicijskog dijela nastajanja blok printa, a u drugom dijelu objasnjen je i prikazan proces
u koriStenom mediju, a takoder 1 u procesu otiskivanja. Ru¢no otiskivanje blokom svojim
ponavljanjem omogucuje stvaranje jedinstvenih uzoraka koji uz prikladnu kreativnost mogu

¢initi upecatljive proizvode.



2.TEORIJSKI DIO

2.1. POVIJEST | RAZVOJ BLOK PRINTA

Blok print je umjetnicka forma koja se primjenjivala u Indiji, Japanu, Kini, Koreji i mnogim
drugim zemljama svijeta. Metoda blok printa moze se koristiti za stvaranje zeljenih likovnih
otisaka, ilustracija, plakata te za izradu mnogih drugih grafickih djela. Takoder, od velike
vaznosti je namijenjen za ukrasavanje tekstilnih tkanina. Na temelju rijeci nekih znanstvenika
1 povjesnicara vjeruje se da prvi blok tisak potjece iz Indije, 3000.godina prije Krista no nije
sacuvan nijedan primjerak otisnutog tekstila ili bloka. Blok print se u pocecima radio u
dijelovima danasnje Turske i Kavkaza za oslikavanje odjeée i raznog tekstila. lako vecina tvrdi
da je zacetnik blok printa Indija, jedan od najranijih ocuvanih primjeraka tkanine otisnute
blokom potjece iz Egipta, a to je djecja tunika nacinjena od bijelog platna otisnuta zvjezdanim
uzorcima. No, poceci blok printa zapravo nisu pouzdano to¢no odredeni jer otisnuti materijali
najcesce nisu ni nadeni. Neki smatraju da se razvio tijekom povijesti u Indiji i Kini. Tekstil
rijetko kad ostane ne uniSten u tropskoj klimi, no potvrdeni su izvozi pamucnog tekstila iz
pakistanskog sela Harappa kao §to su pronadena i pamuéna vlakna bojana prirodnim
pigmentom iz drva broc¢a nakon iskopavanja na sli¢nim podru¢jima. Zbog sli¢nih povijesnih
iskopina utvrdeno je da su tadasnji stanovnici bili upoznati sa tehnikom otiskivanja. Kroz
povijest blok print tehnika otiskivanja razvijala se u civilizaciji Indije za vrijeme vladavine
prvih Sest carskih careva. Vladari su svojom voljom odbacili apstraktne motive zamijenivsi ih
cvjetnim uzorcima koji se 1 u danasnje vrijeme koriste u proizvodnji jaipurskog tekstila. Danas,
blok print koristi se jo$ uvijek na podrucju Indije zahvaljujuéi stru¢nosti lokalnih ljudi koji

svoju kreativnost izrazavaju nastankom prirodnih biljnih boja koje sluze za otiskivanje tekstila.
2.2.GRAFICKI TISAK

Tekstilni tisak je proces nanoSenja boje (tiskarske paste) na tkaninu prema odredenim uzorcima
koji mogu biti jednobojni ili viSebojni. Proces tiskanja moze se odradivati strojnim 1 ru¢nim
postupkom otiskivanja. Grafika kao jedna od mnogih grana umjetnosti pojavljuje se krajem
srednjeg vijeka omogucivsi tadasnjim umjetnicima realizaciju svojih ideja. Prema
povjesniCarima graficke tehnike moZemo naci u davnoj prapovijesti od kojih potjecu primjeri
iz Azije, Europe i Afrike. Tiskovne forme u povijesti koristile su se prvenstveno za vjersku
tematiku, iako prva najznacajnija upotreba potjeCe iz Mezopotamije za reljefno umnozavanje
u izradi opeke. Postoji viSe grafickih tehnika koje su se razvile kroz povijest, a najstarija od

njih je drvorez. Drvorez kao i kasnije nastale tehnike temelje se na tehnickim postupcima
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umnozavanja slikovnih prikaza od prethodno napravljene matrice premazane bojom. Kao
jeftiniju i1 lakSu varijantu od drvoreza za izradu tiska koristi se ploc¢a od linoleuma. Zbog svoje
mekoce povrSine koja omogucuje lakSu izradu Zeljenih oblika linoleum ubrajamo u cesto
koriSteni materijal za matricu. Matrica je kalup koji nastaje na plo¢i nacinjenoj od nekog
materijala. Alati potrebni u oblikovanju biraju se ovisno o vrsti samog materijala iz kojeg
nastaje matrica. Kod metode drvoreza i linoreza ploca iz koje nastaje matrica obraduje se kao

izbocCeni reljef.

2.2.1. DRVENI BLOK PRINT

Izrada drvenog bloka za print ovisi o umjetniku i ideji za koju je namijenjen. Kod izrade
prvenstveno se razmatraju Zeljeni rezultati ovisno o stilu i tehnici kojom ¢e se umjetnik baviti
kako bi se odabralo prikladno drvo za pocetak rada. Takoder, skica je jedan od vaznih aspekata
u odabiru vrste drveta. U procesu nastajanja skice nije samo od vaznosti naciniti ju originalnom
i likovno kreativnom, ve¢ je veoma vazna njena prakti¢nost i zavr$ni izgled. Kako bi umjetnik
bio zadovoljan svojom otisnutom idejom prvo mora odabrati odgovarajuc¢e drvo.

Tradicionalne i kvalitetne vrste drveta su podijeljene u tri glavne skupine:
1.Mekane vrste drveta
2.Tvrde vrste drveta

3.Kombinirana spojena iverica

1.Mekane vrste drveta

Grupa mekih drveéa ukljucuje vrste poput bora, smreke, jele i cedrovine. Takve sorte drveca
su vrlo lako dostupne te su umjetnicima cijenom pristupacne. Jednostavni su za koristenje 1
lako se rezu iako u nekim slucajevima drvo bora moze biti veoma tvrde teksture nego drvo
oraha. Jedno od najces¢e dostupnih drva za izradu drvenih blokova je bor. Drvo bora ima
mekanu brusenu teksturu, lako se odvaja te su za njegov rad potrebni alati namijenjeni za
poprecno rezanje. Za laksu izradu bloka umjetnik odabrano drvo moze premazati mjeSavinom
smole 1 pijeska kako bi povrSina bila spremna za izdubljivanje. Uz to, kako bi povrSina bila Sto
ravnija koristi se laneno ulje, ali bi se postupak premazivanja trebao odvijati puno ranije nego

samo izdubljivanje kako bi se drvo u potpunosti uspjelo osusiti za obradu. Ponekad stari



namjestaji nacinjeni od bora i smreke vise nisu predvideni za koriStenje, ali mogu biti idealni
za stvaranje drvenih blokova zbog svoje starosti pri kojoj je drvo dobilo pogodnu formu i
mekocu za daljnji rad. Za umjetnike koji radije preferiraju stvaranje na novoj i neoznacenoj

povrsini brusene daske smreke bi bile najprikladnije.
2.Tvrde vrste drveta

Drvo javora, topole, lipe, kruske i tre$nje pripada skupini od kojih se dobivaju tvrdi blokovi za
rad. PovrSina ove grupe drveca je tvrda stoga se na njoj najbolje izraduju detalji. Tako je
postojanost detalja dobra karakteristika nedostatak im je Sto pri radu alati moraju biti
konstantno ostri te je potrebna veca snaga ruku i godine rada da bi se dobio zadovoljavajuci
rezultat. Ako umjetnik nema dostatnu snagu u rukama morao bi stvoriti dodatan pritisak na alat
Sto u vecini slu€ajeva prelazi u velik izazov, no uz puno truda i vremena moze se posti¢i veliki
napredak. Kao pomo¢ pri izradi koristi se ulje sezama koje se prije rada utrlja u povrsinu kako
bi drvo omeksalo. Za pocetnike u odabiru drva za izradu blok printa najbolje je raditi sa lipom
zbog svoje Ciste povrsine bez ¢vorova. Skuplja ali veoma kvalitetna varijanta drva za izradu je
treSnja. Drvo treSnje ima posebnu ljepotu od koje ¢e konacni blokovi za print dati lijepe i
postojane otiske na tkaninama. Blokove izradene od tresnje joS uvijek tradicionalno koriste u
Japanu u izradi Ukiyo-e! zbog velike otpornosti na razdvajanje i veliku sposobnost izdrzanja
samog pritiska otiskivanja 1 abrazije. Sli¢ne karakteristike ima 1 drvo kruske koje se danas

koristi diljem Europe iako je specijalizirana za rad u Americi.

3. Slojevita kombinirana drva

Ova skupina za izradu blokova dobiva se kroz proces lijepljenja tankih slojeva panela. Za
izradu se najceSce koristi drvo breze, oraha i hrasta iako u Japanu umjetnici koriste skupe
uvozne vrste poput magnolije i mahagonija. Svaki sloj izraden je pod pravim kutom te se mora
preklapati sa prethodnim slojevima na cijelom bloku. Vanjski slojevi bloka se obiljezavaju kao
prednje i straznje lice, a unutarnji je jezgra. Kod izrade bloka rezbari se samo jedna strana kako
bi otisak bio uravnotezen i pravilan. Blok ¢e biti kvalitetniji ako u sebi sadrzi $to vise lijepljenih
slojeva panela. Paneli su dostupni u raznim umjetnickim i hobi trgovinama u razli¢itim
debljinama ovisno o namjeni. Za otiskivanje rukom idealno je da debljina panela bude dva

centimetra. Tanji paneli su laksi za rukovanje 1 oblikovanje Zeljenog motiva za tisak. Breza je

! Pravac u japanskoj umjetnosti, ,slika plutajuéeg svijeta”



kvalitetno drvo koje ima ujednacenu teksturu i postojanost nakon duzeg otiskivanja. Drvo
hrasta i oraha lako su dostupna u Sumarskim poduzec¢ima, a odlikuju se tvrdo¢om i gusto¢om

povrsine te zbog toga pri tiskanju daju jednake i fine linije.

Pri cijeloj izradi drvenog blok printa umjetnik mora biti upoznat sa razli¢itim vrstama drveta
kako bi si olakSao daljnji rad. Kada se na temelju skice i zeljenog izgleda otiska odabere vrsta
drveta za blok prelazi se na izbor prigodnog alata za rad. Za rad treba posjedovati kvalitetan
alat kojemu ¢e cijena biti veca, ali zbog toga ¢e se moci dulje koristiti. Alati koji su prikladni
za rad na povrsini drveta nacinjeni su od visokokvalitetnog celika. Jeftinije varijante alata
potrebno je konstantno oStriti i popravljati $to rezultira ucestalim kupovanjem istog. Za pocetke
oblikovanja drva najpotrebnije od alata su osnovni nozi¢ i dlijeta. Daljnjim radom umjetnik
istrazuje 1 radi na odredenim pravcima kod kojih je idealno nadopunjavanje alata drugim
dlijetima razlicitih debljina. Ovisno o vlastitoj zelji urezivanje u drvo radi se zaobljenim ili
ravnim alatom koji se moZe rastavljati te se na njega moze nadograditi druga debljina dlijeta iz
iste skupine. Kod dlijeta je vazno da su naostreni kako bi lakse prodirali po povr§ini samog

drveta.

mushreom handle

I

barrel handle
apex —y

bevel

Slika 1. Primjer zamjenjivih dlijeta koji proizvode zaobljene linije



Prije izdubljivanja zeljenih oblika vrlo vazno je naznaciti koji dijelovi povrSine ostaju
neizrezani, a koji se odstranjuju alatom. Uz dlijeta za izdubljivanje koriste se i nozi¢i razli¢itih
promjera. Noz je bio prvi alat koji se koristio za izradu. Kod rada sa nozem zeljeni motiv u
drvo prenosi se obrezivanjem sa po dva ureza iz suprotnog pravca, koji se na kraju sijeku pod
kutom od 30 do 45 stupnjeva sa svih strana. Nozevi za drvorez dostupni su u svim veli¢inama
i oblicima. Takoder moguce je kupiti nozZeve ovisno o ruci kojom umjetnik radi, postoje nozevi
za ljevake i deSnjake. Dostupni su i oni koji oblikom podsjecaju na olovku te omogucuju lakse
rukovanje i rad na povrsini bloka, a uz njih u izdubljivanju Koriste se i nozevi ¢ija je oStrica V

oblika koji se koriste pod kutom od 60-90 stupnjeva.

Slika 2. Primjer osnovnih nozica za drvorez

Uz rucno izdubljivanje blokova raznim alatima drvorez se moZze raditi pomocu lasera. U
danasnje vrijeme jo$ uvijek je proces izradivanja drvoreza laserom za pojedinca nedostupan
zbog svoje nepristupacne cijene. lako je cijena lasera jo§ uvijek preskupa, postoji mogucnost
da ¢e se u buduénosti prilagoditi prema populaciji s padom cijena. Proces koristenja lasera daje

vrlo detaljan dizajn koji dublje gravira povrsinu drveta od ostalih alata. Zbog toga drvorez



izraden pomocu lasera ima karakteristiku preciznosti i dubine dizajna. Najvec¢i nedostatak
lasera je kut rezanja koji u osnovi reze ravno prema dolje, Sto daje kut od 90 stupnjeva dok je

preporucljivo da taj kut iznosi do 65 stupnjeva.

Slika 3. Primjer izradivanja drvoreza koriStenjem lasera

Nakon pripreme i izrade blokova umjetnik ulazi u proces otiskivanja gotovog dizajna na
tkaninu. Za postojan dizajn i prianjanje boje na povrSinu najisplativije je koriStenje tkanina
naéinjenih od prirodnih materijala. Tkanine poput pamuka, lana, svile, obi¢ne zutice ili
mjeSavine prirodnih materijala ¢e se pokazati kao dobar odabir za blok print. Kod otiskivanja
umjetnik ima priliku koristiti razne vrste boja. Vecina boja izradena je na uljanoj ili vodenoj
osnovi koja veze pigmente. Kod odabira tinte stvar je osobnog izbora umjetnika $to ovisi samo
o tome kako osoba voli i s ¢ime Zeli raditi. Prema osnovnoj podjeli tinte za otiskivanje dijele

se na: 1.Tinta na bazi ulja
2.Tinta na bazi gume

3.Tinta na bazi vode



1. Tinta na bazi ulja

Uobic¢ajeno je da se boje na bazi ulja suSe procesom oksidacije zbog ¢ega su prigodne za
tiskanje u vise boja jer se brzo suse kod otisnutih slojeva. Njihovom uporabom umjetnik moze
raditi 3 do 4 sata bez komplikacija ubrzanog suSenja neiskoristene boje. Uz to §to uljane tinte
daju mogucénost duzeg radnog vremena, daju Siri spektar boja i bogatiju crnu. Zbog koristenja
izravno iz posude u kojoj su skladistene odlikuju se zavr$nim sjajem koji se moze prigusiti
odredenim dodacima i proizvodima za matiranje. U procesu ¢iS¢enja nakon rada preporucljivo

je koristiti biljno ulje umjesto Stetnih otapala i1 kemijskih tekucina.

2. Tinta na bazi gume

Ove vrsta boja su u pravilu vrlo sli¢na uljanima. SuSe se procesom apsorpcije na papiru.
Odlican su izbor kada umjetnik radi sporim procesom otiskivanja jer omogucuju duze
koriStenje zbog usporenog isusivanja. Takoder zbog svoje teksture i svojstava nakon zavrSetka
rada boja nece dobiti isuSeni gornji sloj u spremniku gdje se skladisti. U slucaju koristenja vise
boja koje ¢e se preklapati jedna na drugu ova tinta nije pravi odabir jer joj treba veoma dugo
vremena za susenje svakog sljedeceg sloja koji se otiskuje na pocetni. Najcesce period susenja
za svaki pojedini sloj traje i do mjesec dana $to nije previSe isplativo. Tinte na bazi gume
najprikladnije je koristiti za otiskivanje jednog sloja na povrSini pri ¢emu se umjetnik sluzi
upijajuéim papirom pri procesu nastajanja uzoraka. Nakon rada tinta se Cisti sa mineralnim

teku¢inama.

3. Tinta na bazi vode

Umjetnici koji koriste ovu grupu tinte za otiskivanje blokova najc¢esce rade sa dvije vrste a to
su mijeSane akrilne tinte i japanske tinte kojima je baza voda. Akrilne imaju neke nedostatke
u koristenju poput stvaranja pjenastog sloja na povrsini bloka §to dovodi do bubrenja drveta,
nestanka sitnih detalja i preranog pucanja. lako je proizvodnjom ovih vrsta boja pokazan velik
napredak takoder imaju jo$ jednu loSu karakteristiku, a to je da se jako brzo suSe kada
temperatura u prostoriji prelazi 20 stupnjeva. Boje na bazi vode koriste umjetnici koji nisu u
mogucénosti koristiti ostale vrste zbog narusavanja vlastitog zdravlja. Japanska tinta na bazi
vode nastaje mijeSanjem povréa i jestivog mineralnog pigmenta gdje se kao prirodni sastojak

za gustocu koristi guma arabika. Pri otiskivanju koristi se manja koli¢ina napravljene boje u



kombinaciji s rizinom pastom (nori) koja se zatim premaze ¢etkom na blok drva. Kljuéno je da
umjetnik napravi ravnotezu izmedu ta dva sastojka kako bi tinta pri otiskivanju bila
ravnomjerno pigmentirana dok bi u protivnom smjesa postala previse ljepljiva. Umjetnici

najéescée za blok print koriste ovu vrstu boje, japansku tintu.?
2.2.2. LINOLEUM BLOK PRINT

Poceci koristenja linoleuma kao materijala za blok print sezu u 1900.godinu. Linorez je forma
reljefnog otiskivanja zeljenih slika i motiva na plo$ni materijal. Kroz povijest njegovo
koriStenje se §irilo medu umjetnicima, od kojih danas znamo za velika imena poput Picassa i
Matissea. Postupak stvaranja linoleuma je jednostavnija solucija za drvorez. Kod drvoreza
umjetnik koristi blokove raznih vrsta drveta, dok se u postupku izrade linoreza koristi meksi
materijal-linoleum. Zbog svoje mekane i lakSe povrSine za linoleum nije potrebna odredena
snaga 1 vjeStina, te Se u izradi linoleuma mogu okusati i mladi na satu likovne kulture ili u
kuénoj izradi. Danas su ploce linoleuma vrlo lako dostupne svima u umjetni¢kim hobi
duc¢anima sa raznom opremom. Za postupnu izradu linoleum blok printa umjetnik treba imati
osnovno kao $to je alat za rezanje, plo$ni komad linoleuma, boja i valjak za print te materijal
na kojemu ¢e se izradeni linorez otiskivati. Uzimajuéi u obzir da je linoleum mekana ploca
koju je lakSe oblikovati nego drvo, umjetnik svoju skicu mozZe ocrtati na samu povrsinu
obi¢nom olovkom kako bi $to lakse napravio blok za tisak. Alati za izradu linoleuma vrlo su
sliéni ili isti kao 1 oni predvideni za drvorez. NajceS¢e koriSteni alati su nozi¢i i dlijeta sa

oStricama U 1l1 V oblika.

Slika 4. Primjer alata za izradu linoleuma

2 Walker A. G., Moser B.: The Woodcut Artist's Handbook: Techniques and Tools for relief Printmaking, Firefly
books-Canada, 2010., str. 42-80



Linoleum blok se tiska na materijal kao i drveni. Pomocu valjka boja se nanosi na izradeni
uzorak te se trljanjem i stiskanjem bloka tiska na plo$nu povrsinu. Zbog svoje lagane povrsine
za otiskivanje linoleum blokovima nije potrebna velika snaga te se posao brze i lakSe odraduje
srednjim pritiskom. Boje za linoleum blok print su na bazi ulja ili vode. Dostupne su u raznim
bojama koje se skladiSte u tubama i limenkama. Glavne razlike vodenih i uljanih boja za tisak
SuU u trajnosti i ¢iS¢enju istih. Boje na bazi ulja imaju duzi period susenja zbog cega su
prihvatljive za duzi rad bez poteskoca. Jedini nedostatak uljanih boja je ¢iSéenje opreme nakon
rada. S obzirom na njih, boje na vodenoj bazi nemaju veliku trajnost i veoma su lagane.
Tijekom njihovog koristenja brzo se suse stoga umjetnik mora kontinuirano raditi uz dodavanje
punila. Dodavanjem odredenog punila boja ¢e se sporije susiti, no svejedno to je nedovoljno
vremena za obracanje pozornosti na druge aspekte rada. Boje na bazi vode su drugacije teksture

nego uljane, stoga je ¢iS¢enje brzo gotovo.

A
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Slika 5. Izrada i priprema za tisak linoleum blok printa
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3. TRADICIONALNE JAPANSKE I INDIJSKE TEHNIKE

Prve osnovne tehnike otiskivanja drvenim blokovima su se pocele razvijati u Kini kroz sedmo
stoljece prije Krista, a moguce i ranije. Kina je izvor svih tiskarskih zanata u Isto¢noj Aziji koje
se zatim prenosilo na dijelove Japana tijekom osmog stolje¢a. U poCecima drveni blok print
koristio se iskljuc¢ivo za ispisivanje pisanog dijela poput budistickih tekstova i kineske politicke
filozofije. U to vrijeme za tiskanje tekstova koristila se samo jedna boja, no s vremenom u
tekstove su se pocele dodavati i1 razne ilustracije koje su takoder bile jednobojne ali su se
stvarale rucno, oslikavanjem. Nakon duzeg vremenskog perioda otiskivanje drvenim blok
printom dobiva napredak kojim se otiskuju i slike. Tisak blokom u Japanu nije imao bitno
znacenje sve dok nije nastupilo razdoblje Edo, era zvana Tokugawa® koja je trajala od 1603.
do 1868. godine. Sredinom 1700. godine tijekom rastu¢eg gospodarskog napretka razvio se
umjetnicki stil naziva ukiyo-e $to u prijevodu znaci ,, plutajuci svijet *“ kojim su se stvarali razni
spisi i slike $arenih te dekorativnih kvaliteta. U pocetku ukiyo-e je bio namijenjen i stvaran
samo za imuénije slojeve drustva, no ubrzo je dosegao popularnost medu svima gdje su zbog
inovativne tehnologije umnozavanja mnogi imali moguénost posjedovanja umjetnickih radova.
Japanska metoda nastajanja blok printa odvijala se tako §to bi umjetnik prvo nacrtao sliku na
vrlo tankom papiru dostatne &vrstoée naziva washi* koji se tradicionalno koristio u japanskoj
umjetnosti. Zatim bi se taj isti papir koji ima svrhu $ablone nalijepio na drveni blok pomocu
kojeg bi se urezivala slika za daljnji tisak. Na nastali reljef u drvetu dodaje se tinta na koju se
prislanja komad cistog papira za otisak. U slucaju da umjetnik Zeli svoju sliku u viSe boja
postupak otiskivanja blok printa bi se ponovio stvaraju¢i pojedina¢ne drvene blokove koji bi
bili bojani razli¢itim pigmentima. Japanska umjetnost blok printa nastajala je vrlo brzo i vjesto
pomoc¢u mehani¢kih procesa, no najveéu popularnost ima zbog bogatih nijansi boja koje ljudi
ponekad zamjene sa ru¢no obojenim slikama. Prema informacijama Muzeja za umjetnost u
Metropolitanu japanske impresivne palete boja prvi puta su bile vidljive kasne 1700. godine
kada su umjetnici usavrsili blok print raznim tehnikama i pomagalima. Za otisak najcesce
koriSteni papir bio je onaj iz unutarnjeg stabla drva murve zbog svoje velike izdrZljivosti u radu
sa teSkim drvenim blokovima. Otiskivanjem su se radile velike koli¢ine kopija sve dok se

drveni blok u radu ne bi ostetio.

3 Razdoblje japanske povijesti
4 Ruéno izradeni japanski papir velike kvalitete
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Slika 6. Plum park in Kameido najpoznatiji je drveni blok print otisak umjetnika Hiroshigea

Najpoznatija slika japanskog umjetnika Hiroshige nastala je 1857.godine u razdoblju pokreta
ukiyo-e. Slika je odabrana kao trideseti otisak u seriji naziva Sto poznatih prikaza Eda te
prikazuje stabla u cvatu. Razne druge slike otisnute blokom su umjetnikovo djelo, no nakon

njegove smrti seriju radova dovrsio je Hiroshige II.

Japanska povijest blok printa veoma je bogata, no razni znanstvenici vjeruju da se u predjelima
Indije tehnika otiskivanja blokom zapravo usavrsila. U Indiji blok print tehnika je napredovala
u drustvu gradskih obrtnika gdje se najvise koristila za stvaranje uzoraka i ukraSavanje tekstila
te se poslije prosirila kao svjetski poznata umjetni¢ka forma 70-ih godina. U to vrijeme
postojale su obrtnicke obitelji naseljene u gradu Bagru kojima je jedini posao bio usavrSavanje
i stvaranje blok printa. Kolektivni naziv za indijske obitelji koje su se tradicionalno bavile

otiskivanjem pomocu blokova je chippas.® Velika koli¢ina chippasa po vjeri su hinduisti te su

5 Ljudi koji se bave tiskanjem i printanjem
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godinama prakticirali ovu formu umjetnosti pridrzavajuci se tradicionalnih materijala i metoda,
a svoj rad su smatrali oblikom Zrtvovanja. Dijelom 18. stolje¢a obrtnici su pojednostavili svoje
dizajnerske motive i uzorke kako bi dobili priliku probiti se i na $ire trziSte gdje su opstali i do

danas sa viSe od 150 radionica blok tiska.

Slika 7. Primjer tradicionalnih indijskih otiskivaca za tkaninu

Uz izradu drvenih blokova, vjesti indijski obrtnici bave se jo$ 1 mijeSanjem prirodnih boja za
tisak. Prirodne boje tradicionalno se mogu dobiti na razne nacine poput procesa namakanja
stare potkove u vodi od kojega se dobiva crna boja, izrada smjese od Sipka i jagode za crvenu
boju ili mjesavina korijena slame i1 kurkume za zutu. Takoder, neke od ovih boja zbog nacina

dobivanja i pripreme imaju simbolicko znacenje za obrtnike.

Kako bi umjetnik pripremio podlogu za tiskanje radna povrsSina se oblozi sa dvije desetine jute
koja se zatim prekrije sa Sest ili osam slojeva pamuéne tkanine. Postavljeni slojevi sluze za
oblaganje drvenog bloka kako bi se boje ravnomjerno rasporedile na povrsini kroz tiskanje.
Obrtnici otiskivanje rade sporim procesom koliko traje dan. Imaju vrijeme za obroke i duzi
odmor prije nego se vrate na posao. U radionicama sudjeluje viSe ljudi kako se pri procesu
susenja na ve¢im tekstilnim materijalima uzorci ne bi preslikavali. Susenje se odvija na suncu,

najcesce se tekstili protezu sa najviSeg kata radione duz cijele visine ili se suse na samom krovu.

Najvazniju ulogu u svim tiskarskim radionicama ima osoba koja se bavi mijeSanjem boje.
Radnik u pripremi boje mijesa razne prahove 1 pigmente kako bi dobio odgovarajucu nijansu
koja se odreduje prethodno napravljenim uzorcima na pamuc¢nom tekstilu gdje se od svake

dobivene boje uzme manja koli¢ina kako bi se nakon susenja svi uzorci usporedili. OsuSena
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paleta boja kasnije sluzi za selekciju odgovarajucih boja za otiskivanje. Nakon procjene boje
se skladiste u drvene ladice koje imaju ugraden sloj bambusove ili metalne mrezZe kako bi dno
bilo dovoljno plitko za mocenje drvenih blokova pri tisku. Kako bi boja ostala kompaktna i bez
nezeljenih grudica na slojeve mreze radnik postavlja gazu i par slojeva pamucne tkanine.
Nakon pripreme kada je sve postavljeno, radnici zapoc¢inju proces otiskivanja jednakim ritmom
od pocetka do kraja. Blok se uroni u boju, zatim se otisne nekoliko prvih probnih uzoraka, a
nakon toga radnik zapocinje tiskanje na odabranoj tkanini jednakom brzinom i ja¢inom ruku.
Nakon istrosene boje na bloku proces se ponavlja sve dok se ne dobije Zeljeni uzorak na
materijalu. Pri kraju otiskivanja tkanina prolazi proces susenja koji se odvija postepeno. Poslije
suSenja na suncu tkanina se kuha na pari, moci 1 pere viSe puta kako bi se uklonio viSak
povrsinskog sloja boje, a zatim se ista postavlja na kona¢no susenje pod suncem. Na kraju
radnog dana svi probni materijali se peru kako bi se mogli koristiti za idu¢i dan. Rucno
otiskivanje drvenim blok printom zahtijeva veliko iskustvo, strpljivost i struénost koje radnik

usavrsi konstantnim radom tijekom godina.®

Slika 8. Postupak otiskivanja blokom na tekstilu u manjoj radionici, Indija
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6 Robshaw J.: John Rabshow Prints:Textiles, Block printing, Global Inspiration and Interiors, Chronicle Books-
San Francisco, 2014., str. 80-148
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3.1. Znacajni umjetnici tehnike blok printa

Kroz cijelu povijest razvijanja blok printa ostaju zabiljezena jedinstvena umjetnicka djela
raznih umjetnika koja su najcesce prikazana na papiru. Japanski umjetnici pridonose povijesnoj
vaznosti kada je rije¢ o blok printu. Njihova najpoznatija umjetni¢ka djela bila su izlozena
2014.godine u nekoliko azijskih gradova. Izlozba naziva ,,Umjetnost pet poznatih blok print
umjetnika“ jedna je od najbitnijih postava koja prikazuje posjetiteljima znacajne slike pet

japanskih umjetnika, a to su: Hokusai, Hiroshige, Utamaro, Sharaku i Kuniyoshi.”
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Slika 9. Jedna od najpoznatijih slika u svijetu, ,,The Great Wave of Kanagawa“ nastala

tehnikom blok printa

Siroj publici u svijetu poznata je slika ,,The Great Wave*® koja je djelo japanskog umjetnika
Hokusaia. Na slici je prikazan veliki val ili pak tsunami koji se u umjetnikovim oc¢ima

priblizava i prijeti trima brodovima na obali japanskog grada Kanagawa dok se planina Fuji

7 Najpoznatiji japanski blok print umjetnici
8 Najpoznatija slika u svijetu, drveni blok print
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nazire u pozadini. Za dramati¢ni doZivljaj umjetnik je koristio tamno plavu, tzv. parisko plavu
boju.

Zatim, umjetnik Hiroshige ¢ija je poznata slika ,,Plum park in Kameido* je japansku
tradicionalnu umjetnost obogatio primjenom perspektive koja se moze uociti na slici naziva
,,The Night View of Saruwaka-cho* gdje je prikazao vise ljudi u linearnoj perspektivi, a pritom
mjesecina obasjava ljude te ¢ini njihove sjene dugima i jasnima. Njegova razna djela izloZena

su 1 na drugim izlozbama u Tokiju i Brooklynu.

Slika 10. Blok print slika ,,The Night View of Saruwaka-cho* umjetnika Hiroshige

AL
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Uz spomenute pripada i umjetnik Kuniyoshi koji se kreativnim zadacima bavio od malih nogu
odrastajuc¢i uz oca Ciji je glavni posao bio bojanje svile. Dok je odrastao, Kuniyoshi je
sudjelovao sa ocem u poslu te je tako poceo sa otiskivanjem vlastitih slika i uzoraka. Danas je
poznat po slikama herojske i ratnicke tematike kao i velike ljubavi prema mackama. Neki od
njegovih najpoznatijih radova blok printom su ,,The Mouse Turned Into a Maid*“1 ,,Takiyasha

the Witch and the Sceleton Spectre® koji je u originalu prikazan kao triptih. Njegova djela bila

su poznata po raznolikim bojama i ilustracijama japanskih glumaca.

Slika 11. Triptih naziva ,, Takiyasha the Witch and the Sceleton Spectre®, autor je Kuniyoshi

Japanska povijest blok printa ima veliki broj umjetnickih djela koja se i danas mogu pogledati
na izlozbama u svijetu. Neki od poznatijih svjetskih umjetnika koji su se takoder u periodima
svojih zivota bavili otiskivanjem blok printa ili drvoreza su Edvard Munch i Vasilij Kandinski.
Munch je jedan od glavnih predstavnika ekspresionizma u slikarstvu. Njegova prepoznatljiva
slika je ,,Krik“® koja je na¢injena u brojnim verzijama sa istim motivom, pa tako je jedna od
njih i drvorez. Uz nju, Munch je nacinio veliki broj portreta tehnikom drvoreza koje su danas
dostupne gledateljima. Zatim, Kandinsky je bio ruski slikar i teoreticar. Najvise njegovih slika
oslikano je uljanim bojama na platnu i kartonu, a drvorezom se poceo baviti pocetkom
1902.godine od kojih je objavljeno Sest najpoznatijih apstraktnih djela. Otisnuti drvorezi odisu

spljostenom perspektivom i jednostavnim oblicima koji prikazuju naglasak na boje i formu.

% Znadajno umjetnicko djelo
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Slika 12. Drvorez poznatog Munchovog djela ,,Krik*
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3.2. Blok print dizajneri tekstila

Tekstil je naziv za sva vlakna i proizvode nacinjene od njih bilo kojom preradivackom
tehnologijom, kao §to su tkanje, pletenje, ¢ipkanje i druge suvremene tehnologije. Tehnika
ru¢nog ukrasavanja tekstilnih tkanina kroz povijest pa sve do danas ima velik broj talentiranih
tekstilnih dizajnera i umjetnika. Poznato je da su se ljudi bavili otiskivanjem uzoraka na tkanine
jos$ od najranije povijesti. U nekim zemljama danas je to tradicionalni zanat koji ima svoje
kreativce prepoznatljivih stilova i uzoraka. Znacajni ljudi poput Williama Morrisa Su svojim
umijec¢em izrade uzoraka kroz povijest ostavili veliki utisak na danaSnje dizajnere. William
Morris je bio engleski tekstilni dizajner, umjetnik 1 pisac ¢iji radovi danas promoviraju i
naglasavaju tehniku blok printa, a njegovi uzorci ljepotu prirode. Tijekom svoje karijere
dizajnirao je vise od 50 tapeta koje su uljepsavale mnogobrojne zidove motivima prirode zbog
Cega je Morris napredovao kao proizvoda¢. Takoder, Morris je bio najcjenjeniji umjetnik
pokreta Arts and Crafts €iji je glavni cilj bio suprotstavljanje maSinskoj tj. industrijskoj
proizvodnji. Kroz pokret nastojao je zastiti i poticati tradicionalne tehnike ru¢ne izrade koje su
zamijenjene strojevima kroz razvoj industrijske revolucije viktorijanskog doba. Morris je
Skolovanjem savladao estetiku 1 umjetnost otiskivanja drvenim blokovima te stvorio neke od
veoma poznatih uzoraka 19.stoljea. Njegove tapete dozivjele su znacajan uspjeh zbog
njegovog ucestalog promatranja i bliskog kontakta sa prirodom. Svaki dizajn fokusiran je na
biljnim oblicima 1 uzorcima koji su nastali u raskoSnom naturalistickom stilu, dok su neki od
njih realizirani kroz formalizirane plo$ne ideje. U cjelini, Morrisovi uzorci su uvijek bili
suptilni i originalni govori prirode uz koje je 1877.godine u svom eseju savjetovao drugim
umjetnicima koji se bave dizajniranjem pozadine da ne padaju u zamku koja €ini njihovo djelo
kao da je oslikano ru¢no. Svoje pozadine 1 uzorke uvijek je tiskao rucno, koristeci izrezbarene
blokove drva kruSke koje je u nastajanju premazivao prirodnim bojama na bazi minerala. Svaki
njegov dizajn nastao je ponavljajuéim procesom otiskivanja motiva blokom koji su €¢inili jednu
cjelinu. U izradi vecina tapeta ukljucivala je velik broj pojedina¢nih drvenih blokova za tisak
Sto je kroz napredak zahtijevalo skuplje papire i tkanine. Nakon raznih tadaSnjih promocija,
Morrisove uzorke i tapete mogli su si priustiti i ljudi ,,umjetnicke” srednje klase u svojim
domovima. Zbog bogatih i dekorativnih oblika njegove tapete krasile su interijere raznih
muzeja 1 palaca, od kojih je 1 sam Morris imao izloZene primjerke na tekstilu u svojoj kuéi.
Tijekom popularnog razdoblja zaposlio je tiskaru Jeffrey and Co. za tiskanje njegovih pozadina

sve do njegove smrti 1896.godine.

19



- \

LA =~ o 0 >N
TR @%@ =% “
R =\ N\ \ X/ 0) =4

Slika 13. ,,Suncokreti* blok print dizajn umjetnika Williama Morrisa, 1879.

S obzirom da se 1860-tih godina kupcima nudila jeftinija alternativa umjesto tekstila i da je
tada popularnost tapeta porasla, Morris je dizajnirao seriju uzoraka za otiskivanje. Tada je
njegova tvrtka za uredenje interijera prvi puta nastalu seriju radova postavila u serijsku
proizvodnju tapeta. U serijskoj proizvodnji svi umnoZeni papiri tiskani su isklju¢ivo ru¢no

naéinjenim drvenim blokovima i prirodnim bojama.*®

10 Meet William Morris:The Most Celebrated Designer of the Arts & Crafts Movement, 2018.
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Slika 14. , Fruit®, 1865. Zadnji u seriji Morrisovih radova otisnutih za masovnu prodaju

4
{
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“Remember that a pattern is either right or wrong. It cannot be forgiven for blundering, as a

picture may be which has otherwise great qualities in it. It is with a pattern as with a fortress,

it is no stronger than its weakest point. ’[11]

,»Zapamtite da je uzorak ili ispravan ili pogresan. To se ne moze oprostiti kao zabluda, dok za

sliku koja ima odli¢ne kvalitete moze. S uzorkom je kao i s tvrdavom, nije ja¢i od svoje

najslabije tocke.“ (Morris. W.)
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Jedna od najutjecajnijih britanskih tekstilnih dizajnerica 1950-ih bila je Lucienne Day.
Diplomirala je na odsjeku za tiskani tekstil 1940.godine gdje je svoju karijeru zapocela ulogom
nastavnice zbog ograni¢enja dizajniranja tijekom razdoblja Drugog svjetskog rata. Nakon
tmurnog ratnog perioda, Lucienne je napredovala proizvodnjom modernog dizajniranog
tekstila za raznoliku publiku koja je napokon docekala vedrinu i1 osvjeZenje. Zajedno sa svojim
suprugom koji je bio dizajner namjestaja, promovirala je veseli modernisticki tekstil. Ljudi su
u njenim uzorcima i bojama prepoznali zanimljivu energiju i originalnost. Lucienne je bila
odluc¢na 1 priklonjena vlastitim vizualnim referencama kada je rije¢ o stvaranju radova.
Inspiraciju je crpila prateci ideje 1 djela poznatih umjetnika kao $to su Paul Klee 1 Joan Mird.
Njeni motivi prirode te dekorativni i apstraktni oblici najéesc¢e su bili stvarani tehnikom blok

printa, a kasnije i sitotiska.

Slika 15. Calyx, 1951. Tekstilni dizajn kojim je Lucienne osvojila publiku
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Unato¢ bogatoj povijesti i tradiciji blok printa, danas nema veliku popularnost zbog
napredovanja tehnologije te strojnog i digitalnog tiskanja. lako zahtjevna, blok print je jedna
od najkvalitetnijih metoda za ukraSavanje tekstila koju danas Kkoristi nekolicina slobodnih
umjetnika u nekim dijelovima svijeta. No, jos uvijek postoje manji kreativni indijski ateljei
gdje se umjetnici bave metodom blok printa. Tharangini'! atelje u Indiji je jedan od njih. Njihov
rad temelji se na dugoj tradiciji i obiteljskom poslu. Osnovan je 1977.godine, a postojan je jos
i danas. Svaki projekt koji se odvija u njihovom ateljeu prolazi kroz temeljitu i pazljivu izradu
naucenih majstora. Takoder, posjetitelji i ostali zainteresirani mogu pohadati njihove popularne
radionice koje su idealan nacin za nauciti o blok print tehnici. Slobodni umjetnici poput Jesse
Breytenbach i Jen Hewett o kojima mozemo (¢itati na raznim internetskim stranicama
preferiraju ru¢no otisnute uzorke. U danasnje vrijeme o dizajnerima tekstila koji se bave
tehnikom otiskivanja mozemo citati putem interneta. Najcesc¢e njihovi dizajnirani radovi i iz
njih izradeni proizvodi krase profile na druStvenim mrezama i stranice sa internetskom

kupovinom.

Slika 16. Proces otiskivanja uzoraka na tkaninu u obiteljskom ateljeu Tharangini, Indija

11 Obiteljski atelje u Indiji
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Jesse Breytenbach nadarena je ilustratorica 1 autorica otiskivanja na podrucju Cape Towna.
Svoju inspiraciju za vlastite uzorke dobiva u raznolikim biljkama. Uzorke otiskuje ru¢no,
drvenim blokovima i valjcima. Istrazivacko-umjetnicki centar gdje Jesse radi ima dugu
tradiciju proizvodnje tekstila i odjece koji je smjeSten nedaleko od njezinog ateljea. Njezini
rucno printani uzorci 1 materijali se mogu kupiti putem internetskih stranica gdje se takoder

moze procitati 1 0 samoj umjetnici.

Slika 17. Primjer otisnutih uzoraka, Jesse Breytenbach

Zatim, Jen Hewett je graficka dizajnerica, dizajnerica tekstila i umjetnickih povrSina te
uciteljica. Njezini radovi odiSu zasi¢enim bojama s teksturama i1 Zarkim otiscima kako bi se
stvorio vizualno slojeviti tiskani tekstil. Uz stvaranje vlastitin uzoraka, Jen se bavi
poducavanjem metode blok printa. Sudjeluje na mnogim dogadanjima drzeci predavanja o
interneta. Neki od njezinih radova ukljuceni su u sadrzaje knjiga o dizajniranju tekstila te
rucnom otiskivanju tehnikom blok printa. Uz otiskivanje na papiru, Jen se bavi proizvodnjom

i otiskivanjem raznih tekstilnih tvorevina.
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Slika 18. Primjer knjige o blok print metodama autorice Jen Hewett

INCLUDES 7 FULL:SIZE ORIGINAL PATTERNS

BLOCK-PRINTING BASICS + SIMPLE SEWING PROJECTS

for an Inspired Wardrobe -~
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4.RAZVOJ KREATIVNOG PROCESA

Prakti¢ni dio rada zapocinje osmisljavanjem vlastitih likovnih skica od kojih ¢e odredeni broj
biti odabran za izradu u linoleumu. Likovne skice temelje se na istrazivanju i inspiraciji
dobivenoj iz biljnog i zivotinjskog svijeta. Nakon selekcije zeljenih uzoraka zapocinje njihovo
stvaranje izdubljivanjem linoleuma pomocu prikladnih nozica razli¢ite debljine. Nakon cijelog
postupka izrade gotove matrice spremne su za otiskivanje. Postupak otiskivanja radi se ru¢no,
prislanjanjem matrice na tekstil od prirodnih materijala. Izrada vlastitih linoleum matrica
zahtijeva veliko strpljenje, spretnost te umjetni¢ku vjestinu kako bi se zamisljena ideja mogla

realizirati i ostvariti nakon ¢ega bi imala i svoju svrhu.

4.1. Odabir i analiza likovnih predlozaka

U osmiSljavanju i izradi svih skica inspiracija je najvise pronadena u raznolikosti flore i faune.
Priroda je jedan od bitnih ¢imbenika koji daje Sirok spektar moguénosti zbog svoje raznolikosti
motiva koji svojim zanimljivim oblikom ¢ine jedinstvene otiske na tekstilu. Sve skice i uzorci
stvarani su digitalno te su nakon selekcije utisnuti u indigo papir koji je sluzio kao stencil po
kojem se motivi izdubljuju. Od mnogih izradenih predlozaka odabrano je petnaest za
realizaciju tehnike otiskivanja na tekstilu. Svaki motiv ¢e se na tkanini ponavljati vi§e puta
kako bi se dobio dojam uzorka. U nastavku prakti¢nog dijela prikazani su neki od likovnih

predlozaka koji su odabrani za daljnji proces stvaranja mape uzoraka 1 zavr§nog proizvoda.

4.2. Postupak izrade odabranih motiva u linoleumu

Za izradu matrice potrebni su osnovni materijali i alati kao $to je komad linoleuma, podloga na
kojoj ¢e se proces izdubljivanja odvijati, odgovarajuca dlijeta 1 nozi¢i razli¢itih debljina, papir
za preslikavanje, olovke i skare. Kako bi se odredeni motiv $to urednije izdubio potrebno ga je
precrtati na transfer papir. S obzirom da se radi o izravnoj metodi tiska, motiv mora bit u
zrcalnoj simetriji tj. kao lik u ogledalu. Precrtani motiv prisloni se na povrsinu linoleuma koji
se preslikava laganim potiskom ruke po povrsini. Preslikavanjem pomocu transfer papira skica
je jasno vidljiva 1 spremna za izdubljivanje. Izdubljivanje se odvija pomoc¢u nozi¢a raznih
debljina, ovisno o ideji. Pri zavrSetku nastajanja matrice, svaka se izrezuje kako bi se otiskivale

pojedinacno.
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4.3. Priprema tkanine i proces rué¢nog otiskivanja

Kako bi se izradila mapa uzoraka potrebno je pripremiti samu tkaninu. Za otiskivanje gotovih
matrica koristi se tkanina od prirodnih materijala. U ovom procesu koristi se tkanina na¢injena
od pamuka, lana i Zutice. Mapa ¢e sadrzavati petnaest tekstilnih radova ¢ije su dimenzije kao
A4 papir, to¢nije 210x297 milimetara. Uz mapu uzoraka motivi izdubljeni iz linoleuma koriste
se i za otiskivanje pamucnih torbi. Prije procesa otiskivanja neke od tkanina i torbi se i bojaju.
Proces samog bojanja provodi se u prethodno pripremljenoj otopini na bazi vode, kuhinjske
soli 1 boje za tkaninu. Kupovna boja za tkaninu dolazi u prahu te se mijesa sa tri Zlice kuhinjske
soli, a zatim se dodaje u vru¢u vodu. Naknadno se u pripremljenu mjesavinu dodaje veca
koli¢ina vode, ovisno o zeljenim nijansama same boje. Materijali se nakon odredenog vremena
kuhanja ispiru u hladnoj vodi sve dok se voda ne izbistri, a zatim se u bistru vodu dodaje par
zlica octa kako bi boja bila postojana. Nakon procesa pranja, tkanine idu na suSenje nakon ¢ega

se peglaju i pripremaju za daljnje otiskivanje.

Nakon zavrSene cjelokupne pripreme tkanina pocinje otiskivanje izradenih matrica. Za
otiskivanje potrebna je boja koja je predvidena za linoleum, a u ovom istrazivanju koriste se
crna i tamno plava. Za proces otiskivanja potrebna je ravna podloga koja se oblozi zastitom u
slu¢aju prljanja ili prodiranja boje kroz tkaninu. Nakon pripreme plohe tkanina je spremna za
otiskivanje motiva. Kako bi se sprijecilo nepotrebno prljanje pri radu sa bojama potrebno je
koristiti rukavice. Prije svakog pojedinacnog otiskivanja na odabranu matricu ravnomjerno se
nanosi sloj boje pomocu valjka za premazivanje te se pazljivo prislanja na povrsinu tkanine.
Mirnim ali snaznim potiskom ruke pritiS¢u matricu viSe puta kako bi se otisnuo §to jasniji
motiv. Za svako sljedece otiskivanje potrebno je ponovno premazati matricu bojom kako bi

ponavljajuéi niz motiva tj. uzorak bio vidljiv.
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Slika 20. Proces bojadisanja i pripremanja tkanine za daljnji rad
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5. KOLEKCUJA ,,VJERUJ U PROCES*

Kolekcija ,,Vjeruj u proces* jedna je od onih koja je nastala kroz duzi period proucavanja
prirode i njezinih zanimljivih dragocjenosti. U prirodi nema pisanih pravila kao kod ¢ovjeka,
no ona svejedno kao i mi prolazi kroz kruzni proces rasta, sazrijevanja i obnavljanja. Navedene
karakteristike su viSe nego idealne za iznosenje vlastitog videnja pojedinih prirodnih vrsta kroz
ovu kolekciju. Gledaju¢i insekte, ljudi imaju podijeljena misljenja, Sto je prihvatljivo.
Gledajuci biljke, takoder postoje razli¢ita misSljenja koja ¢e u vecini slucajeva biti pozitivna sa
odredenom koli¢inom divljenja. Ispravno je ne uplitati se u prirodne cikluse, stoga ih treba
nastojati interpretirati iz vlastitih kreativnih rjesenja. S obzirom da ova kolekcija sadrzi motive
uzete iz prirode, jasno je da ¢e ona sama biti ekoloski prihvatljiva. Odabranim motivima slavi
se unikatnost prirode i njenog Zivota, a realizacijom i izradom visekratnih proizvoda podrzava

se oCuvanje okoliSa i smanjenje plasti¢nih ambalaza.
5.1. Tehnika i realizacija kolekcije

Zavrsne skice prate linije i oblike raznolikog lis¢a, biljaka i insekata. Skice prethodno otisnute
pomocu indigo papira prolaze kroz proces izdubljivanja linija raznih debljina kako bi matrica
bila §to jasnija. Glavni materijal koriSten u otiskivanju je linoleum. Njegova glatka 1 mekana
povrSina omogucava kvalitetno i precizno oblikovanje odabranih motiva. Nakon bojadisanja i
pripreme odabranih tkanina te izradenih tekstilnih tvorevina otiskivanje se odvija ru¢no. Proces
ruc¢nog otiskivanja tkanine zahtjeva odredenu razinu preciznosti. Postupnim otiskivanjem
pojedinog motiva na tkanini dobiva se tekstilni uzorak. Tekstilni uzorci u ovoj kolekciji nisu
jednake gustoce boje, Sto ih €ini jo§ posebnijima. Svaki sljedeci otisak ostavlja drugaciji trag

na tkanini koji samu tkaninu ¢ini zanimljivom.
5.2. Likovna analiza odabranih uzoraka

Nakon izrade svih otisaka za tekstilnu mapu odabrano je pet razlicitih uzoraka za likovnu
analizu. Svih pet realiziranih uzoraka otisnuto je na prirodnim materijalima, u ovom slucaju
zutici i pamuku. Svaki od njih pojedinacno je otisnut metodom blok printa kod kojeg je
matrica nacinjena od linoleuma, prikladnog mekog materijala koji je omogucio jednostavnije
oblikovanje. Uzorci prate temu i srZ kolekcije, od kojih su tri izabrana za otiskivanje na torbe
i manje tekstilne vrecice. Na tekstilnim radovima vidljive su nepravilnosti i neravnomjerna
gustoca tiskarske paste koje pokazuju da se radi o ru¢nom otiskivanju motiva.
Neravnomjerno nanosenje paste i otiskivanje razli¢itim potiskom dalo je dozu unikatnosti u

svakom pojedinom tekstilnom uzorku.
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5.3.Moguca primjena

ZavrSavanjem procesa otiskivanja nastali su tekstilni uzorci koji ¢ine kolekciju. Svaki komad
tkanine slaZe se vlastitim izborom redoslijeda te se sastavlja u mapu uzoraka koji ¢e posluziti
u procjenjivanju kvalitete rada. Mapa je nacinjena od neiskoriStene tkanine ¢ija unutra$njost
sadrzi recikliranu plohu &vrstog papira. Cvrsta vanjska tkanina mape imitira korice uobi¢ajene
knjige ili dnevnika. U sredinu mape proSiveni su manji zeljezni obruci koji omogucuju raspored
uzoraka kako bi bili §to pregledniji. Produzetak sa kopanjem na gumb sluzi kao dekoracija pri
vanjskom izgledu i estetici mape. ZavrSni uzorci sloZeni su po vlastitom navodenju i ukusu, te
isti ukrasavaju torbe i vrecice na¢injene od lanenih i pamuc¢nih tkanina. Pri izradi tekstilnih
torbi 1 vrecica kreirana je ambalaza u koju se slaze proizvod. Kako bi proizvod bio unikatan
nacinjeni su etikete sa osmisljenim vlastitim logotipom koji je takoder ru¢no otisnut pomocu

izdubljenog linoleuma
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6.ZAKLJUCAK

Kreiranje tekstila se oduvijek smatra kreativnom ali 1 funkcionalnom metodom pomocu koje
se umjetnici mogu izrazavati i prezentirati na razne nacine. Jedna od mnogobrojnih kreativnih
rjeSenja ukrasavanja tekstila je i metoda otiskivanja blok printom. Povijesni i danasnji uzorci
blok printa ukazuju na ljudsku domisljatost u i razvoj u izradi motiva, Sto tekstil ¢ini znac¢ajnim

za Siroko podrucje primjene u svijetu.

Eksperimentalni dio ovog rada istrazio je proces primjene i realizacije tehnike blok printa na
tkaninama. Cjelokupnim procesom postizu se zanimljivi i unikatni rezultati rada, prezentiranih
u tekstilnoj mapi uzoraka i otisnutih na gotove tekstilne proizvode. Proces izrade je sam po
sebi zanimljiv te zahtijeva strpljenje i odredenu dozu vjestine koja s vremenom postane sve
vecéa. Rezultati rada nisu nimalo to¢no predvidivi, no zbog toga gotovi tekstilni proizvodi imaju
vece znacenje. Uz eksperimentalni dio, povijest 1 znacaj blok printa ¢ine teorijski dio ovog rada

uz ostale bitne detalje razvijanja iste metode.

Izvedba blok print tehnike odvija se rucno, kao Sto su kroz povijest ljudi radili, a takoder u
nekim dijelovima svijeta i danas imaju takav obicaj zbog odrzivosti kulture i ukazivanja na
tradicionalne vrijednosti. Tekstilni tisak smatra se najznacajnijom metodom primjene boje 1
odabranog dizajna na tekstilu. Metoda otiskivanja tekstilnih materijala blokom nudi ljudima

veliko povijesno znaéenje i Sirok spektar moguénosti u dizajniranju tekstila.
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