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1. SAZETAK

Naziv zavr$nog rada je ,,Primjena tehnike tekstilnog tiska u realizaciji dizajna tekstila
na temu fantasy world®, a podijeljen je u dva osnovna dijela, teorijski i prakti¢ni. Prvi dio je
teorijski, gdje su opisane tehnike tekstilnog tiska, procesa mjestimi¢nog nanasanja bojila na
tkaninu u definiranom uzorku ili dizajnu. Inspiracija za dizajn je fantasy world, pa su u
teorijskom dijelu predstavljeni primjeri fantasy svijeta u umjetnosti i dizajnu te kroz povijest.
U prakti¢nom dijelu zavr$noga rada opisani su postupci pripreme i izrade Sablona s odabranim
i izradenim dizajnom. Takoder, opisani su i procesi pripreme i sastav tiskarske paste,
postupak samog tiska, printanje uzoraka te susenje i fiksiranje otisnutog dizajna na tekstilni
materijal. Cilj ovog zavr$nog rada bio je isprobati razliite tehnike tekstilnog tiska na
tekstilnim materijalima, povezati znanja o tekstilnom tisku i dizajnu tekstila te naci najbolje

ideje i rjesenja za realizaciju dizajna tekstila na temu fantasy world.
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4. UvVOD

Fantastika je oblik umjetnickog izrazavanja, u prvom redu knjizevnosti i slikarstva, za
koji su znacajni elementi natprirodnog i izmisljenog. Ovim postupcima stvara se dojam
zaCudnosti 1 oCaranja kod Citatelja 1 gledatelja. Uz umjetniCko stvaralastvo elemente
fantasti¢nog nalazimo i u predajama i mitovima starih naroda. U fantastiku ubrajamo sva
opisivanja i zbivanja koja u stvarnom svijetu nisu moguca; likovi koje fantastika opisuje strani
su svakodnevnoj razumskoj zbilji. Fantastika koja ukljucuje avangardne opise razvijene
tehnologije i tehnike te opise mogucée buducénosti naziva se znanstvena fantastika. Fantasti¢ni
izmastani svjetovi gdjekada ukljucuju povijesna zbivanja i likove te je radnja smjestena
uglavnom u proglosti, dok se radnja znanstvene fantastike uglavnom zbiva u buduénosti. Zanr
fantastike takoder je prisutan je i u filmskim i stripovskim ostvarenjima.

lako fantasti¢ni zanr u modernom smislu postoji manje od dva stoljeca, njegovi
prethodnici imaju dugu i uglednu povijest. Elementi nadnaravnog i fantasti¢nog su elementi
knjizevnosti od njezinih pocetaka. Obiljezja koja razlikuju moderni zanr od bajki koje samo
sadrZe fantasti¢ne elemente su logika funkcioniranja fantazije, autorstvo elemenata, a ne
njihov izvor u folkloru.

Radovi u kojima nije bilo vjerovanja u ¢uda ili je vjerovanje bilo samo uvjetno kao u
europskim romanti¢nim viteSkim pri¢ama ili Pricama iz tisu¢u 1 jedne no¢i, postupno su se
razvili u radove u kojima je vjerovanje u ¢uda snazno prisutno i vrlo naglaseno. Tako je,
primjerice George MacDonald stvorio izri¢ito fantasti¢ne radove.

Objava Gospodara prstenova Johna Ronalda Reuela Tolkiena utjecala je na pisanje na
tu temu, uspostavila oblik epske fantastike, a takoder je uspostavila zanr fantastike kao stilski
poseban i komercijalno odrziv.

Danas se fantastika nastavlja kao ekspanzivni, slojeviti medij koji obuhva¢a mnogo
podzanrova knjizevnosti; od tradicionalne visoke fantastike maca i ¢arobnjastva, preko
magijskog realizma, bajkovite fantastike do horror-obojene tamne fantastike i drugih oblika.

Ideja prikazana u ovom zavr$snom radu podrazumijeva cjeloviti prikaz procesa
stvaranja jednoga proizvoda od pocetne ideje, preko razrade ideje u formu likovnog
predloska, do osmisljavanja krajnje realizacije ovisno o ideji buduée namjene uzorkovanog

tekstila.



Zelja je bila ukazati na ¢injenicu da je sam proces dizajna nerazdvojiv od odredenih
znanja o moguénostima ali i ograni¢enjima procesa proizvodnje osmisljenog objekta kao i od
razmisljanja o buduc¢em zZivotnom tijeku osmisljenog proizvoda te se svi ti elementi moraju
ukljuciti u proces dizajniranja i razrade pocetne ideje.

U ovom radu, kao tehnika realizacije likovnih uzoraka, predlaze se tehnika tekstilnog
sitotiska. Tekstilni tisak podrazumijeva proizvodnju uzorkovanog funkcionalnog, odjevnog i
dekorativnog tekstila tehnikom bojadisanja, odnosno nanasanja bojila na tkaninu u
definiranom uzorku ili dizajnu.

U tekstilnom tisku, pojam umjetnosti dolazi do svog punog izrazaja. Kroz povijest,
umjetnost i dizajn bili su sastavni dijelovi tekstilnog tiska, te se usporedno uz razvoj

tehnologije i razli¢itih metoda tekstilnog tiska, moze pratiti i razvoj samog tekstilnog dizajna.



5. TEORIJSKI DIO

Fantastika je Zanr fikcije koji koristi magiju ili neke druge natprirodne elemente kao
glavnu temu. Mnoga djelovanja unutar ovog zanra se dogadaju u izmisSljenom svijetu gdje su
magija i magicna stvorenja ucestala.

Fantastika se generalno razlikuje od znanstvene fantastike i horrora po tome sto se
odvaja od znanstvenih tema, iako ima jako puno preklapanja izmedu tih triju, koji su svi

podzanrovi spekulativne fikcije.

5.1 FANTASY WORLD U UMJETNOSTI

Umjetnost fantastike je Sirok i labilno definiran pojam Zanra umjetnosti.

Nije povezan sa specificnom skolom umjetnosti, zemljopisnom lokacijom ili
povijesnim periodom.

Moze biti karakterizirano subjektom (koji potretira nerealisticne, misti¢ne, mitske ili
folklorne subjekte ili dogadaje) i stilom koji je reprezentativan i naturalisti¢ki vise nego
apstraktan (ili u slu¢aju ilustracije ¢asopisa i sl., u stilu grafickog romana kao npr. manga).

Mnogi umjetnici proizveli su djela koja se uklapaju u definiciju fantasti¢ne umjetnosti.

Neki, kao Nicholas Roerich, su radili ekskluzivno u Zanru, a drugi kao Hieronymus
Bosch, koji je opisan kao prvi fantastiéni umjetnik u zapadnoj tradiciji, su stvorili djela sa i
bez fantasti¢nih elemenata te za umjetnike kao Francisco de Goya, fantasticna djela bila su
samo mali dio njihovih opusa.

Drugi kao René Magritte su obi¢no klasificirani kao surealisti, ali koriste fantasti¢ne
elemente u njihovim djelima.

Stoga je nemoguce dati ekskluzivnu listu fantasti¢énih umjetnika, ali se moze dati

selekcija velikih i utjecajnih umjetnika:

I.Giuseppe Arcimboldo

I1.Arnold Bocklin
HI.William Blake

IV.Hieronymus Bosch

V.Pieter Brueghel st.

VI.Hans Baldung Grien



VIl.Monsu Desiderio
VIll.Marc Chagall
IX.Richard Dadd
X.Salvador Dali
Xl1.Paul Delvaux
XIl.Gustave Doré¢
XIIl.Max Ernst
XIV.Caspar David Friedrich
XV.Henry Fuseli
XVI.Francisco de Goya
XVIl.Matthias Griinewald
XVIIl.Thomas Héfner
XIX.Max Klinger
XX.Gustave Moreau
XX1.Giovanni Battista Piranesi
XXI11.0Odilon Redon
XXII1.Nicholas Roerich
XXI1V.Henri Rousseau
XXV.Clovis Trouille
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lzvor: https://www.pinterest.com/pin/567101778057485522/

Slika 1: Paul Delvaux — Ecce Homo

Paul Delvaux je postao poznat po slikama golih Zzena koje bulje kao hipnotizirane ili
lutaju kroz klasi¢ne zgrade. Ponekad su u pratnji kostura, muskaraca u polucilindrima ili
zbunjenih znanstvenika izvucenih iz price Julesa Vernea. Delvaux ¢e ponavljati varijacije na
ove teme cijelog ostatka svog dugog Zivota iako se mogu primijetiti neka odstupanja. Medu
njima su i njegove slike iz 1945. do 1947. god. [1]
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https://www.pinterest.com/pin/567101778057485522/

lzvor: http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/william-blake/william-blakes-illustrations-dante/william-

blake-dante-running

Slika 2: William Blake — Dante running from The Three Beasts

Bio je samouk. Likovno se obrazovao kopiraju¢i Michelangela, Rafaela i Diirera i
crtajuci detalje arhitekture i plastike u Westminsterskoj opatiji, a knjizevnu kulturu je stekao
¢itajuéi i imitirajuéi engleske renesansne pjesnike i suvremene "predromantike". Njegov nazor
na svijet formirao se u prouc¢avanju Swedenborgovih teozofskih spekulacija i mnogih rasprava
0 gnosticizmu i druidizmu, ali je ipak, i kao slikar i kao pjesnik, ostvario originalna djela. On
se mozda najviSe priblizio idealnom poimanju smisla i slike u svojim lirskim pejsmama. Osim
Pjesnickih skica, njegova prvijenca, nijedno od njegovih djela nije tiskano za njegova Zivota,
a u javnost su mogla doprijeti samo u malobrojnim primjercima $to ih je vlastoru¢no
izradivao posebnom tehnikom obojenog bakropisa, koju je sam izumio. Od njegovih

slikarskih radova osobito se isti¢u ilustracije Miltona, starozavjetne Knjige o Jobu, Dantea. [3]
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5.2 MITOVI

Tematika iz Zanra fantastike najées$c¢e vuce korijene iz mitova i legendi.
Mit je tradicionalna prica, kolekcija ili ucenje.
Rije¢ mit dolazi od grcke rije¢i mythos koja znaci ,,pri¢a®. Mitologija se moZze odnositi
ili na znanost o mitovima ili na kolekciju mitova. Mit takoder moze biti pri¢a koja obasnjava
zasto nesto postoji.
Ljudske kulture uglavnom ukljucuju kozmologijske mitove ili mitove kreacije, koji se
odnose na postanak svijeta. Aktivna bi¢a u mitovima generalno su:
I.Bogovi 1 bozice
I1.Heroji i heroine

111.Zivotinje i biljke
Vecina mitova je smjeStena u bezvremensku proslost prije zabiljezenog vremena ili

prije pocetka povijesti. Mit mozZe biti prica koja ukljucuje simbole koji mogu imati vise

znacenja.

5.3 MITOVI U MODERNOM SVIJETU

U modernom svijetu mitovi mogu biti kolektivno vjerovanje koje nema nikakve baze u
¢injenicama. Ovo koriStenje se uzdiglo od etiketiranja religioznih mitova i vjerovanja drugih

kultura, ali se prosirilo i na nereligiozna djelovanja.
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Slika 3: Lik iz mita

5.4 LEGENDE

Legenda je povijesna usmena predaja, simboli¢na reprezentacija narodnog vjerovanja.

Dijeli se na urbanu legendu i povijesnu legendu.

5.5 URBANA LEGENDA

Urbana legenda je forma u modernom folkloru koja se sastoji od fiktivnih pri¢a, ¢esto
s macabre elementima duboko ukorijenjenjima u lokalnoj pop kulturi. Ove se legende mogu
koristiti u svrhu zabave, ali i kao poluozbiljna objasnjenja za nasumic¢ne dogadaje poput

nestanaka ljudi i cudnih objekata.

5.6 POVIJESNA LEGENDA

Povijesne legende su price iz proslosti koje Su bazirane na stvarnim dogadajima ili

ljudima, ali sadrze jako puno fantasti¢nih elemenata poput raznih mitoloskih bica itd.
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6. FANTASTIKA U LIKOVNOJ UMJETNOSTI 20. STOLJECA

Uspon fantasti¢nih i znanstveno-fantasti¢nih ,,pulp magazina zahtijevao je djela koja
¢e ilustrirati price i preko naslovne strane promovirati prodaju.

Ovo je vodilo do pokreta fantasti¢nih i znanstveno-fantasti¢nih umjetnika prije i
tijekom Velike Depresije (tridesetih godina), koje su antologirali Vincent Di Fate i drugi
profilirani SF i ,,space* umjetnici.

U SAD-u tijekom tridesetih godina, grupa umjetnika iz Wisconsina inspirirana
surealisti¢nim pokretom Europe stvorila je svoj ,,brand* fantasti¢ne umjetnosti. Ukljucivali su
umjetnika Marshalla Glasiera, Dudley Hupplera i Johna Wildea iz Madisona u Wisconsinu;
Karl Priebea iz Milwaukeeja i Gertrude Abercrombie iz Chicaga.

Njihova umjenost, kombinirana sa macabre humorom, misterijom i ironijom u
direktnoj je kontradikciji s ameri¢kim regionalizmom.

U poslijeratnom Chicagu umjetnic¢ki pokret Chicago Imagism producirao je mnoge
fantasti¢ne i groteskne slike, koje su bile malo primijecene zato §to nisu odgovarale njujorskoj
apstraktnoj umjetnosti koja je, u to vrijeme, bila u modi. Neki od velikih imazista su Roger

Brown, Gladys Nilsson, Jim Nutt, Ed Plaschke i Karl Wirsum.

7. SUVREMENI UMJETNICI FANTASTICNOG ZANRA:

I.Arik Brauer
I1.Zdzistaw Beksinski
I11.Carlo Bocchio
IV.Gerald Brom

V. Thomas Canty
VI1.Roger Dean

VII.Bob Eggleton
VIll.Larry Elmore

IX.Victoria Francés

X.Frank Frazetta

XI.Brian Froud
XI1.Wendy Froud

15



XI1.Ernst Fuchs
X1V .Donato Giancola
XV.H.R. Giger
XV1.Peter Gric
XVII.George Grie

lzvor: https://www.pinterest.com/cheyne0021/thomas-canty/
Slika 4: Thomas Canty — The Oak above the Kings

16


https://www.pinterest.com/cheyne0021/thomas-canty/

lzvor: https://www.pinterest.com/bondgall007/illustration-inspiration/

Slika 5: Brian Froud — VVampire Bride

17
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Izvor: http://dreadfuldreary.blogspot.hr/2011/06/art-of-victoria-frances.html

Slika 6: Victoria Frances — Dreadful Dreary

Victoria Frances i njezin popularni stil inspirirani su goti¢ckim pokretom, a njezin rad
slijedi model u smislu ilustracije unutar sablasnog zanra: zene nose duge haljine s
vampirskim atributima. Njene ilustracije imaju tendenciju prikazivati mlade zene ili parove u

romanti¢nom ili melankoli¢cnom ugodaju.[2]
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8. ZNACAJKE TEKSTILNOG TISKA

8.1 POVIJEST TEKSTILNOG TISKA

Ukrasavanje tekstila oslikanim ili tiskanim dezenima smatra se starim koliko i sam tekstil.
Najraniji oblici ukraSavanja tekstila razvili su se u Indiji u razdoblju oko 2000. godina prije
Krista. U Egiptu je pronaden uzorak tiskane tkanine iz 1400. godine prije Krista. Tekstilni
tisak iz Azijskih zemalja Indije, Kine i Japana, dolazi u Europu tek u 12. stoljec¢u. Prve
tiskane tkanine koje se uvoze u Europu postaju vrlo popularne, to su kaliko tkanine tiskane
drvenim blokovima koje karakteriziraju tiskani motivi cvjetnih uzorka. Prvi koji su donosili
uzorke tiskanih tkanina iz Azijskog svijeta, prvenstveno iz Indije, bili su pomorci i trgovci.
Oni se smatraju i zaCetnicima ideje razvoja tekstilnog tiska na tlu Europe, koji zapocinje u
drugoj polovini 17. stoljeca.

Uskoro, s razvojem tehnologije tiska u Europi i otvaranjem manufakturnih pogona za
tekstilni tisak, razvija se i djelatnost koju mozemo nazvati preteCom dizajna. U pocetku se
proizvodnja tiskanih tkanina u Europi svodila na reprodukciju izvornih uzoraka uvezenih iz
Indije (kaliko tisak), a s vremenom se razvija originalni dizajn.

Ubrzo (krajem 17. i prva polovina 18. stoljeca) svaka etablirana manufakturna
proizvodnja tiskanih tkanina (Francuska, Engleska, Njemacka, Italija) razvija i svoj originalni
smjer u dizajnu, u okviru trenutnih modnih trendova.

U Europu se tiskani tekstil isklju¢ivo uvozio iz Azije, dok se 1738. godine u Skotskoj
nije uveo kaliko tisak, tisak Sarenih motiva na pamuc¢noj tkanini jednostavnog platno-veza.
Veliki centri kaliko tiska postaju francuski gradovi Jouy-en-Josas, Beauvais, Rouen, Alsace-
Lorraine, koji postaju poznati i po razvoju specifi¢nog originalnog dizajna. Prva
manufakturna proizvodnja kaliko tiska — tiska metalnim plocama uspostavljena je 1764.
godine. Godine 1770. Thomas Bell predstavlja tehniku tiska graviranim bakrenim plo¢ama.
Ta je tehnika imala nedostatak zbog kojega nikada nije komercijalno zazivjela, a to je bila
nemogucnost postizanja zadovoljavajuceg spoja prilikom ponavljanja raporta.

Thomas Bell 1785. godine je izumio rotacijski tiskarski stroj. Patentirao je tehniku rotacijskog
tiska koji je omogucavao tisak sa Sest razliCitih boja, no 1 taj je njegov izum imao odredene
nedostatke zbog kojih nije dozivio komercijalni uspjeh, naime nije uspijevao dobiti
zadovoljavajucu sinkronizaciju okretaja valjaka koji bi rezultirao zadovoljavaju¢im

Sesterobojnim otiskom na tkanini. Godine 1834. Perrot of Rouen izumio je tiskarski stoj za
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blok tisak. lako se u to vrijeme ve¢ uvelike koristila metoda rotacijskog tiska, tzv. Perrotine
tisak bio je iznimno prihvacen i popularan u Njemackoj, Francuskoj i Italiji, naiSao na
komercijalnu primjenu te je omogucavao primjenu ¢ak 12 razli¢itih boja.

1894. godine S. H. Sharp patentirao je tiskarski stroj za tisak rezbarenim Sablonama -
tanke rezbarene Celi¢ne ploce. Prva verzija stroja imala je moguénost ¢etverobojnog tiska.

1907. godine Samuel Simon u Engleskoj patentira tehniku sitotiska. Izvorno je
sitotisak u to doba bio koristen uglavnom za tisak skupih obloga za zidove od lana, svile ili
pamuka. Kao $to samo ime govori boja se propusta kroz fino svileno sito kroz pripremljenu
Sablonu.

Razvoj digitalnih tehnika tekstilnog tiska zapocinje Sezdesetih godina 20.stoljeca.
Jedinstvena znacajka suvremenih tehnika tiska razvoj je CAD/CAM sustava koji omogucuje
kompletnu racunalnu podrsku od dizajna do procesa proizvodnje i kontrole zavrsnog
proizvoda. U CAD/CAM sustavima cjelokupna izrada gotovog proizvoda moze biti raCunalno
potpomognuta. Uvodenje CAD/CAM sustava u tehnologiju tiska otvorilo je vrata razvoju
digitalnih tehnika tiska, odnosno usvajanju InkJet tehnologije u tisku tekstilnih materijala koja

kao i u grafici i u tekstilnom tisku, podrazumijeva tisak visebojne slike.

8.2 ZNACAJKE TEKSTILNOG TISKA

Tekstilni tisak se moze definirati kao proces mjestimicnog bojadisanja, odnosno
mjestimi¢nog nanasanja bojila na tkaninu u definiranom uzorku ili dizajnu. Za razliku od
bojdisanja u kojem se bojilo jednakomjerno veze za Citavu povrSinu tkanine i daje obojenje u
jednoj nijansi, kod tiska se jedna ili viSe boja nanasa na tkaninu u odredenom uzorku strogo
definiranih oblika i granica izmedu elemenata dizajna.

U tekstilnom tisku, pojam primijenjena umjetnost dolazi do punog svog izrazaja. Kroz
povijest, umjetnost i dizajn bili su sastavni dijelovi tekstilnog tiska te se usporedno uz razvoj
tehnologije i razli¢itih metoda tekstilnog tiska, moze pratiti i razvoj tekstilnog dizajna.

Dizajniranje tekstila, odnosno oplemenjivanje i ukrasavanje tekstila oslikanim ili
tiskanim dezenima staro je skoro koliko i sam tekstil. Tehnika tiska danas je jedna od
najrasirenijih tehnika uzorkovanja tekstila. Bilo da se radi 0 konvencionalnom ili o digitalnom
tisku, tisak je tehnika koja dizajnerima pruZa nebrojene moguénosti kombiniranja oblika i
boja, postizanje posebnih efekata te izrazavanje vrhunske kreativnosti i inovativnosti. Od

konvencionalnih metoda tiska, Siroko je zastupljena tehnika sitotiska koja, bez obzira na sve
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brzi tehnoloski razvoj 1 sve Siru primjenu digitalnih tehnika tiska, ostaje Siroko prihvacena
tehnika koja kao tzv. ,,Jow-cost“ tehnika s pruzanjem Sirokih moguénosti postizanja

atraktivnih efekata, ostaje jedna od vodecih u svijetu mode i dizajna.

8.3 KARAKTERISTIKE TEKSTILNOG SITOTISKA

Jedna od vaznijih modernih klasi¢nih tehnika tiska na tekstilu je tehnika propusnog
tiska ili sitotiska. Sitotisak dolazi u Europu iz Azije u drugoj polovini 18. stoljeca, no zbog
visoke cijene mrezica za sitotisak koje su se tada izradivale od svile, u pocetku nije bio Siroko
prihvacen. Sitotisak, kao izvorna industrijska tehnologija, postupno je bio prihvacen od strane
umjetnika kao ekspresivni medij koji omogucava kontinuirano ponavljanje motiva, i puno
prije 20. stoljeca.

Danas je sitotisak podjednako prisutan kako u finoj umjetnosti tako i u industrijskoj
proizvodnji tiskanih motiva, §to se ne odnosi samo na tekstilnu industriju ve¢ i na proizvodnju
tiskane keramike, drva, metala, stakla i sl. Sitotisak je metoda koja pruza moguénost
raznolikosti otiska puno vecu od ostalih tradicionalnih tiskarskih tehnika. Omogucéuje uporabu
raznolikih tiskarskih boja na $irokom broju raznolikih podloga. Stoga se moze kazati da je
sitotisak danas jedna od najrasSirenijih metoda tiska, bilo da se radi o sitotisku rotacijskim
Sablonama ili ravnim Sablonama. Osim nacina pripreme Sablone 1 vrste boje, tehnika tiskanja
je ista stolje¢ima. Otisak se odlikuje velikom pokrivno$¢u i postojano$c¢u u svim uvjetima.
Kod sitotiska na tekstilu moguce je dobiti izvrsnu postojanost na pranje na najvisim
temperaturama uz direktno peglanje po otisku. Jo§ jedna velika prednost sitotiska je
mogucénost tiska na sve materijale od pamuka, raznih vrsta plastike, drveta, stakla, keramike,
papira, itd. kojim se omogucuje da se i moji radovi prenesu u tisak. U odnosu na druge
tehnike tiska, sitotisak ima mogu¢nost nanoSenja razli¢itih debljina slojeva bojila, tako da
konacni otisak na predmetu moze biti reljefan. Otisak odlikuje dugi vijek trajanja u svim
uvjetima koristenja te velika pokrivnost, ali u usporedbi s drugim tehnikama tiska, kvaliteta
sitotiska nije velika, zbog nepravilnog oblika reproduciranih rasterskih tockica.

Tehnika sitotiska ima 1 odredena ogranicenja koja proizlaze iz tehnickih znacajki 1
karakteristika same metode. Metoda zahtijeva razradu uzorka po efektima i izradu Sablone za
svaki obojeni efekt, ¢ime je onemogucena realizacija kompleksnijih grafika navedenom
metodom. Kompleksne grafike s velikim brojem efekata i boja medu kojima ne postoje jasne

granice, zahtijevaju rastersku separaciju boja kojoj slijedi graficka metoda tiska s Cetiri
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osnovne procesne boje. Uzorci koji su prikladni za realizaciju klasi¢cnom metodom sitotiska su
oni s definiranim brojem boja i jasnim granicama izmedu pojedinih efekata u uzorku. Uzorak,
kao Sto je vec¢ receno, se za realizaciju tehnikom sitotiska, priprema u nekoliko faza. Prva faza
je razrada osnovne ideje, osnovnog likovnog rjeSenja, u formu uzornice, tj. raportne jedinice.

Raportna jedinica je najmanja jedinica idejnog crteza koja se moze ponavljati u svim
smjerovima tvoreci zatvorenu, logi¢nu sliku koja odgovara originalnom idejnom crtezu.
Nakon definiranja raportne jedinice, provodi se razrada raporta po efektima, odnosno bojama,
a izvodi se tako da se svaki efekt, odnosno boja zastupljena u raportnoj jedinici izdvaja kao
poseban crtez koji se iscrtava na prozirnoj foliji neprozirnom bojom (crnom pokrivnom
bojom). Prilikom izrade folija za svaki pojedini efekt iz raportne jedinice, rubovi crteza
oznacavaju se orijentacijskim krizevima koji omogucuju precizno uskladivanje efekata da ne
bi doslo do pomaka bilo koje linije.

Nakon pripremljenih folija provodi se izrada $ablona. Sablone koje se koriste u
sitotisku mogu biti ravne ili rotacijske. Izrada ravne Sablone pocinje pripremom sita. Sita za
izradu ravnih Sablona izradena su od PA ili PES materijala i konstruirana su poput fine mreze,
propusne za tiskarsku pastu. Finoc¢a sita izrazava se u ,,meshima“, mjernom jedinicom kojom
se definira broj niti od kojih je sastavljeno sito i to po sistemu broja niti po jednom incu.
Grublje Sablone, tj. one s manjim brojem niti po in¢u, omogucuju protiskivanje vecée kolicine
tiskarske paste kroz sito, pa se koriste za krupnije uzorke. Finije Sablone podrazumijevaju
manje otvore izmedu niti i vecu finocu same PA ili PES niti od kojih je konstruirano sito.
Finije Sablone koriste se za izradu sitnijih uzoraka kao §to su tanke linije i sli¢no. Nakon
izbora finoce sita, sito se napinje 1 fiksira za ¢vrsti metalni ili drveni okvir. Nakon napinjanja
sita na Cvrsti okvir, sito se odmascuje 1 pere kako bi se s njega uklonile sve necistoce. Tako
pripremljeno sito premazuje se fotosenzibilnom fotoemulzijom ¢ija se osjetljivost na
djelovanje svjetla pojacava dodatkom senzibilizatora u zadanom omjeru. Sito se premazuje
jednakomjerno s vanjske i unutarnje strane te se susi u mraku na temperaturi od 40°C. Nakon
susenja sita pristupa se izradi Sablone.

Prilikom izrade Sablone, pripremljeno sito se osvjetljava preko folija na kojima su
neprozirnom bojom iscrtani efekti raportne jedinice odabranog uzorka. Za svaki pojedini efekt
iz raporta, odnosno za svaku zastupljenu boju u raportu, izraduje se posebna Sablona. Koliko u
raportu ima efekata, odnosno boja, toliko ¢e biti 1 Sablona. Pripremljeno sito, premazano
fotoemulzijom, osvjetljava se preko folija na kojima je neprozirnom bojom iscrtan uzorak.
Vrijeme osvjetljavanja ovisit ¢e o fino¢i uzorka, a moze biti od 30 sekundi do 4 minute.

Tijekom osvjetljavanja dolazi do polimerizacije fotoemulzije pod utjecajem svjetla, te se ona
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fiksira za sito na dijelovima na kojima je doslo do prolaza svjetlosti. Na dijelovima na kojima
je sito osvjetljavano preko efekta otisnutog u crnoj boji nije doslo do prolaza svjetlosti do
samog sita, te se fotoemulzija na tim mjestima nije polimerizirala i fiksirala za sito. Nakon
osvjetljavanja, ispiranjem pod jakim mlazom vode, nepolimerizirana fotoemulzija se ispire i
otvara se sito u oblicima zeljenog uzorka.

Nakon ispiranja fotoemulzije sito se susi i nakon 24 sata spremno je za uporabu.

Slika 7: Osvjetljavanje sita premazanog fotoemulzijom

Nakon pripremljene Sablone, slijedi faza tiska. Priprema tiskarske paste jedna je od
kljuénih faza svake tiskarske tehnike pa tako i sitotiska. Osnovni sastojci tiskarske paste su:
bojilo, ugusc¢ivac i dodatci. Uguscivac je temeljni i najodgovorniji sastojak paste. On
omogucuje nanosenje bojila 1 dodataka na tekstilni supstrat u konturama zeljenog uzorka,
odnosno sprecava razlijevanje tiskarske paste van kontura definiranih uzorkom Sablone.
Uguséivaé djeluje kao mehanicki nosilac bojila i dodataka, savladava kapilarne sile tkanine te
zadrZava bojilo i ostale sastojke tiskarske paste u homogenoj cjelini. Dodatci i uguséivaé u

tiskarskoj pasti djeluju kao pomoc¢na sredstva, $to znaci da indirektno pomazu reakciji bojila s
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vlaknom, odnosno vezivanje bojila s vlaknom. Dodatci kod pripreme tiskarske paste
osiguravaju topljivost i dispergiranje bojila te omogucéuju zadrzavanje svih elemenata
tiskarske paste u homogenom obliku. Dodatci u fazi fiksiranja, ovisno o izabranom bojilu i
vrsti pomo¢nih sredstava, osiguravaju vezivanje bojila za vlakno i fiksiranje bojila. Kao
pomocno sredstvo u tiskarskim pastama najcesce se koriste pH regulatori, dispergatori,

hidrotropna sredstva, omeksivaci, umrezivaci, fiksatori.

Kada je pripremljena odgovarajuca tiskarska pasta, slijedi tisak na odgovarajucu
tekstilnu podlogu. Pomocu rastirala se tiskarska pasta protiskuje kroz sito Sablone na tekstilni

materijal koji se tiska.

\! N
Plain D-Cut D-Cut S-Cut S-Cut
Standard V-shaped with Land Chisel shaped with Land
rectangle profile with V-shaped profile profile with Chise! shaped
profile sharp tip with fiat tip sharp tip profile with flat tip

Slika 8: Vrste rastirala

Po zavr$etku tiskanja i fiksiranja otisnutog uzorka, s tiskanog materijala uklanja se
suvisak bojila koje nije reagiralo s vlaknom i uklanja se ugus¢iva¢. Suvisak bojila i uguséivac

uklanjaju se pranjem.

8.4 METODE TEKSTILNOG TISKA

Tehnika tiska provodi se sistemom protiskivanja tiskarske paste, ¢iji su osnovni
sastojci uguscivac, bojilo 1 dodatci, kroz sito. Tekstilni tisak moze se primjenjivati na
materijale razli¢itog sirovinskog sastava i povrSinskih karakteristika. Tisak se ostvaruje na
nacin da se tiskarska pasta protiskuje kroz tiskarsku formu, odnosno sito koje je konstruirano

kao mrezica vrlo finih otvora od PES ili PA niti. Mrezica odnosno sito ¢vrsto je zategnuto na
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drveni ili aluminijski okvir. Sito mozZe biti razliCite gustoce, ovisno o materijalu na koji se
tiska, veli¢ini odnosno fino¢i uzorka koji se otiskuje i sastavu tiskarske paste koja se
primjenjuje u tisku. Proces tekstilnog tiska moze se podijeliti u nekoliko klju¢nih faza:
priprema tiskarske paste, priprema tekstilnog supstrata, tiskanje, susenje, fiksiranje i naknadna
obrada. Sve metode tekstilnog tiska dijele se u ¢etiri osnovne skupine: direktni tisak, tisak

jetkanjem, rezervni tisak i temeljni tisak.

8.4.1 DIREKTNI TISAK

Uzorak se kod direktnog tiska prenosi preko Sablone direktno na tekstilnu podlogu.
Primjenjuje se na neobojenoj ili svijetlim tonovima obojenoj tekstilnoj podlozi, a bojilo se
veze za slobodne funkcionalne skupine vlakna. Pigmentni tisak podvrsta je direktnog tiska,
primjenjiv na svim vrstama tekstilnih podloga. Razlika izmedu direktnog i pigmentnog tiska
je nacin vezanja bojila za vlakno — kod pigmentnog tiska vezanje bojila za tekstilni uzorak ne

ovisi o slobodnim funkcionalnim skupinama vlakna, ve¢ o izboru vezivnog sredstva.

8.4.2 TISAK JETKANJEM

Jetkanje moZzemo definirati kao kombinaciju bojadisanja i tiska, to je proces u kojemu se
obojena podloga tiska s tiskarskom pastom koja sadrzi redukcijsko sredstvo kojim se postize
razaranje postojeceg obojenja podloge u obliku Zeljenog uzorka. Osim $§to je bitno da
tiskarska pasta sadrzi redukcijsko sredstvo, bitno je i da je podloga obojena bojilom
osjetljivim na djelovanje tog redukcijskog sredstva kako bi se postiglo razaranje boje podloge
u obliku Zeljenog uzorka pri cemu se na dijelovima djelovanja redukcijskog sredstva dobiva
osnovna boja podloge. U tiskarsku pastu moze se umijesati bijeli pigment kako bi se pojacao

efekt bjeline tkanine.

8.4.3 REZERVNI TISAK

Rezervni tisak takoder je kombinacija bojadisanja i tiska. Na neobojenu tkaninu nanosi
se rezerva koja onemogucuje reakciju bojila s vlaknom u postupku bojadisanja. Rezerva moze
biti mehanicka, pcelinji ili parafinski vosak, kojim se na tkanini iscrta motiv prije postupka

bojadisanja.
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Nakon bojadisanja i suSenja tkanine, vosak se skida i dobivamo tkaninu s neobojenim

motivom.

8.4.4 SPECIJALNE METODE TISKA

Specijalne metode tiska provode se s ciljem postizanja razli¢itih posebnih efekata. U
pocetku razvoja specijalnih metoda tiska primjenjivali su se iskljucivo rucni postupci tiskanja,

danas su one potpuno automatizirane i sluZe za postizanje posebnih modnih efekata.

8.4.5 KARAKTERISTIKE PIGMENTNOG TISKA

Pigmentni tisak podvrsta je direktnog tiska, primjenjiv na svim vrstama tekstilnih
podloga. Razlika izmedu direktnog i pigmentnog tiska je na¢in vezanja bojila za vlakno — kod
pigmentnog tiska vezanje bojila za tekstilni uzorak ne ovisi o slobodnim funkcionalnim
skupinama vlakna, ve¢ o izboru vezivnog sredstva. U pigmentnom tisku, netopljivi pigmenti,
koji nemaju prirodnog afiniteta prema vlaknu, fiksiraju se za povrsinu tekstilnog materijala
djelovanjem vezivnih sredstava. Nakon tiskanja provodi se proces fiksiranja na zraku, $to je
dugotrajno ili vrué¢im zrakom na temperaturi 130-160°C u vremenu od 5 do 10 minuta.
Procesom fiksiranja zavr$en je proces pigmentnog tiska. Danas se vise od 50% proizvodnje u
tekstilnom tisku odnosi na pigmentni tisak.

Metoda pigmentnog tiska je jednostavna i jeftinija u odnosu na ostale metode. Za
kvalitetni pigmentni tisak karakteristi¢na je briljantnost obojenja, minimalno skrutnjivanje
obojene podloge te dobra postojanost i dobra uporabna svojstva. Uspjeh pigmentnog tiska
ovisi o tri klju¢ne komponente u tiskarskoj pasti, a to su pigmentno bojilo, veziva i umrezivaci
te uguscivac i pomocna sredstva. Bubreci tisak je pigmentni tisak kod kojeg je u tiskarsku
pastu dodano sredstvo koje ima sposobnost da se na temperaturi 130-150°C raspada i stvara
plinove koji uzrokuju bubrenje tiskarske paste. Visina bubrenja ovisi o koli¢ini pigmentnog
bojila 1 o temperaturi fiksiranja koja ne smije biti previsoka jer moze do¢i do nagle ekspanzije
i pucanja filma.

Pokrivni tisak koristi se kod tiskanja tamnije obojenih povrsina. Moze biti bijeli ili
tisak neke odredene svjetlije boje na tamnim podlogama. U tiskarsku pastu dodaje se bijeli
pigment najcesc¢e TiO2 (titan-dioksid) kojim se neutralizira utjecaj obojadisane podloge. Ako

se tiska bijeli efekt tada se koristi samo temeljna pasta s bijelim pigmentom, a za obojeni efekt
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se U temeljnu pastu s bijelim pigmentom dodaje neki obojeni pigment. Vazno je dodati vise
veziva i fiksatora nego kod obi¢nog pigmentnog tiska i koristiti grublja sita. Prirodni pigmenti
porijeklom iz minerala, poznati su vise od 3000 godina, a prije pojave sintetickih vezivnih
sredstava koristila su se i prirodna vezivna sredstva porijeklom iz prirodnih guma, raznih ulja
1 slicno. Tako metoda pigmentnog tiska spada medu najstarije metode tiska, do Drugog
svjetskog rata nije zauzimao vazno mjesto u ukupnoj, svjetskoj proizvodnji tiskanih tkanina.
Razlog tome bila su losa uporabna svojstva i postojanost na pranje kao i tvrd opip otiska.
Nekadasnje tiskarske paste za pigmentni tisak imale su sljedeci sastav: emulzijski uguscivac,
emulgatori, vezivno sredstvo, umreZzivac, fiksator, omeksivac, pH regulator i voda.

Danas se u praksi ne primjenjuje receptura koja ima puno komponenata te se koriste
paste s maksimalno ¢etiri komponente: pigmentna disperzija, emulzijski uguscivac, vezivno
sredstvo s fiksirajuéim grupama i sredstvo za umrezavanje. Pigmenti ne posjeduju afinitet
prema vlaknu, pa ih se pomocu vezivnog sredstva mora vezati na vlakno. Vezivna sredstva su
visoko molekularne tvari koje imaju sposobnost stvaranja polimernih filmova u odredenim
uvjetima. U tu svrhu koriste se polimerne disperzije, a vezivno sredstvo mora zadovoljiti
uvjete poput otpornosti na otapala, vodu, visoku i nisku temperaturu; otpornost na pranje i
trenje; §to manji utjecaj na opip materijala; otpornost na starenje; polimerni film mora imati
veliku mehanic¢ku otpornost; ne smije biti podloga za razvoj bakterija, plijesni 1 gljivica; ne

smije mijenjati obojenje paste i mora se mo¢i lako ukloniti s dijelova stroja.

9. TEKSTILNI PISAC- AZON TEX PRO

Uz klasi¢ne metode tekstilnog tiska koristili smo i tekstilni pisa¢ koji radi na principu
razvijanja bijele boje na vodenoj bazi kao podloznoj boji za kolor ispis na tamnim tkaninama.
Prilikom polaganja na podlogu uredaja za tisak, tekstilni uzorak, u ovom sluc¢aju majica, se
ucvrsti na podlogu uredaja za tisak, s nategnutim rubovima zbog osiguranja apsolutno ravne
povrsine.

Ako je tekstilna podloga crne boje ili nekog drugog dubokog obojenja, prvo se tiska
sloj bijele boje koji sluzi kao pokrivna podloga za prikaz visebojne slike neovisno o boji
podloge. Bijeli pigment prekriva boju podloge, a u drugom prijelazu se na taj sloj bijelog
pigmenta otiskuje viSebojna slika na koju sada, zahvaljujuéi podlozi bijelog pigmenta, ne

utjece boja podloge.
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Sustav boja kojim se proizvodi visebojni uzorak je CMYK sustav (sustav od Cetiri
primarne boje: C (cijan), M (magenta), Y (zuta), K (crna)). Kod bijelih tekstilnih podloga nije
potrebno otiskivanje bijelog sloja ve¢ se visebojna slika direktno tiska na tekstil kao $to je to
slucaj na slici 12.

Samom digitalnom tisku prethodila je faza pripreme tekstilne povrSine za tisak koja
ukljucuje impregniranje tekstilne povrsine i suSenje, zatim slijedi faza tiskanja i faza
fiksiranja.

Prednosti koriStenja direktnog InkJet tiska na tekstilni materijal su:

1. vrlo brza reakcija klijenta i smanjenje gubitka materijala u predproizvodnji

2. lakSe pohranjivanje uzoraka

3. neogranicen izbor boja i veli¢ine uzorka

4. prilagodba uzorka i materijala kako bi se smanjilo nepotrebno rasipanje boja i materijala

5. minimalan zastoj u proizvodnji radi promjene uzorka ili boja

6. koristi se samo tiskarska boja koja je potrebna za tisak ¢ime se osigurava optimalan utrosak
boja

7. koristi se manje tiskarske boje (paste) nego u sitotisku

9.1 FIKSIRANJE

Nakon otiskivanja uzorka provodi se faza fiksiranja, koja je najvaznija faza u postupku
tekstilnog tiska, bez obzira na primijenjenu metodu. U fazi fiksiranja bojilo se do kraja veze
(fiksira) za tekstilnu povrSinu. U ovom slucaju, provedeno je fiksiranje vru¢im zrakom na

temperaturi od 150°C, u trajanju od 90 sekundi.
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Slika 9: Sistem funkcioniranja pisaca
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TEXPRO

Tex Pro - tekstilni inkjet printer za prekrasne otiske u boji

Bijela boja na razvijena je na vodenoj bazi kao podloina boja za kolor ispis na tamnim tkaninama. Bijeli sloj se nanosi direktno na
ieljeno mjesto na tkanini time omoguéavajuci gotovo istovremeni nanos CMYK sloja. Vise nema potrebe 23 velikim serijama kako
bi ispis bio profitabilan. Azon Tex Pro omogucuije iosplativost malih i srednje velikih serifa, kao i tisak personiziranih motiva ili niza
varijabilnih podataka. Nakon testnog ispisa eventualne promjene ili korekcije moguce su gotovo trenutno bez ikakvih odogoda.

Tekstilni inkjet printer s moguénodcu ditrektnog ispisa na majice
brzinom od 50 svijetlih ili 15 tamnih majica na sat, Takoder moze
ispisivati u boji na svjetle | tamne tekstile poput ruénika, trapera,
pregaca, torbi | ostalih sa zadovoljavaju¢om upojnodcu boje.

* Ispis na sve tkanine
> Razne veli¢ine stola
* Maksimalna rezolucija ispisa 1440 dpi

Model Azon Tex Pro
Tehnologlja ispisa Ink-jet (Micro Piezo Glava)
Maksimalna dimenzija ispisa Maksimalno 420 x 600 mm

Konfiguracija boja C,M, Y K+aw
Vrsta boje Vodena baza
Brzina ispisa 50 svjetlih ili 15 tamnih majica na sat
Rezolucija ispisa Maksimalno 1440 dpi
Zahtjevi napajanja AC 220V, 59 W ( u standby madu SW )
Sucelja USB, Mreino
Uvjeti radne okoline Temperatura 20 do 30 °C, vlaga 50 do 70 %
Moguci materijali Pamuk, poliester, svila ...
Dimenzije stroja 890 mm L x 850 mm W x 525 mm H, Masa 95 kg
RIP Software Azon RIP

Digital Partner d.o.o.

d I p Q Telefon / +385 1 6260 200 E-mail / info@digitalpartner.hr

Web adresa / www.digitalpartner.hr

Slika 10: Karakteristike i izgled koristenog pisaca
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10. FANTASY WORLD U DIZAJNU

Fantastika je jako zastupljena u podruc¢ju kostimografije, $to je zamiSljanje odjece i
ukupni izgled znaka ili izvodaca. Kostim se moze odnositi na stil odijevanja, posebno na
nacije, klase, ili period. U mnogim slu¢ajevima, to moze doprinijeti punini umjetnickog,
vizualnog svijeta koji je jedinstven za odredenu kazali$nu ili filmsku proizvodnju.
Najosnovniji dizajni su proizvedeni za oznacCavanje statusa, osiguranje zastite ili skromnosti,
ili vizualni izgled za lik. Kostimi mogu biti za kazaliste, kino ili glazbene izvedbe, ali ne moze
se ograniciti samo na tih nekoliko stvari.

Jedan od posebno zanimljivih podZzanrova u dizajnu povezanih s fantastikom je
steampunk Zanr. Steampunk je podzanr sastavljen od znanstvene fantastike ili fikcije koja
ukljucuje tehnologiju i estetski dizajn inspirirane 19. stoljeCem, industrijskim parnim
pogonom strojeva. lako su njegovi knjizevni poc¢etci ponekad povezani s cyberpunk zanrom,
Steampunk radovi su ¢esto smjesteni u alternativnoj povijesti britanskog 19. stolje¢a ili u
viktorijansko doba ili u doba americkog "Divljeg zapada", u postapokalipti¢noj buduénosti u
kojoj snaga pare odrazava glavno koristenje, odnosno u svijetu maste koji sli¢no zaposljava
snagu pare. Steampunk moze, dakle, biti opisan kao neoVictorian (novo-viktorijanski).
Steampunk je mozda najviSe prepoznatljiv po zastarjeloj tehnologiji ili retro-futuristickim
izumima kao §to su ih ljudi u 19. stolje¢u mogli zamisliti, a isto tako ukorijenjen u perspektivi
ere 0 modi, kulturi, stilu i umjetnosti.[5] Takva tehnologija moze ukljucivati izmisljene
strojeve poput onih koje mozemo naci u djelima H.G. Wellsa i Julesa Vernea, ili modernih
autora Philipa Pullmana, Scotta Westerfelda, Stephena Hunta i Kinaa Mievillea. Drugi
primjeri Steampunka sadrzavaju alternativne povijesti na primjer prezentaciju takve
tehnologije kao laki zra¢ni brodovi, koji mogu biti i laksi od zraka, analognih racunala, ili
takvih digitalno-mehanickih racunala kao $to je Charles Babbageov analiti¢ki stroj.

Steampunk takoder moze prezentirati dodatne elemente iz zanrova fantazije, horrora,
povijesne fikcije, alternativne povijesti ili drugih grana spekulativne fikcije, sto cesto vuce na
hibridni zanr. Prva poznata pojava pojma Steampunk je 1987. godine, iako se sada
retroaktivno odnosi na mnoga knjizevna djela nastala jo§ davne 1950. ili 1960.

Steampunk se odnosi i na bilo koji od umjetnickih stilova, odje¢e u modi, ili
subkultura, koje su se razvile iz estetike Steampunk fantastike, fantastike viktorijanske ere,
secesijskog dizajna i filmova iz sredine 20. stoljeca. Razne moderne utilitarne predmete su

pojedini obrtnici uredili u mehani¢kom "Steampunk" stilu, pseudo-viktorijanski.[6]
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lzvor: http://www.bitrebels.com/wp-content/uploads/2011/02/steam1.jpg

Slika 11: Fantastika i izmisljeni likovi u Steampunk podzanru

Danas je upotreba dizajna iz fantastike kao i likova iz iste mozda najocitije u izradi
omota i likova u videoigrama. Unutar virtualnog prostora fantazija nema granica i moguce je
stvoriti ba$ sve. Jedna od najpoznatijih tvrtki za izradu video igara na svijetu je Japanski
Square Enix. [8]

Final Fantasy nastavci su samostalne price s razli¢itim postavkama glavnih likova, ali
imaju identi¢ne elemente koji definiraju fransize. Ponavljajuci elementi ukljucuju mjesto
radnje, imena likova, a igra mehaniku. Radnja je usredotocena na skupinu heroja koji se bore
protiv velikog zla, dok u isto vrijeme vode unutarnje borbe i imaju kompleksan odnos medu
likovima. Imena likova su Cesto izvedena iz povijesti, jezika, pop kulture i mitologije kultura
umjetnika Yoshitake Amana iz Final Fantasy pa sve do Final Fantasy VI. Amano takoder
dizajnira logo dizajn za naslov fransize, i za sve glavne serije i slikovne ilustracije iz Final
Fantasy VII nadalje. Tetsuya Nomura je izabran kao zamjena Amanu jer su Nomurini dizajni
likova vise prilagodljivi za 3D grafiku. Radio je na serijama od Final Fantasy VII sve do
Final Fantasy X te za Final Fantasy 1X, medutim, dizajn likova je obraden od strane Shuko
Murasea.[7]

32


http://www.bitrebels.com/wp-content/uploads/2011/02/steam1.jpg

Najpoznatiji dizajner i tvorac likova u japanskoj industriji video igara, a vjerojatno i
opcenito je Yoshitaka Amano. Kao $to je ve¢ spomenuto tvorac je likova za vecinu dijelova

Final Fantasy fransize.[7]

lzvor:
http://66.media.tumblr.com/9d93b8ec9feacd0302c8ef2f2528fede/tumblr ob9lpbwbGT1u6900801 1280.jpg

Slika 12: Yoshitaka Amano — Final Fantasy art
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http://66.media.tumblr.com/9d93b8ec9feacd0302c8ef2f2528fede/tumblr_ob9lpbwbGT1u69008o1_1280.jpg

http://vignette2.wikia.nocookie.net/finalfantasy/images/f/f8/Amano_FFIIl NES Lead Dude.jpg/revision/latest?
cbh=20120604124957

Slika 13: Yoshitaka Amano- Final Fantasy art
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11. PRAKTICNI DIO RADA

11.1 PRIKAZ | ANALIZA LIKOVNIH RADOVA

U likovnom dijelu rada izradeni su likovni predlosci temeljeni na likovima koji svojim
meduodnosom stvaraju zanimljiv i efektan izgled, dinamic¢an koji podsjec¢a na ¢ipku. U
likovnom izri¢aju koriSten je kromatski kolorit ¢ime se postize efekt intenzivnog kontrasta, te
obrisi koriStenih likova dolaze do potpunog izraZaja. Likovni predlosci izradeni su ru¢no -
tehnikom grafike, oslikavanja i izrezivanja te pomo¢u racunalnog programa Adobe Photoshop
CS3. Racunalna programska podr§ka omogucuje izradu jasnijih i urednijih linija, te

omogucuje jednostavniju i precizniju pripremu za izradu $ablona.

Slika 14: predlozak koristen za rad na tekstilu
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Slika 15: Predozak kori$ten za rad na tekstilu

Slika 16: Predlozak koristen za rad na tekstilu
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Slika 17: Predlozak kori$ten za rad na tekstilu naziva- VUK i Cura izradeno tehnikom grafike
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12. ANALIZA UZORAKA I1ZVEDENIH TEHNIKOM TEKSTILNOG
SITOTISKA

Na dva uzoraka slike 17 — Vuk i Cura prikazani su uzorci realizirani tehnikom
sitotiska. Kombiniraj se razli¢ite tekstilne podloge od pastelnih sivih i tamnoplavih do
intenzivnijih, ispranih, ¢ak i kricavih nijansi ljubicaste, ruzicaste i zute boje koje
karakteriziraju likovni predlozak, te razne metode efektnog pigmentnog tiska, u obliku
kruzica, prosarane podloge te zvijezda.

Preko zavrSenih podloga tehnikom bubreceg tiska dodani su i likovi, na kojima je i
bazirana ¢itava tema ovog zavr$nog rada, odnosno likovi iz fantazije.

Utjecajem podloge, a ponajvise izborom razlicitih efekata i likova prilikom tiska na
temelju nekoliko likovnih predlozaka s razli¢itim motivima, moze se dobiti veliki broj
varijacija i Citava kolekcija jako razli¢itih, ali preko likova i teme, povezanih uzoraka.

Podloge za realizaciju radova su od ru¢no bojadisane zutice, otkud i izblijedjeli
dijelovi i tonovi te od pamuéne tkanine prosarane razli¢itim bojama.

Neki od likova na uzorcima realizirani su tehnikom bubreceg tiska kako bi se dobio

efekt bubrenja, a samim time 1 ,,izlaz* likova u prostor.
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Slika 18: Vuk i Cura — radeno tehnikom pigmentnog bubreéeg tiska
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Slika 20: Goblin i Vukodlak — Radeno tehnikom oslikavanja i ispisivanja na tkanini
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Slika 22: Vuk i Cura — Radeno tehnikom pigmentnog bubreceg tiska
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Slika 23: Vuk i Cura — Radeno tehnikom pigmentnog tiska
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Slika 24: VVuk i Goblin — Radeno tehnikom oslikavanja i ispisivanjem na tkanini
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Slika 26: Vuk i Cura- Radeno tehnikom pigmentnog tiska
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Slika 27: Predlozak koriSten za izradu majice pomocu pisaca

Slika 28: Otisak predloska na majici
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