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SAZETAK:

Secesija kao inspiracija za kolekciju posteljina je tema ovog zavrSnog rada.Secesija kao
umjetnicki stil obiluje cvjetnim ornamentima i krivudavim linijama.Istrazujuéi taj povijesni stil,
arhitekturu,dizajn interijera,te umjetnike tog razdoblja nasla sam inspiraciju za izradu ove

kolekcije.
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uvoD

Krajem XIX. stolje¢a u Europi se pojavio nov, inovativan stil obiljeZen dekorativnim uzorcima,
krivudavim linijama i prirodnim motivima. Nastao je kao zelja umjetnika da se odmaknu od
akademizma 1 priblize umjetnost $iroj masi i prisutan je u umjetnosti, dizajnu, arhitekturi i
knjizevnosti. Secesija kao umjetnicki stil nadahnuce crpi neposredno iz prirode. Djela obiluju
motivima iz biljnog i zivotinjskog svjeta, linija postaje slobodnija, asimetri¢na, ornament buja
1 plamti preko fasada zgrada,obavija namjestaj i svakodnevne predmete. Cjelokupni dojam je
dinamican,organican, djeluje kao zivi organizam (linije namjestaja,reljefa, zidnih slika 1 zidova
arhitekture kao da rastu i obavijaju prostor, na taj nacin ga i definiraju) Najuocljivija osobina
secesije su valovite linije koje se neprestano savijaju i ispreplecu u beskrajnim uzorcima te
izazivaju osjecaj pokreta u povrsini u kojoj je monotonija sprije¢ena upotrebom razli¢itih boja.
U oblikovanju Zivotnog prostora naglaSava se prakti¢nost, udobnost, finoca izvedbe 1
jednostavnost, a stil se pojavljuje u dvjema varijantama — florealnoj i geometrijskoj. Inspiraciju
za kolekciju nasla sam na proceljima secesijskih gradevina, dizajnu interijera tog vremena te
radovima nekih od predstavnika secesije. S obzirom da je bila raznolik stil, te je u svakoj zemlji
imala drugacije karakteristike, odlucila sam ovom kolekcijom ju povezati i interpretirati na neki
svoj nacin . Navest ¢u samo neke od predstavnika secesije koji su me svojim djelima doveli do
ovog rada. Jedan od njih je Ceski umjetnik i ilustrator Alphonse Mucha, poznat po svojim
plakatima. Glavni motiv njegovih radova su prepoznatljive dugokose zene u neoklasicisti¢énim
haljinama okruzene predivnim stiliziranim cvjetnim motivima, razigranim linijama i
ornamentima. Margaret McDondald Mackintosh, S$kotska umjetnica, Zena Charlesa
Mackintosha (arhitekta) koristila se raznim medijima poput akvarela, vezova, tekstila, te
radova u metalu. Margaret je blisko suradivala s Mackintoshom na dizajnu interijera. Zajedno
su stvorili futuristiCke interijere koji i danas izgledaju potpuno moderno. Otto Wagner,
austrijski arhitekt je svojim znacajnim arhitektonskim ostvarenjima obiljezio Be¢, a
djelovanjem i utjecajem svojih ucenika i puno Sire podruc¢je. Wagner je neke svoje zgrade
obavio u floralne motive, ali formalni jezik je najées¢e kubi¢an i smiren. Cista suprotnost
Wagneru bio je Gaudi, Spanjolski arhitekt ¢ije gradevine granice s apstrakcijom. Ravne plohe
postaju valovite, gubi se geometrija, te se potpuno prepusta masti.. Dok je u razdoblju secesije
pridodana manja paznja modi i kreaciji jedinstvene tkanine, ona je svakako bila jako vazna, te
sam odlucila izraditi svoje videnje tog razdoblja ali i ne u potpunosti postivati njegove znacajke

kao sto su naprimijer asimetri¢nost i snaga linije.



2. SECESIJA

U posljednjem desetljecu XIX. stolje¢a umjetnici su u nekim srednjoeuropskim
zemljama negodovali zbog mo¢i likovnih akademija i njthova monopola na izlozbe. To je
potaklo mlade slikare, kipare i arhitekte da se odvoje od sluzbenih organizacija i osnuju
alternativne skupine poznate kao secesije. Osim uspostave novog stila simbolisticke
orijentacije, njihov cilj je bio osloboditi se povijesnog ozivljavanja i postiéi ostvarenje koncepta
"svjetske umjetnosti". Uz to, zeljeli su da sva moderna djela postanu medunarodno poznata
kako bi potakli kulturnu razmjenu. Prve takve skupine bile su Munchenska secesija (osnovana
1892.) i Berlinska secesija (1893.). Godine 1893. osnovana je najpoznatija medu njima - Becka
secesija. medu drugim umjetnickim udrugama koje su osnovane bila je i Rimska secesija ¢ija
je izloZba bila anti-akademske naravi, takoder kao reakcija na radikalno avangardnu estetiku.
Tesko je ukupno sagledati utjecaj koji su secesije imale na europsku umjetnost XX. stoljeca.
Predstavnici secesije promicali su razvoj radionica kao sredista kreativnosti, Sire¢i izbor

materijala i tehnika izrazavanja.’

2.1. ART NOUVEAU (SECESIJA)

Umyjetnicki pokret Art nouveau (Nova umjetnosti) koji je ime dobio po galeriji koju je
u Parizu otvorio Samuel Bing, a projektirao Henri van de Velde, razvija dekorativne aspekte
Arts and Crafts zamisli ali bez socijalistickih konotacija. Nastala je tako moda koja se iznimnom
brzinom prosirila Europom i Amerikom (1890-1910.). U Njemackoj je ovaj stil dobi naziv
Jugendstil, u Italiji Liberty, u Austriji Sezessionstil, prema nazivu skupine Sezession koja je u
Becu proglasila raskid sa sluzbenom umjetnoscu (1897.). Najznacajnije su karakteristike ovoga
stila, osim stvaranja novih oblika, posve nova prostorna rjeSenja koja izraZavaju sve moguénosti
novih materijala. Karakteriziraju ga izvijene i izduzene forme; u dekoraciji, njegove asimetri¢ne
arabeske oznacavaju odlucujudi raskid s tradicijom, stvarajuci cvjetne motive u Belgiji 1
Francuskoj, a linearnije oblike u radovima austrijskih secesionista i u djelima Skotskog arhitekta
Charlesa Renniea Macintosha. Svoj vrhunac stil ipak doseze u arhitekturi i u primijenjenim
umjetnostima. Jedinstvo projekta tipicno je za Art Nouveau; novi se stil koristi za cjelokupno
opremanje gradevine, od osmisljavanja fasade do oblikovanja stolnog pribora. U Francuskoj
ovom se stilu posvecuje osobito Hector Guimard, €iji projekt za postaje pariSke podzemne

zeljeznice, dokazuje koliko se arhitektura Art Nouveaua udaljila od tradicije. Bizaran i vrlo

! lvanka Borovac, Op¢a povijest umjetnosti, Mozaik knjiga, Zagreb, 2000. str 532



dekorativan, novi stil ubrzo prisvajaju i robne kuce koje su se u to doba pocele graditi u velikim

americkim i europskim gradovima, postajuéi simbolom uspjesnosti i trgovacke mo¢i.

2.2. MUNCHENSKA SECESIJA

Godine 1892. Franz von Stuck pokrece prvu Secesiju zajedno s Wilhelmom Trubnerom
I Fritzom von Uhdeom. Skupina sastavljena od umjetnika koji su izbjegavali avangardne ideje
koje su zaokupile umjetnicku zajednicu, davala je prednost naturalizmu, posebice u podrucju
dekorativne umjetnosti. Taj se pokret ubrzo povezao sa ¢asopisom Jugend ( "mladost" ) koji je
odigrao klju¢nu ulogu pri uklapanju stila art nouveau u njemacku kulturu. Umjetnici
munchenskog Jugendstila nadahnuce za svoj novi dekorativni rjecnik crpili su iz biljnog i
zivotinjskog svijeta. Zanimljiv predstavnik jugendstila bio je Hermann Obrist, botanicar i kipar,
koji je otvorio radionicu u Firenci 1892. godine, a u Munchenu dvije godine kasnije. 1z tih je
centara organizirao proizvodnju "organskog veza" nazvanog tako zbog spontanosti i ritma koji

je obiljezio njegova djela. Njegova zidna oplata iz 1895. postala je simbolom art nouveaua.®

2.3. BECKA SECESIUA

Secesija se u Becu razvila 1897. na inicijativu pisca Ludwiga Havesija. Bila je to
skupina umjetnika medu kojima su bili Gustav Klimt (prvi predsjednik), Carl Moll, Koloman
Moser i Maximilian Lenz, kao i arhitekti Josef Maria Olbrich, Josef Hofmann i kasnije, Otto
Wagner. Njihov program naveo je kao cilj "podizanje klonule austrijske umjetnosti na razinu
suvremenih medunarodnih standarda". U tu svrhu, njihovo djelovanje bilo je usmjereno na Ceste
1 kvalitetne umjetnicke izlozbe. Skupina je Zeljela stvoriti "svjetsku umjetnost" koja bi
ukljucivala slikarstvo, skulpturu, arhitekturu i dekoraciju $to je dovelo do priredivanja

tematskih izlozbi. Jedno djelo bilo bi srediste izlozbe, dok bi druga imala popratnu ulogu.*

2 Mary Hollingsworth, Umjetnost kroz povijest ¢ovjecanstva, Andromeda, Rijeka ,1998. str 439.
3 lvanka Boravac,Op¢a povijest umjetnosti, Mozaki knjiga, Zagreb, 2000. str 538
4 lvanka Boravac,Op¢éa povijest umjetnosti, Mozaik knjiga, Zagreb 2000. str 532.



3. SLIKARSTVO
Povijest umjetnosti se ubrzava. Svaka se generacija okomljuje na onu prethodnu i

optuzuje ju da je ogrezla u stilu bez duse. Svaki umjetnik domislja svoj vlastiti svijet, odredujuci
sebe otklonom S§to ga otuduje od vec poznatih stilova. Umjetnost se tijekom XIX. stoljeca, sve
viSe 1 vise, zalaze za dva razvojna puta: jedan koji je u sluzbi institucija Drzave kao narucitelja
i Akademije koja nadzire Salon, jedinu moguénost umjetniku da postane priznat) i drugi u
trajnom raskidu sa dominantnim stilom. U trenutku kad ovo iscrpljeno stoljeée ocekuje jedan
prijelom po svemu bitno drugaciji od svega onoga §to je dotad poznato, umjetnost odsad zivi
od mnostva istodobnih eksperimenata i upravo su veliki umjetnici oprezni prema umjetnickim
kategorizacijama i doktrinama koje sebe smatraju nedodirljivima. U ovom stoljecu, genij je
osamljenik i slikarstvo kona¢no preuzima korak pred kiparstvom zato $to je podatnije i
prirodnije u zavodenju.®

U stilizaciji pojedinosti i komponiranju cjeline najizrazitije je svojstvo secesije
naglasena izduzenost i vitkost proporcija, $to primje¢ujemo podjednako u prozorima i otvorima
secesijske gradevine, stolnim svjetiljkama ili uzorcima tkanine, u plakatima ili naslovnicama
knjiga itd. Nacela dinamike i organi¢nosti prozimaju sva podruc¢ja oblikovanja. Ta nacela
mozemo primijetiti u djelima nekih slikara koje su umjetnici secesije priznavali kao svoje
prethodnike, poput Van Gohga i Gauginea. Najizrazitiji predstavnik secesijskog slikarstva u
Austriji je Gustav Klimt .5

5 Gilles Plazy, Povijest umjetnosti u slikama, Rijeka, 2000. str 133.
6 Radovan lvani¢evi¢, Stilovi, razdoblja, Zivot I, Od Romanike do Secesije, Profil,Zagreb,2002. str264.,265.



3.1. GUSTAV KLIMT

Pohadao je Skolu dekorativne umjetnosti u Be&u i po&eo je raditi ukrasavajuéi i
oslikavajuci javne gradevine, zajedno sa svojim bratom i drugim umjetnicima. Klimt je bio
glavni sudionik u osnivanju becke secesije, a nakon nekoliko godina postao je najznacajnijim
predstavnikom moderne umjetnosti. U svojim posljednjim godinama pokazao je naklonost
prema avangardnim tendencijama ekspresionista. Njegova iznimna nadarenost osigurala je
uspjesnost radovima koji su sadrzavali razliCite izrazajne materijale u istoj kompoziciji,
podsjecajuci na goticke i bizantske tradicije 1 istovremeno navijeStaju¢i multimedijalnu
umjetnost XX. stoljeca.U svojim slikama i ciklusima murala isprepleo je sustinsko 1 apstraktno,

iluziju i dekoraciju, te postigao sklad motiva i ornamenta.

Slika 1. G. Klimt, Poljubac, Austrijska galerija, Be¢

7 lvanka Boravac,0Opéa povijest umjetnosti, Mozaki knjiga, Zagreb, 2000. str 532.,534.



3.2.ALPHONSE MUCHA

Alphonse Mucha, ¢iji je rad neraskidivo povezan s Art Nouveau stilom, bio je jedna od
najfascinantnijih li¢nosti s prijelaza 20.stoljeca.On nije bio samo slikar i1 graficki dizajner,vec¢
se bavio i kiparsvom,dizajnom nakita i uredenjem interijera. Mucha je zavodio Pariz ranog
20.st. svojim posterima glumice Sarah Bernhardt. Njegov okic¢en i dramatican stil, krivulje i

arabeske,te floralni dizajn brzo je prihvacen i postaje vrlo trazen.

Svojim radom je promovirao poznate brendove cigareta i cokolada, te je radio ilustracije za
knjige, npr. llsee, Princeza Tripolija, Roberta de Flersa, koja je sadrzavala ¢ak 134 Muchina

crteza.

Mucha je napravio bujicu slika,postera,reklama i ilustracija,kao i dizajna nakita,tepiha,tapeta te
kazali$nih setova u svom stilu. Vjerovao je da kroz izradu prelijepih umjetnickih djela moze
popraviti kvalitetu zivljenja te je smatrao da je umjetnikova zadaca promicanje umjetnosti za
obicnie ljude. Upravo je to postigao svojim ukrasnim plo¢ama i posterima koji SU Se masovno

proizvodile.®

Slika 2. Alphonse Mucha, Drago kamenje

8 Renate Ulmer,Alfons Mucha, 1860-1939: Master of Art Nouveau,2007



vzdileny, ale tak né2ny ... vetkival guir-
landy, v nichZ se proplétaly ve dvojitém
vénci vytrvalé liany vzpominek a bledé, ne-
znimé kvéty snu.

Hlas pravil: :

»Co mi pravily tajemné stiny Doubravy,
zpévy slaviki v soumraky, zmatené Suméni
ek, fevy mofe? Nevim... Nevim...

Co mi pravili. zebrici se snéinou bradou,
kteii bydli se sochou svatych v dubech roz-
drcenych boufi ... Nevim ... Nevim...

Co mi pravily t¥i lerné kameny vriené
do vzduchu k Vychodu; znameni, jeZ let
kulikd barvy jasné zlaté rysoval na zipad-
nim nebi, chiest Fetéza zajatci, kdyZ odvi-
déni nazpét do podzemi? . .. Nevim ...
Nevim . . .

Ale vie: stiny, doubrava, zpévy slavikd,
fumot, feka, viny motské, Zebrici, lerné
kameny, kulici barvy jasné zlaté, chiesténi
fetézii, opakovaly mi jméno, stejné jméno
plné sladkosti a plné harmonie, jméno, jez
lahodi mému uchu, zpivi kolem mé-
ho srdce, a jez jsem neslylel a jehoZ
v rozko§i neznim.

,Jména jejtho neni, jako neni té, jez
je nosi, anebo jsoucnost jejich jest tak

Slika 3. Alphonse Mucha, ilustracija iz knjige llsee,princeza Tripolija, str.24.



4. ARHITEKTURA

Ciljevi su bili stvarati novi stil kako u umjetnosti tako i u arhitekturi, koji bi djelovao
organski. Cesto graditelji secesije nisu bili arhitekti ve¢ slikari pa se ipak secesija odlikuje
novim shvacanjem o prostoru u kojima se negiraju 1 odbijaju elementi elekticne arhitekture, te
se koriste nove gradevinske konstrukcije Celika, zeljeza, betona i stakla.

Premda se o Art Nouveauu obi¢no razmislja kao o primijenjenoj umjetnosti, on je mozda
najsnaznije djelovao na arhitekturu. Kao oblik ukrasavanja, on nije bio podatan za prenosenje
na druga podruéja umjetnosti u ve¢im razmjerima. Doista, on je prikladno, iako Saljivo, nazvan
arhitekturom knjiSkog ukraSavanja. Cilj je takoder bio povecati razinu zanatske vjeStine do
razine umjetnosti, te dotaknuti razlikovanje medu njima. Art Nouveau je jako utjecao na ukus
publike, a njegov snazni utjecaj na primijenjene umjetnosti vidimo na predmetima od kovanog
zeljeza, u namjestaju 1 nakitu, u tipografiji, pa ¢ak i u Zenskoj modi. Omiljeni uzorak bio im je
zmijolika crta, a tipi¢an oblik - ljiljan. No, postojao je i strogo geometrijski pravac §to ¢e se s
vremenom pokazati sve vaznijim.

Prvi arhitekt koji je istrazio sve mogucnosti ovog stila bio je Viktor Horta, utemeljitelj
pokreta u Bruxellesu. Stubiste ku¢e Tassel, izvedeno izmedu 1892. 1 1893. godine, ima doista

zapanjujucu fluidnu lakocu. Koristio se kovanim Zeljezom do maksimuma, jer se moze razvuci

u bilo koji oblik.?

9 H.W. Janson, Anthony F. Janson, Povijest Umjetnosti, VaraZdin, 2005. str 768.,769.



4.1. ANTONI GAUDI

Utjecaj srednjovjekovne katalonske arhitekture ocit je u Gaudijevu djelu. Na primjerima
arhitekture Spanjolskog modernog stila vidljiva je sklonost prema ki¢enom gotskom i
maurskom stilu kao i prema plo€icama, mozaicima i1 uporabi boja nadahnutim mediteranskom
tradicijom. Uporabom stilova iz proslosti, ovaj umjetnik je ostao vjeran nacelu da se umjetnik
mora vracati svojim korijenima kako bi bio originalan. Korijene je pomijeS$ao sa s knjizevnim
aluzijama, hirovitim elementima i misti¢nim vizijama, a svoj je dizajn zasnivao na pomicanju
zemljiSta. Povjeren mu je posao dizajniranja ulaza u posjed palace i parka u Barceloni. Park je
zauzimao povrsinu od 20 hektara i prvobitno je zamisljen kao rezidencijalni vrt ili predgrade,
opremljeno svim uslugama nuznim za funkcioniranje zajednice. Stjenoviti krajolik razbijen je
na brezuljke i doline s alejama i klupicama, zavojitim i uspinju¢im stazama te spiralnim
kolonadama. Gaudijev piece de resistance bila je crkva La Sagrada Familia takoder u Barceloni.
Njezina se izgradnja protezala kroz ve¢i dio Gaudijeva stvaralackog Zivota i zbog Zelje da spoji
tradicionalno i moderno bila mu je veliki intelektualni izazov. No jednako je tako bila i njegova
vjerska obveza koja je s vremenom postajala sve misti¢nija. Gradnja crkve zapoceta je 1882.
godine 1 do danas nije zavrSena. Ona i dalje ostaje najekstremnijim primjerom artnouveauvskog
tumadenja goticke umjetnosti. °

Najznacajniji primjer ovog stila u arhitekturi jest Casa Mila u Barceloni, velika

stambena zgrada koju je projektirao Antoni Gaudi. Ona pokazuje gotovo manijakalno
izbjegavanje glatkih povrSina, ravnih linija te bilo kakve simetrije, tako da izgleda kao da je
zgrada slobodno oblikovana od nekog kovnog materijala. Krov je oblikovan valovitim
gibanjem, a dimnjaci kao da su istisnuti iz tube zubne paste. Casa Mila izrazava fanati¢nu
odanost autora idealu "prirodnog" oblika. Takvo se neSto ne moZze ni ponoviti, a kamoli
razvijati. Strukturno to je remek djelo stare zanatske vjestine, pokusaj reforme u arhitekturi

zadet izvana umjesto iz unutradnjosti.

10 lvanka Boravac,0Opéa povijest umjetnosti, Mozaik knjiga, Zagreb, 2000. str 542., 544
11 1H.W. Janson, Anthony F. Janson, Povijest Umjetnosti, Varazdin, 2005. str 770.



Slika 4 A.Gaudi, La Sagrada Familia, Barcelona

Slika 5. Interijer La Sagrada Familia
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4.2.0TTO WAGNER

Otto Wagner je studirao arhitekturu na Arhitektonskoj Skoli u Austriji, gdje je kasnije postao
ucitelj. Medu njegovim studentima bili su poznati secesijski arhitekti Josef Maria Olbrich i
Josef Hoffmann.U pocetku je gradio privatne kuce i uredske zgrade u povijesnom stilu, no u
osamdesetima napusta historicizam kako bi slijedio novi trend umjetnosti, postaju¢i vazan
pionir be¢kog modernizma. Godine 1898. sagradio je svoju prvu secesijsku zgradu, Majolicu u
Becu, funkcionalnu strukturu s proceljem prekrivenom visebojnim plo¢icama. Takoder je

dizajnirao becki gradski Zeljezni¢ki sustav.

1899. godine, Wagner,Klimt,Olbrich i Hoffman osnivaju Bec¢ku secesiju. Bio je jedan od
najutjecajnijih umjetnika na prijelazu stoljeca: arhitekt, urnbanist, primijenjeni umjetnik i
teoretiCar, njegov spisi postavili su temelje za modernizam u arhitekturi. U svojim
arhitektonskim radovima bio je spreman na koriStenje suvremenih metoda gradnje

(konstrukcija eliénih okvira) i novih materijala (tanke mramorne plode za fasade).?
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Slika 6. Ku¢a Majolica, Be¢

12 http://www.senses-artnouveau.com/biography.php?artist=WAG
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Slika 7.Kuc¢a Majolica, detalj, Be¢
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Slika 8.Zeljeznicka stanica, Be¢
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OPIS MAPE

Mapa se sastoji od 15 radova izradenih u Adobe Photoshopu i llustratoru te uz pomo¢ tableta
za crtanje, kombiniranjem razlicitih kistova u programima. Glavni motivi su, kao i u secesiji,
ornamenti stiliziranih biljaka i Zivotinja, koji se nizu jedan na drugoga i tako tvore jednu skladnu
cjelinu. Stilizirani oblik cvijeca i ptice predstavljaju suprotnosti,nebo i zemlju ili u ovom slucaju
nagovjestaju o potpunom umjetnickom preokretu tog razdoblja iz stila koji je izri¢ito veliao i
obnavljao ve¢ postojece povijesne stilove u novi,moderni i suvremeni stil secesije. Dok sam
kod motiva bila privrZzena secesijskom razigranom nizanju, kod pozadine sam se odlucila za
jednostavan geometrijski raster i Cistu pozadinu koja sama po sebi dozvoljava glavnim
motivima prevladavanje u prvom planu ili potpuno stapanje s njima. Takvo koriStenje motiva i

pozadine u kombinaciji dopustilo mi je potpunu slobodu u kreaciji svog dizajna.

13



Slika 9. Posteljina 1
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6.DIGITALNI TISAK

Digitalna inkjet tehnologija trenutno iznosi otprilike 1% svakog metra koji je tiskan u tekstilnoj
industriji. Ocekuje se da Ce ta brojka ipak porasti jer sve veci broj krajnjih korisnika pocinje
koristiti digitalnu i analognu tehnologiju usporedno ili se u potpunosti prebacuje na digitalnu.
Digitalna tehnologija ve¢ je postala atraktivan izbor za velike tekstilne aplikacije, kao §to su
tiskanje zastava, banneri, tkanine za odjecu, tehnicki tekstil. Dok je sitotisak i dalje dominantan
u tekstilnoj industriji, digitalni ima posebne prednosti kao $to su smanjeni troSkovi postavljanja,
dramati¢no poboljsano vrijeme isporuke i ekoloske prednosti. Kako se tkanine pripremljene za
tisak, digitalni tiskarski sustavi i tinte i dalje poboljSavaju, razumno je pretpostaviti da ¢e se
potraznja za tom tehnologijom povecati. Za najbolje rezultate digitalnog tekstilnog pisaca, bitno
je uzeti u obzir cijeli proizvodni proces i1 njegove razlicite, ali povezane faze, od pocetka do

kraja, uklju¢ujuci odabir tinte, odabir tkanine, predtretman i fiksaciju.
6.1.0DABIR TINTE

Tekstilne tinte su podijeljene u Cetiri glavne kategorije, svaka s fizikalnim i kemijskim

svojstvima posebno dizajniranima za rad s ciljanom tkaninom.

Reaktivne tinte idealne su za tiskanje pamuka, lana, svile i biljnih vlakana kao $to su konoplja
1 juta. Reaktivne boje daju tipi¢ne Zarke boje, te imaju dobru otpornost na svijetlost. Otpornost
na ispiranje je takoder dobra zbog kemijske veze stvorene izmedu boje 1 tkanine. Nakon ispisa,

ove boje moraju biti naknadno obradene parom i oprane.®

6.2.0DABIR MATERIJALA

Odabir pravog materijala moZe biti zastraSujuci zadatak jer postoji toliko mnogo dostupnih.
Odgovaraju¢a kombinacija tkanina 1 tinte je bitna za visoku kvalitetu ispisa. Da bi se postigla
najbolja kvaliteta ispisa, posebnu pozornost treba posvetiti na kvalitetu tkanine, jer pogreske u
ovoj fazi mogu dovesti do vec¢ih problema u procesu proizvodnje. OStecenja na povrsini ne
mogu samo pogorsati kvalitetu ispisa, ve¢ mogu oStetiti Zivotni vijek ispisa. NepoZzeljni atributi
tkanina ukljucuju slomljena vlakna ili vlakna, bore ili nabore, prisutnost lanta 1 neujednacena
povrSinska napetost kroz tkaninu. Postoje 1 dimenzionalna pitanja koja treba uzeti u obzir kao

Sto je skupljanje. Izobli¢enje se moZe pojaviti ako tkanina nije unaprijed smanjena na pocetku

13 http://imieurope.com/inkjet-blog/2016/2/9/selecting-the-right-ink-and-process-for-digital-textile-
printing-part-1-ink-types
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proizvodnog procesa. Pletene su tkanine posebno osjetljive na istezanje za vrijeme tiskanja i

oblaganja tako da se preporucuje maksimalna vjestina.

6.3.PREDOBRADA

Prije tiskanja, tkanina mora biti presvucena otopinom koja je specifi¢na za tintu koja se koristi
(osim pigmentnih tinti koje obi¢no ne zahtijevaju prethodnu obradu). Ovo je bitan proces kako
bi se maksimizirala razina apsorpcije i reaktivnost na tintu, a istodobno minimizirajuci ispiranje
boje. Dok se prethodno obradene tkanine postaju sve dostupnije, specificne kemijske
formulacije obi¢no su patentirane 1 povjerljive. Kemijska rjeSenja se kre¢u od jednostavnih do
vrlo slozenih. Jednostavne formulacije koriste natrijev karbonat, alginat ili ureu, dok slozene
formulacije mogu biti nadinjene od kombinacija polimera, anorganskih Cestica, kationskih
sredstava i omekSivaca. Bez obzira na posebnu formulaciju, postupak nanosenja predtretmana

je isti: tkanina je potpuno uronjena u posudu s otopinom i nakon toga se objesi i susi na zraku
6.4.FIKSIRANJE

Tkanine tiskane reaktivnom tintom se fiksiraju parom, po 8-10 minuta na temperaturi od 100-
101°C (212-214°F). Pod tlakom trajanje je obi¢no 20-30 minuta. Kada se tiska na celuloznom
vlaknu,bojilo se fiksira na vlakno kovalentnom kemijskom vezom. Tkanina mora zatim proci
postupak pranja koji se sastoji od najmanje dva ciklusa razliite temperature vode. Svaki ciklus

pranja uklanja koli¢inu vanjske nefiksirane boje koja je preostala od postupka ispisa.’*

14 http://imieurope.com/inkjet-blog/2016/2/9/selecting-the-right-ink-and-process-for-digital-textile-
printing-part-2-process
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Slika 25.Pimjer digitalno tiskane posteljine
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ZAKLJUCAK:

Tokom kreiranja sam ispitivala vlastite preferencije vezane uz Cistocu i jednostavnost motiva
te opéeg nacina suvremenog Zivota ili potpunu prenapuéenost i kaoti¢nost. Zelja za povratkom
u prirodu, koja se moze vidjeti u brojnosti biljnih ornamenata nije beznacajna jer se proteze

kroz cijeli stil,ne samo u tkanini i modi, ve¢ 1 u arhitekturi, slikarstvu i kiparstvu, te obrtu.

Pojam secesija kroz vrijeme se proteze kao sklad i spoj svega Sto uljepsava i olakSava covjeku
svakodnevnicu. U mome slucaju, isto sam veliku paznju posvetila prirodi, no pretezno sam
traZila upravo one jedinstvene prizore, moglo bi se re¢i slu¢ajnosti koje nam ona pruza. Sama
sebi stvara put kroz betonske visoravni i djeluje kao prva i zadnja karika onoga od ¢ega smo

nastali 1 ono u §to nam je sudeno se pretvoriti, dio nje.
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