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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada odnosi se na oblikovanje modne kolekcije
eksperimentalnim pristupom tijelu i objektu te njihovoj fuziji koja briSe granice izmedu zivog i
nezivog te prisutnosti i odsutnosti subjekta. PsiholoSki aspekt melankolije kroz povijest
obrazlaze se motivima koji su obiljezili fizi¢ki izgled melankolika i njegovu ulogu u povijesti
umjetnosti. Temeljni pristup izradi kolekcije poCiva na utjelovljenju melankolika,
depersonalizacijom u formi maske i oklopa, koji istovremeno Stite tijelo, izdvajaju ga iz
prostora te Cine njegovo staniSte i skloniSte. Na taj nacin, vrSe simbiozu s novonastalim
tijelom i dovode ga do mutiranja. Pomicanjem granica tijela i njegovom metamorfozom, cilj je

uprizoriti fluidne identitete, beSavnim pristupom realizaciji objekata kolekcije.

Kljuéne rije€i: eksperiment, melankolija, maska, oklop, metamorfoza



ABSTRACT

The topic of this diploma thesis is related to the process of designing a fashion
collection that implies experimental approach to a body and an object and to their fusion by
means of which the boundaries between the living and the inanimate, as well as between the
presence and absence are wiped. The psychological aspect of melancholy has been
explained through the history by motifs that have marked physical appearance of a
melancholic and its role in the history of art. The basic approach to the collection design is
based on the embodiment of a melancholic by means of depersonalization in the form of
mask and armature that protect the body, separate it from the environment and constitute its
habitat and shelter, all at the same time. In this way, they create a symbiosis with the newly
formed body and cause its mutation. The movement of body’s boundaries and its
metamorphosis aim to stage fluid identities by seamless approach to the implementation of
collection objects.

Key words: experiment, melancholy, mask, armature, metamorphosis
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1. uvOD

Modna kolekcija Melancholia nastala je kao produkt istrazivanja psiholoSkog stanja
melankolije kao jednog od karaktera koji uz sangvini¢ni, koleri¢ni i flegmaticni tip Cini sustav
Cetiriju humora odnosno tjelesnih tekuéina. Uz povijesni razvitak melankolije i njezin utjecaj
na povijest umjetnosti i stvaralastvo, navode se likovni primjeri melankolika kao sredisnjeg

motiva umjetnickih djela.

Prevodeci ga u suvremeni jezik i modni izri¢aj, koristene su spone moderniteta i autori
koji su ljudskom liku pristupali negiranjem lica, sugeriraju¢i masku i potpunu dehumanizaciju
subjekta brisanjem njegovih fizionomijskih obiljezja. Ljudsko lice nazire se u fragmentima,

kao i naznake tijela koje poprimaju formu krojackih lutaka.

Eksperimentalnim dijelom istrazuju se moguénosti forme i materijala koji nude slobodu
preobrazbe i istovremenu sputanost mobilnosti samog subjekta. Ogréu¢i melankolika
plastem nevidljivosti, odnosno kamufliraju¢i ga objektima koji mu sluze kao skroviste i odmak

od svijeta u kojem obitava, nastaju odjevni oblici namijenjeni oklopljavanju i metamorfozi lika.



2. TEORIJSKI DIO
2.1. Pojam melankolije i njegov povijesni razvitak

U modernome jeziku rije¢ "melankolija" (grki: mélas - crn, cholé - zu€) moze znaditi
mentalno oboljenje za koje su uglavnom karakteristiéni napadi tjeskobe i straha te duboka
depresija i umor - premda se u novije vriieme taj medicinski koncept ve¢ uvelike raspao. Ta
rije€ moze znaditi i jedan tip karaktera - u nacelu pridruzen nekom tipu tjelesne konstitucije -
a koji zajedno sa sangvini¢nim, koleri¢nim i flegmati¢nim tipom sacinjava sustav "Cetiriju
humora" {j. tjelesnih tekucina, odnosno sustav "Cetiriju kompleksija". Melankolija moze znaditi
i neko priviemeno stanje uma, katkad bolno i depresivho, katkad tek zamiSljeno i
nostalgicno. U tom slu€aju to je Cisto subjektivho raspolozenje koje se moze prenijeti na
objektivni svijet, pa Ce se tako onda legitimno govoriti o "melankoliji sutona” ili "melankoliji
jeseni" ili €ak, kao Shakespeareov princ Hal, o "melankoliji mo&varnog rukavca". (Klibansky,

Panofsky, Saxl; 2009: 3)

U povijesti rije€i "melankolija" postoji jedna razvojna linija koja je tu rije¢ ucinila
sinonimom za "bezrazloznu tugu". Melankolija je vremenom pocela znaciti neko privremeno
stanje misli, neki osje¢aj depresije neovisan o bilo kojim patoloskim ili fizioloSkim
okolnostima, osjec¢aj koji je Burton nazvao "prolaznom melankolicnom dispozicijom", kao

suprotnost "melankolicnom habitusu”, odnosno "bolesti melankolije”.

Rije¢ melankolija prvi put susrecemo u djelu Corpus hippocraticum, u spisima koji su
nastali u posljednjoj trecini 5. st. p.n.e. U ovom spisu, Cija je tema utjecaj klimatskih faktora
na zdravlje i bolest Covjeka, u 10. poglavlju napisano je: "Kada prohladno ljeto koje je bilo u
znaku sjevernog vjetra zamjenjuje suha jesen koja je isto tako stajala u znaku sjevernog
vjetra, to je korisno za sluzne tipove (toisi men flegmatiesi) i viazne prirode (tois higrois tas
fiseis), ali vrlo Stetno za Zucne tipove (tois holodesin) jer ovi postaju isuSeni, nastaju suha
zapaljenja oka, Zestoka i muc€na groznica, neki ¢ak postaju melankoli¢ni (melagholiai). Crnu
Zu¢ dugo se smatralo Skodljivom degeneracijom Zute Zuci ili, alternativno, krvi. Ona je
pokazivala dobro poznatu i karakteristichu sliku nezdravosti, "humor melancholicus", a
ponajvise je bio obiljeZzen simptomima straha, mizantropije i depresije, sve do ludila. Kasnije
¢e melankolija biti definirana kao tjelesno oboljenje s mentalnim posliedicama, s
"pomucenjem razuma" fizickog podrijetla, Sto je olak$alo proces odvajanja melankoli€nog
temperamenta od melankoli€nog oboljenja. Dvoznacdnost psiholoskih simptoma zamagljuje
granitnu crtu izmedu bolesti i normalnosti te se moze zakljuCiti kako melankolicna
psihosomatska konstitucija nije nuzno i bolesna. Time se cijela koncepcija melankolije
pomice u podrucje psihologije i fiziognomije, a u€enje o "Cetiri humora" u teoriju karaktera i
mentalnih tipova. Aristotel u svojem spisu Problemata physica kao pretpostavku i osnovu
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rasprave uzima stav da su izuzetni ljudi u oblasti filozofije, politike, pjesniStva i umjetnosti —
melankolici. Aristotel opisuje proturjeéne osobine osobe zahvacene preobilnoséu crne Zuéi, a
koje umnogome podsjecaju na osobine koje se naprosto pripisuju osjeCaju praznine,
spleena. Onaj koji pati od spleena, iako je obi¢no osjecajan, po svojoj prirodi je ¢esto hladan,
bezosje¢ajan i nemaran, zastraSen posljedica intoksikacije kojoj je sklon, trpi nemir koji
svakodnevica sobom donosi. Prema Aristotelu kod takvih crna Zu€¢ ne proizvodi nikakve
promjene njihovog duhovnog ustrojstva, vec¢ jednostavno uzrokuje melankoliénu bolest.
Ponekad Zalost, koju netko doZivljava, biva jednako neodredena i besplodna koliko i nejasna
nostalgija. Cesto, ipak, crna Zu¢ moze biti mnogo opasnija. U svom najkoncentriranijem
obliku ona moZe dovesti do poticanja krajnjih oblika nasilja prema sebi ili drugima. Aristotel
navodi primjer melankolicnog Herakla, koji je u nastupu bijesa pobio svoju i Medejinu djecu,
a koji kasnije oplakuje svoje rane prije nego sto ¢e se zrtvovati. Besmislena tjelesna muka i
uzasni bol kao reakcija na prazninu postaju glavna tema u elizabetanskom kazalistu i veoma
eksploatirani motiv u periodu romantizma, kao i u knjizevnosti 20. stolje¢a. Beckettove
skitnice rodaci su Lisandra iz Sparte, koga Aristotel navodi kao primjer melankolika koji je
unistio sebe. Okrutnost, usmjerena prema sebi ili prema drugima, jedna je od manifestacija
ludosti koju moze prouzrokovati melankolija. Takvo ludilo moze se izbjeci, kao u slu€aju
Belerofona, kojega Aristotel takoder navodi kao ilustraciju, a koji je bjezao od ljudi i trazio
najve¢u usamljenost, za kojom ¢e Ceznuti Moliérov Mizantrop i Chateaubriandov René
nadajuci se da ¢e je nac¢i u Americi. Mozda najvazniji vid crne Zuci o kojem se raspravlja u
spisu Problemata jeste onaj povezan sa stvaralaCkim procesom. Bolest mozZe imati
dijametralno suprotne konzekvence. S jedne strane spleen moZe dovesti do umjetnicke
sterilnosti, od koje ¢e patiti Mallarmé i njegovi suvremenici. S druge strane, ona moze biti
"sveta bolest", koja je inspirirala Empedokla, Platona i Sokrata, a koja proroke moze dovesti

do otkrivenja.

Povezanost izmedu Saturna i melankolije javlja se u djelima arapskih pisaca iz 9.
stolje¢a. U kasnom srednjem vijeku to je ve¢ bila neprijeporna &injenica, da je melankolija,
bila ona patoloSka ili prirodna, u nekom posebnom odnosu sa Saturnom, kojega se
okrivljavalo za melankolikov nesretan karakter i sudbinu. Astrolozi planetima pridaju kvalitete
koje se podudaraju s temperamentima, a pripisuje im se i utjecaj na fizicko, na emocije i na
karakter. Narav i sudbina ¢ovjeka rodenog pod Saturnom postala je osnovom za kobno, za
sklonost prema depresiji, usamljenosti i viziiama, za usamljenicki zivot i vidovnjaka. Prema
rije€ima Ficina, Saturn rijetko kada oznacava obi¢ne karaktere i sudbine, ve¢ ponajprije ljude

izdvojene od ostalih, bozanske ili bestijalne, blistave ili baCene na koljena najdubljom tugom.

Razvojna linija rije€i melankolija kroz povijest dovela je do toga da je postala sinonim

za "bezrazloznu tugu". Sve viSe je poCela znaciti neko privremeno stanje misli, neki osjecaj
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depresije neovisan o bilo kojim patoloSkim ili fizioloSkim okolnostima, neke vrste prolazne

melankoli¢ne dispozicije.

Atribut "melankoli¢an" sada se moze prenositi s osobe na objekt koji je potaknuo takvo
raspolozenje, moze se govoriti 0o melankolicnim prostorima, melankolic(nom svjetlu,
melankoli¢nim notama ili melankoliénim krajolicima. Takav pogled na melankoliju prije svega
se razvija u tipu literature (u lirici, narativhoj poeziji i proznim romansama) koji opaza i
predstavlja ¢ovjekov senzibilitet kao nesto $to ima vrijednost po sebi. Pjesni¢ka koncepcija
melankoliju ne zamislja kao bolest niti kao habitalnu dispoziciju ve¢ kao privremeno mentalno
raspoloZenje. Tako shvaéena melankolija pojavljuje se u poeziji 15. stolje¢a i kao govorni
izraz i kao aktivha osoba, "Dame Mérencolye", koja govori te koja ¢ak moze biti i portretirana.
Javlja se ve¢ u Boccaccia, osobito u njegovu Ninfale Fiesolano, u djelu Espérance ou
Consolation des Trois Vertus Alaina Chartiera, u poeziji Charlesa d'Orléansa, u Miltonovim
poemama. Tu se vec pojavijuje specificno "poetsko" melankoli€no raspoloZzenje moderne:
dvosjekli osje¢aj koji neprestano pruza hranu samome sebi, u kojemu duSa uziva u svojoj
usamljenosti, no u tom zadovoljstvu biva iznova jo$ svjesnija svoje samocée. Miltonovi termini
"radost u Zalosti", "Zalobita radost" ili "tuZna rasko$", moderno su melankoli¢no raspoloZenje
koje je u svojoj biti pojacana svijest o sebi, buduc¢i da je ego taj oko kojega se okrecu sfere

radosti i Zzalosti.

Glazba, koja se koristila u lijeCenju melankolije, sada i nadalje, postaje podvrgnuta
subjektivnim emocijama. Fuzija likova "melankolije" i "tuge" tijekom 15. stolje¢a dovela je do
modifikacije pojma melankolije, u smislu pridavanja melankoliji neke subjektivne
neodredenosti, a djelovala je i na pojam zalosti, dajué¢i mu konotacije duboke zamisljenosti i
kvazipatoloske profinjenosti. Tugovanje je postalo afektivno stanje duse koje se ocitovalo u
povlagenju od svijeta i skoro bolesnom stanju sjete, bliskoj melankoliji. Sve one ideje koje su
izvorno bile povezane s melankolijom i Saturnom — nesretna ljubav, bolest i smrt — bile su
pridodane toj mjeSavini, jednoj posebnoj vrsti emocije, tragicnoj kroz neku povisenu svijest
Covjeka o samome sebi i smrti. Ta nova melankolija mogla se sada didakticki secirati ili preliti
u lirsku poeziju i glazbu, mogla se uzdi¢i do najuzviSenijih odricanja od svijeta ili se rasprsiti u

pukoj sentimentalnosti.

Pretpostavka o genijalnoj prirodi melankolije, o umjetniku koji pati, utjecala je na pisce
renesanse. Ficino u djelu Libri de vita triplici te Melanchthon u De anima komentiraju
Aristotelov ogled. Marsilio Ficino poistovjecCuje Aristotelov pojam melankolije s platonickim
konceptom mahnitosti. Po njemu mislioci koji se upuStaju u najdublije spekulacije i
kontemplacije pate ponajviSe od melankolije. Melankolija postaje prirodni uvjet genija.

Radanje nove humanisticke svjesnosti odvijalo se u atmosferi intelektualnog proturjecja,
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izmedu krajnjeg samopotvrdivanja i sumnje u sebe, izmedu arogancije i ocaja.
Samoprepoznavanje modernog genija odvijalo se pod znakom Saturna i melankolije, pod
znakom polarnosti neoplatonicke ideje Saturna i aristotelovske doktrine o melankoliji. Prema
Ficinovom naucavanju, visoko talentirani melankolik, koji je patio pod Saturnom utoliko &to je
ovaj mucio tijelo i niZze sposobnosti tugom, strahom i depresijom, mogao se spasiti vec time
Sto bi se namjerno i voljno okrenuo i prionuo uz onu djelatnost koja je osobita domena

Saturna, kreativnoj kontemplaciji.

Ficino se u jednoj od svojih posljednjih knjiga, Knjizi Zzivota (1498.), znamenitoj raspravi
o povezanosti melankolije i meditacije, suprotstavio prevladavaju¢em negativhom stajaliStu o
melankoliji. Tvrdio je kako tuga mozZe posluZiti kao katalizator posebne vrste genijalnosti,

genijalnosti za istrazivanje tamnih granica medu suprotnostima. (Wilson, 2008: 62)

Pod pritiscima religijskih konflikata u drugoj polovini 16. stolje¢a, crte melankolije bile
su ne samo ugravirane duboko u lice poezije, ve¢ su i stvarno odredivale fizionomiju ljudi,
kako to moZemo vidjeti na maniristiCkim portretima iz tog vremena. U tom prijelaznom
razdoblju, silina emotivnog pritiska €inila je melankoliju nemilosrdnom zbiljom pred kojom su
ljudi strepili i koju su pokuSali odagnati tisucama protulijekova i utje$nih traktata. Tek je u
periodu baroka bilo moguée preoblikovati melankoliju u idealno stanje u kojemu se
inherentno moZze i uZivati, pa makar i bolno, u jedno stanje koje je putem stalnog obnavljanja
napetosti izmedu depresije i egzaltacije, izmedu nesretnosti i izdvojenosti, izmedu straha od
smrti i porasle svijesti o zZivotu, moglo unijeti novu vitalnost u dramu, poeziju i umjetnost.
Javlja se specificno moderni tip svjesno njegovanog humora, koja stoji u oc€itoj korelaciji s
melankolijom. | melankolik i humorist, ¢esto oboje u istoj osobi, hrane se metafizitkom
kontradikcijom izmedu kona¢nog i beskonacnog, vremena i vjeCnosti, a zajednicka

karakteristika im je posti¢i u isti mah zadovoljstvo i tugu iz svijesti o toj kontradikciji.

Ode melankoliji, elegije i pjesniCka glorifikacija melankolinih uZitaka bile su u
neprestanom porastu. PoCetkom 19. stoljeca javlja se romanti€na melankolija. 1zniknula je iz
C¢udnog dualizma jedne tradicije na umoru spontanog i intenzivhog osobnog izri¢aja duboke
individualne tuge. Bila je to bezgrani¢nost u smislu neCega neizmjernoga i neodredivoga, i
upravo stoga nije se zadovoljavala uzivanjem u kontemplaciji i udubljivanjem u sebe, vec je
trazila Cvrstinu izravnog razumijevanja i egzaktnost jednog preciznog jezika sa svrhom da

shvati sebe.
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2.2. Bakrorez Melencolia I:

Sve §to nam je Direr rekao o svom bakrorezu, jedan je zapis na skici "putta", koji
objasnjava znaCenje novCarke i sveznja kljuCeva koji vise s pojasa Melankolije: "Klju¢
oznaCava mo¢, a novCarka bogatstvo." Ova recenica, koliko god kratka, vazna je zato Sto
uspostavlja odredenu toCku za nesto Sto u svakom slu€aju moze biti opravdana sumnja:
naime, da je Durerov bakrorez na neki nacin bio povezan s astroloSkom i humoralnom
tradicijom srednjega vijeka. Ona u isti mah otkriva dvije bitne crte tradicionalnog karaktera
koje su, za Dlrera i njegove suvremenike, bile tipicne kako za melankolika tako i za

saturnovskog Covjeka.

Medu srednjovjekovnim opisima melankolika nije bilo ni jednoga u kojemu se
melankolik ne bi pojavljivao kao gramzivac i tvrdica, te stoga, implicitno, kao bogat: prema
Nikoli Kuzanskome, melankolikova sposobnost da postigne "veliko bogatstvo" ¢ak i
neCasnim sredstvima bila je zapravo simptom "avaritiosa melancholia", "gramzive
melankolije”. Ako je, u tim opisima melankolika, "moc¢" - prirodno udruZzena s imetkom, a
ovdje simbolizirana klju€evima koje uzimamo kako bismo otvorili kov€eg s blagom - bila tek
puki privijesak "bogatstvu", obje karakteristike bile su uodljivo sjedinjene u tradicionalnim

opisima Saturna i njegove djece.

Melencolia | je prije svega imaginativha Melankolija, Cije se sve misli i aktivnosti
dogadaju unutar podrucja prostornosti i vidljivosti, od Ciste refleksije o geometriji do aktivnosti
u malim obrtima te ako igdje, onda tu imamo utisak jednoga bi¢a kojemu dodijeljeno podrucje

izgleda nesnosno restriktivno — jednoga bica Cije su misli ,dosegnule svoju granicu®.

Ideja koja stoji u pozadini Durerova bakroreza, definirana u terminima povijesti tipova,
mogla bi biti ideja Geometrije koja se prepusta melankoliji, ili ideja Melankolije ponesto
sklone geometriji. No, piktoralno sjedinjenje tih figura, jedne koja utjelovljuje alegorizirani
ideal odredene kreativhe mentalne sposobnosti, i druge kao zastraSujuce slike jednog
destruktivnog stanja uma, znaci kudikamo viSe od puke fuzije dvaju tipova: to sjedinjenje,
zapravo, uspostavlja kompletno novo znacenje te, kad je rije€ o dvije polazne tocke, ono daje
gotovo dvostruku inverziju znacenja. Kada je Duirer spojio portret ,ars geometrica“ s
portretom ,homo melancholicus® — €in jednak stapanju dvaju razli€itih svjetova misli i
osjeCaja — obdario je taj prvi portret dusom, a drugi umom. Bio je dovoljno smion da
bezvremensko znanje i metodu jednog plemenitog umijeéa spusti dolje, u sferu ljudskih tezniji
i pogreSaka, i dovoljno smion da uzdigne animalnu otezZalost jednog ,tuznog, zemljanog*
temperamenta na visinu borbe s intelektualnim problemima. Ako je Durer prvi koji je podigao
alegorijsku figuru Melankolije na razinu simbola, ta promjena pojavljuje se sada kao sredstvo

— a mozda i rezultat — promjene u znacenju: zamisao ,Melencolia“ u Ccijoj je naravi
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kombinirana izrazita intelektualnost jednog liberalnog umije¢a sa sposobno$¢u ljudske duse
za trpljenje, mogla je poprimiti jedino oblik genija s krilima. (Klibansky, Panofsky, Saxl; 2009:
268)

Temelji iz kojih je Dlrerova ideja izrasla bili su polozeni Ficinovim u¢enjem. Revolucija
koja je ponovno uspostavila tu ,pessima complexio®, ,najgoru kompleksiju“ i ,corruptio animi,
.iskvarenost duha“, kao izvor svih kreativnih postignu¢a, te koja je taj ,najzlokobniji planet*
pretvorila u ,iuvans pater®, ,oca koji pomaze®, Covijeka od intelekta, bila je izvedena u
medicijevoj Firenci. Bez toga i jednom sjevernjackom umjetniku, i uza sve astroloske slicnosti
izmedu Saturna i Geometrije, opet nedostajao onaj nuzno potreban impuls da razrusi barijere
odbojnosti i straha koje su od pogleda bile skrivale ,melancholia generosa“ ve¢ stotinama
godina, kako bi zamijenio sliku besposlene prelje slikom saturnovskog umijeéa mjerenja, i
kako bi preoblikovao u izraze osjeéaja te u simbole apstraktnih ideja sve one tradicionalne

znakove melankoli¢nog oboljenja i sve one atribute melankoli¢nog temperamenta.

U tome leZi veli¢ina Durerovog postignuéa: Sto je uspio nadi¢i medicinske razlikovne
znaCajke putem slike, ujedinjuju¢i u jednu jedincatu cjelinu, punu emotivnog naboja,
fenomene koje je cijeli taj set zamisli o temperamentu i oboljenju bio liSio njihove Zivotnosti,
te Sto je poimao melankoliju intelektualca kao nedjeljivu sudbinu u kojoj razli€itosti
melankoli€énoga temperamenta, oboljenja i raspoloZenja blijede i nestaju, a duboka tedka
tuga, nista manje no stvaralacki entuzijazam, nisu nego krajnosti jedne te iste dispozicije.
(Klibansky, Panofsky, Saxl; 2009: 243)

%,g‘;% - ‘v J,‘ = “"“'ﬂl”}‘)i‘}né[g;/l

Slika 1. Albrecht Direr, Melencolia 1, 1514., bakropis
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2.2.1. llustracija melankolije

Durerovi preliminarni nacrti za taj bakrorez, pokazuju kako motiv prignute glave ne
duguje svoje podrijetlo jednostavnom promatranju melankolikova tjelesnog drzanja, vec¢ on
izranja iz jedne likovne tradicije koja u ovom slucaju datira tisu¢e godina unazad. To je motiv
lica koje poc€iva oslonjeno na ruku. Prvotno znacenje ove prastare geste koja se pojavljuje
¢ak i na reljefima oplakivanja na egipatskim sarkofazima, jest tuga, no ona moze jos znaciti i
umor ili kreativnu misao. Nije, dakle, nikakvo ¢udo da ¢ée ova gesta izroniti u umjetnikovom
umu kad je bilo u pitanju kako prikazati konfiguraciju koja kombinira, u gotovo jedinstvenom
stilu, trijadu tuge, umora i meditacije, a to znaci, kad prikazuje Saturna i melankoliju pod
njegovom dominacijom. Zapravo, zakrivena glava klasicnoga Kronosa pocCiva tuzno i
zamisljeno na njegovoj ruci bas kao i glava melankolicnoga Hermesa na nekim anti¢kim
prikazima. Ruka, koja u nacelu meko i labavo podupire obraz, ovdje je stisnuta u pest, a
motiv zatamnjena lica, iz kojega Melencolia upire pogled u nekom gotovo utvarnom piljenju.
Saturnovo dijete, bas kao i melankolika - bila to melankolija po bolesti ili po naravi - stari su

autori procjenjivali po tamnoj i zagasitoj boji lica. (Klibansky, Panofsky, Saxl, 2009: 247)

Za srednjovjekovnog ilustratora, stisnuta Saka bila je znak prijevarnih namisli, i on ju je
poimao kao neizbjeZan dodatak figuri o kojoj je rije€. Stisnuta Saka uz to jos i podupire glavu:
ona se time vidljivo priblizila sjedistu misljenja te se, prestavsi biti tek izoliranim atributom,
stopila s licem utonulim u misli u plohu zgusnute snage, plohu koja ne samo $to sadrzi
najjaci kontrast svjetla i sjene, ve¢ apsorbira sve $to od fizitkoga i mentalnoga Zivota postoji
u toj inade nepomiénoj figuri. Stovise, ta stisnuta lijeva ruka u upadljivom je kontrastu s
letargi¢no opustenom desnom rukom: to viSe nije ruka nekog nesretnog ludaka koji ,misli da
drzi neko veliko blago, ili cijeli svijet, u svojoj ruci, nego je to ruka jednog potpuno
razumnoga bi¢a, spremnoga na kreativni rad — no koje dijeli, niSta manje, istu sudbinu sa
siromasnim ludakom u tome Sto nije u stanju niti dohvatiti niti realizirati to neko imaginarno
nesto. Gesta stisnute Sake, dosad puki simbol oboljenja, sada simbolizira fanati¢nu
koncentraciju jednoga uma koji se istinski uhvatio u kostac s nekim problemom, no koji se u

isti mah osjeca nesposobnim bilo da ga rijeSi bilo da ga otpusti.

O¢i lika Melencolia uprte su u podrucje nevidljivoga, s onim istim uzaludnim
intenzitetom s kojim i njezina ruka hvata ono neopipljivo. Njezin pogled ne duguje svoju
nenadmasnu izraZajnost samo tome $to je okrenut prema gore, niti nefokusiranim o¢ima koje
su tipicne za naporno razmisljanje, vec takoder, Cinjenici da njezine bjelooCnice, osobito
istaknute u tom gledanju, isijavaju iz tamnoga lica, onoga ,tamnoga lica“ koje je bilo stalnim
obiljezjem tradicionalnog slikovnog prikaza melankolije, no koje sada na Durerovu portretu

oznacCava nesto posve novo. | ovdje, takoder, dok prikazuje to ,tamno lice* tamnoputo no jo$
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vise kao prekrito tamnom sjenkom, on pretvara tu fizionomijsku odnosno patolo$ku Cinjenicu

u ekspresiju, gotovo u neku atmosferu.

Melencolia sjedi ispred svoje nedovrSene gradevine, okruzena instrumentima
kreativnoga rada, no tuzno zaroblena u misli s osje¢ajem kako ne postize nista.
Nepocesljane, ovjeSene kose, pogleda zamisljena i tuzna, fiksirana na neku tocku u daljini,
ona motri, povucena od svijeta, pod nebom koje se mraci, dok SiSmi$§ zapocinje svoj kruzeci
let. ,Genij s krilima koja nece razviti, s kljuéem koji ne¢e upotrijebiti da bi Sto otkljucala, s

lovorikama na &elu, no bez pobjedni¢kog smjeska“. (Bartning, 1929)

e

ekt P

Slika 2. Maska Saturn, Leonor Fini

Kauterizacijske mape su imale pokazati kako se, i na kojim mjestima tijela, treba
kauterizirati, odnosno trepanirati, osobe oboljele od razli¢itih duSevnih bolesti. U slucaju
melankolika, tu operaciju trebalo je izvrsiti "in medio vertice", "nasred tjiemena". Melankolik je,
tako, prikazan s okruglom rupom na vrhu glave, esto kao jedina stojeca figura, katkad kako
sjedi na operacijskoj stolici, povremeno ¢ak rastegnut na nekoj vrsti sprave za rastezanje.
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2.3. Nestanak lica u umjetnosti

Dadaizam ¢e nam pokazati do kojih sve moguénosti moze doéi kada se krene u
radikalno postvarenje ljudskog lica. Lice postaje maskom koja, medutim, razotkriva neke
druge slojeve koji ne pripadaju samo liku Cije se lice prikazuje. Moglo bi se reci da se radi o
stanovitoj inverziji, s tim da se unutradnjost nastoji izvuéi na povrsinu koze i otkriti skrivene
sadrzaje. Ljudsko lice poprimilo je novi izgled koji je odrazavao sve mogucée aspekte uzasa:
od unutrasnjih, duboko traumati¢nih, do vanjskih. Hausmann kaze "kako je Covjek, ustvari,
samokreéuca besmislica i nidta drugo". Promatrajuci iz toga konteksta djela berlinske dade,
stizemo izravno na prag onoga svijeta, one utopijske stvarnosti koju je nekoliko godina
kasnije najcjelovitije pokazao Fritz Lang u svojem filmu Metropolis. Svijet napucen
"automatskim, mehanic¢kim samohodaju¢im besmislicama", stvarnost koja je viSe virtualna,
nego konkretna, to je scena za Novoga Covjeka. Brisanje individualne posebnosti na licima
koja nastaju u mnogim opusima europskih slikara oko 1920. i tijekom ¢&itavog desetljeca,
licima koja maskiraju mehanic¢ku dusu, dakako da treba Citati iz duha vremena i pojave jakih

represivnih ideologija u kojima se osjeéaj za pojedinacno zamijenio formulom kolektiviteta.

Ideju da se prikaze ljudsko lice bez ikakvih fizionomijskih posebnosti, da se prikaze lice

bez identiteta, prvi put nalazimo u slikarstvu Giorgia de Chirica 1914. godine.

Paul Cezanne je bio taj koji je prvi poeo nivelirati neke pojmove, pa je tako lice
izjednacio s jabukom, lice je slikao na isti nacin kao jabuku. Motiv jabuke Renea Magrittea je
ispred lica, pa po pravilima predstavljanja ima snaZzniju poziciju, jaCe znacenje. Unato¢
takvom poretku Magritte je ipak manje subverzivan nego Cezanne. To je stoga $to on barata
ikonama kao ¢&vrstim znakovima kojima samo mijenja konstelaciju ne zadiruéi u tijelo
ikone/znaka. Cezanne je, pak, Cinio nesto bitno drugadije: on nije samo postavljao ljudsko
lice i obiCan predmet na istu znacenjsku razinu, nego je u takvom erodirajuéem postupku
zahvacao samo tijelo znaka. Lice i jabuka se kod njega razgraduju na apstraktne Cestice,
fasete, koje u tom dezintegracijskom postupku gube onu osnovnu kvalitetu koja se tice

mimeticke funkcije fasete kao osamostaljenoga fragmenta razbijenoga predmeta.

Primjerom likova koji imaju svoja lica, samo Sto nam ona nisu dostupna, Magritte takvim
oneobiCenjem Cini inverziju: viSe nisu vazna lica ljubavnika, nego mi koji smo takvim
prikazom prevareni, iznevjereni. PromatraC je stoga uSao u sliku i postao njezinim fiktivnim
protagonistom. Promatra li se ovo djelo u kontekstu djela u kojima su brisane fizionomijske
posebnosti, djela u kojima je ljudsko lice i8¢ezlo i pretvoreno u odsutnost, tada Magritteova
slika ima i svoje dodatno znalenje. Igra maskiranja/pokrivanja izmijenila je u cijelosti

znacCenje koje je gledatelj ocekivao. (Makovi¢, 2007: 78)
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Slika 3. Rene Magritte, Les amants, 1928., ulje na platnu

Suvremena ameriCka umjetnica Cindy Sherman izgradit ¢e cijeli svoj opus
preruSavanjem u druge/drugoga/drugo. Kada se javila sedamdesetih godina radovima,
toCnije crno-bijelim fotografijama manjega formata, prikazivala je sebe kostimiranu,
nasminkanu i smjeStenu u pazljivo aranZirani ambijent koji je trebao asocirati na kadar iz
nekoga filma, mahom iz pedesetih godina. Otkrivanje vlastitoga identiteta Zudnjom da se,
zapravo, postane netko drugi, mogao bi biti temeljni motiv jednog segmenta umjetnosti
proteklih stotinu godina. Umjetnosti koja pitanje identiteta istrazuje propitivanjem identiteta
samoga umjetnika/same umjetnice. U djelima iz kasnijega razdoblja Cindy Sherman ¢e svoj
lik kostimirati u likove iz povijesti umjetnosti, zatim jo$ kasnije u nesto potpuno drugo: u
anonimne kadavere slu€ajno nadene na smetliStu, u hrpe smeéa, u Stvari i Predmete. Ti
slu¢ajno izabrani likovi upucuju nas, dakako, na krizu identiteta. U totalnu otudenost,

nistavilo.
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Slika 4. Cindy Sherman, Untitled No. 316, 1995.

Slika 5. Cindy Sherman, Untitled No. 305, 1994.

Radikalni vid potrage za Drugim, a koji bi bio Ja, pa makar potpuno nepoznati Ja, naéi
¢emo u djelu suvremene francuske umjetnice Orlan. Njezina se umjetnost sastoji od

performansa u kojima joj, po njezinim uputama, plasti¢ni kirurg mijenja izgled. Lice i tijelo
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Orlan je sirova materija, tvar koju oblikuje drugi kako bi na neko vrijeme tijelo Orlan igralo
ulogu zamidljene osobe Orlan. Taj rascjep izmedu tijela i osobe govori nam vrlo rjecito o

identitetu koji nikada neée biti otkriven, a neprestano ¢e se traziti. (Makovi¢, 2007: 85)

Slika 6. Orlan, Exogene, 1997., autoportret

2.4. Pojam maske

Pojam ,maska“ moze se objasniti sa glediSta grotesknoga, ili ¢ak disimulacije, kao
lazno lice kojim si Zelimo dati drukgiji izgled, odnosno sluzi preruSavanju. U isto fizickom
smislu, maska Cesto prikazuje stvarni izgled ljudskog lica, ali i njegovu neprirodnu sliku u
nekom patoloSskom stanju. Iz gledisSta likovnog izrazavanja, maska moze biti preslika nekog
lica. Gledajuc¢i s praktiCne strane, maska Cesto predstavlja vrstu zastite. Maskom za
anesteziju se uvodi plin za umjetno uspavljivanje u diSne puteve pacijenta; u suvremenim
putniCkim zrakoplovima pred svakim se putnikom pokazuje pad normalnog tlaka zraka i
objasnjava se upotreba maske za kisik kojeg viSe nece biti dovoljno kad avion dosegne
visinu leta. Ronioci pod morem takoder koriste masku s kisikom da bi pod vodom i dalje
mogli disati. Kao isklju¢ivo materijalnu zastitu, nalazimo mreZastu kacigu od Zeljezne Zice na

licima macevalaca, pCelarsku resetku ili veo $to izolira lice.
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Robert Callois, prou¢avajuci zZivotinjsko ponasanje, uocio je da zivotinja ,Cak i ne mora
traZiti neku sli€nost, nego se moZe izjednaciti sa svojom sredinom, a moze i tako preobraziti
svoj izgled da iznenada postane ¢udoviSna, izazove stravu, ne nalikujuéi pritom ni na $Sto
poznato, ni na $to postoje¢e u stvarnosti.“ Zivotinjska mimikrija sastoji se od kamuflaze,
travestije i zastraSivanja. Kamuflaza je jedan vid nestajanja, hinjeni gubitak individualnosti,
tako se prestaje biti obiljezen, razliCit. Kod €ovjeka tu ulogu ima disimulacija, prikrivanje.
Travestija je oponaSanje, preuzimanje nekog odredenog, obmanjuju¢eg izgleda. Kod

Covjeka, rijec je o metamorfozi.

Kao $to je pisao Jean-Pierre Vernant, "nositi masku znaéi prestati biti ono Sto jeste,
tada utjelovljujete snagu onostranoga koja vas obuzima dok traje maskarada, vi tada
oponas$ate i njezino lice, i njezine pokrete, i njezin glas." Tako dolazi do metamorfoze, to jest
do istinske transformacije, promjene iz jednog oblika u drugi. Kad maska postane sredstvo
opsjednutosti, ona zafarava Covjeka koji je nosi, izdvaja ga od ostalih i &ini svojim

zato&enikom.

Medutim, maska isto tako moZe zacarati i onoga tko je gleda, ona je pomalo nalik
egipatskoj sfingi za koju Georges Baraud kaZe da je prete€a svih maski. Na visoravni Giza,
na samim vratima Kaira, kolosalni sfingin kip predstavlja faraona Kefrena u lavljem tijelu
ispruzenu po zemlji. Glava je okrenuta prema Nilu, toéno u smjeru izlaze¢eg sunca, jer
Egip¢ani su se neko¢ bojali noéi i molili su svoje bogove da im na zemlju vrate sunce, to jest
Zivot. Sfingin je pogled pun zagonetke, on vreba i iS€ekuje. No sfinga je prije svega maska
Ciji se izraz lica mijenja u tijeku dana zbog igre svjetla i sjene po njezinim reljefima. (Lefort,
2010: 50)

Za Claudea Levi-Straussa, "ba$ kao ni mitovi, tako se ni maske ne mogu objasnjavati
same po sebi i samima sobom, kao izdvojeni predmeti... svaki tip maske prate mitovi koji

objasnjavaju njihovo legendarno ili nadnaravno porijeklo." (Lefort, 2010: 113)

Covjek je oduvijek pokusavao nadiéi granice svojih pet osjetila kako bi mogao
prekoraciti prag nadnaravnog pojma koji se po sebi odreduje kao nesto to u samoj svojoj biti
nadilazi svu prirodu koja je stvorena i koja uopée moze biti stvorena; primjer je za to
bozanska vizija. U svom prou€avanju opéeg pitanja maske u svijetu grcke religije Jean-Pierre
Vernant izdvojio je tri onostrana entiteta: snagu koja djeluje putem maske — Gorgo,
bozanstvo koje nije utjelovljeno u maski, ali njoj i njezinu nositelju u bitnim aspektima svog
kulta dodjeljuje povlasdten polozaj — Artemida te sveta Snaga koja je toliko srodna s maskom
da u grékom panteonu zauzima mjesto maskiranog boga — Dioniz. Nositelj maske uvijek se
poistovjeéuje s onim $to ona predstavlja. Ovaj se aspekt snazno vidi kad glumac dobro glumi

ulogu koja mu je dodijeljena. Glumac se ne zadovoljava samo svojom maskom, on prije
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svega mora biti utjelovljenje Drugoga, a upravo to utjelovljenje dolazi s podrucja onostranog,
odnosno iz duhovnog svijeta. Jean-Paul Sartre je pisao: ,Drugi, to je Drugo, to je onaj ja koji

nije ja.“

U svim zemljama svijeta mrtvi imaju pravo na kult §tovanja, kakav se moze vidjeti kod
mumifikacije, spaljivanja ili pokopa. Zivot Egipéana uvijek je bio orijentiran prema smrti, kao
Sto potvrduju njihove brojne podzemne nekropole (neke u obliku piramida) s mumijama,
kipovima i "dvojnicima" pokojnika. Mnoge je mumije pokrivala posmrtna maska. Jedna od
najpoznatijih medu njima jest maska s prikazom boga patuljka, Besa, te drvena Anubisova
maska s pokretnom Celjusti. Anubis, bog mrtvih u drevnom Egiptu, bio je istovremeno i vodi¢

dusa umrlih, a prikazivali su ga s ljudskim tijelom i Sakalovom glavom. (Lefort, 2010: 23)

Slika 7. Egipatska mumija, Louvre, Pariz
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Slika 8. Posmrtna maska Nikole Tesle, Hugo Gernsback, 1943.

Slika 9. Dva muskarca u procesu izrade posmrtne maske, New York, oko 1908.

23



2.5. Pojam identiteta

Identitet oznacava istovjetnost, potpunu jednakost, odnos po kojem je netko ili nesto -
bi¢e ili svojstvo - jednako samo sebi, tj. isto, skup znacajki koje neku osobu ili svojstvo Cine
onom koja jest ili onim Sto jest. U filozofskoj uporabi, identitet je jedinstvo znacenja, onoga
misljenoga, nasuprot viSestrukosti nacina mislienja i predoCivanja koji se odnose na isti,
realni ili idealni predmet. Dok se materijalni identitet odnosi na konkretno, pojedinac¢no bice,
kvalitativni identitet obuhvaca svojstva koja su zajednic¢ka sveukupnom podrucju predmeta.
Identi€ni su samo oni pojmovi koji imaju jednak sadrzaj i opseg, pa u svezi s tim Aristotelovo
nacelo identiteta glasi: nije moguée da jedan te isti predikat, u istom vremenu i u istom
pogledu, pripada i ne pripada jednomu te istomu predmetu. Identitet samosvijesti razumijeva
da ona u razli¢itim razdobljima svojega razvoja zapravo nije nikakav identitet, ve¢ kontinuitet

ili razvoj u kojem se naknadno o ituje identitet Ja.

U sociologiji, pojam identiteta jest skup znacajki koje odreduju posebnost pojedinca ili
skupine u smislu razli¢itosti ili pak pripadnosti u odnosu na druge pojedince ili skupine.
Individualni identitet odgovor je na pitanje "tko sam ja?", a proizlazi iz €injenica koje tvore
pojedinev Zivotopis, koji je jedinstven i neponoviljiv, te iz vlastitih iskaza o pripadnosti
razli€itim skupinama, odnosno drZavljanstvu, koje &ine drusStveni ili kolektivni identitet,
svojstven ili tipi€an veéemu broju pojedinaca. Drustveni identitet odgovor je na pitanje "tko
smo mi?", a moze biti spolni ili rodni, dobni, seksualni, rodbinski, jezi¢ni, vjerski, nacionalni,
regionalni, klasni, profesionalni, organizacijski, klupski, politiCki, tradicionalni, moderni, itd.
Neki su identiteti podijeljeni ili visestruki, $to znaci da pojedinac moze istodobno pripadati
razli€itim skupinama, poput jeziCnih, profesionalnih, regionalnih, a neki su identiteti

kategorijski - spol/rod, nacionalnost.

Glavni razlozi zbog kojih su identiteti bili jasno definirani i nedvosmisleni (jednako jasno
definirani i neupitni kao i teritorijalna suverenost drzave), te zbog kojih su zadrzavali
prepoznatljivi oblik tijekom vremena, i8€ezli su ili su izgubili mnogo svoje nekadasnje
uvjerljivosti i modi. ldentiteti su pusteni s lanca, te je sad na svakom ponaosob da ih uhvate u

letu, oslanjajuci se na vlastite domisljatosti i sposobnosti.

Kao Sto je Simmel istaknuo u svojoj Filozofiji mode, postoji veza izmedu mode i
identiteta. Odjec¢a je odluCujuéi dio socijalne konstrukcije sebstva. ldentitet vise nije dan
tradicijom, nego je podjednako nesto §to moramo odabrati snagom toga $to smo potro3aci.
Kod mode se ne radi samo o klasnom razlikovanju, kao $to se to tvrdi u klasi¢nim,
sociolo8kim analizama od Veblena do Bourdiea, nego vjerojatno podjednako i o izraZzavanju
vlastite individualnosti. Odjevni predmet je dio pojedinca, ne nesto izvanjsko u odnosu na

njegov identitet. (Svendsen, 2010)
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Tako Umberto Eco tvrdi da je odjeéa ,namecuéi izvanjsko drzanje, semiotiCka

tvorevina: to jest, stroj za komunikaciju.”

Samo tijelo u svom osobnom izgledu kao Zivotnome stilu ve¢ je unaprijed konstruirano.
Tijelo je sredstvo/svrha identiteta. Ono iziskuje odijevanje, promjenu stila, intervencije i
redizajniranje vlastite ,prirode® u skladu s promjenama izvanjske i unutarnje okoline.
Pametna odjec¢a, kiborzi, kozmeti¢ka kirurgija uvode u suvremenu modu kao vizualnu
semiotiku tijela. (Pai¢, 2007: 19)

Moda je dugo oc€ekivani povratak proslosti u €aroliju nidtavila. Kao Ziva supstancija
duha u njegovu kognitivnom oblikovanju vlastite socijetalne okoline tijelo se mozZe
kulturalizirati konstrukcijom privremenog identiteta. U takvim ,rubnim® situacijama moda viSe
ne dizajnira tijelo. Samo se tijelo oslobada okova tjelesnosti kao takve i prelazi u stanje
posvemasnje defragmentacije. Tijelo jo§ samo komunicira s okolinom kao socijalnim
»Loblakom® normalnosti. Moda stoga nikad ne moze biti radikalno ekscentri¢na ¢ak i kada je
na rubu rubova. Tijelo viSe nije ni subjekt. Ali nije ni objekt, kao Sto je to moderna i
postmoderna moda u svojim proizvodnim i reprodukcijskim ciklusima ekonomije ponude.
Moda nije niposto na rubu. Ona ve¢ ,sada“ vise nije, ali zaCarava svojom modi iluzije." (Paig¢,
2007: 35)

Izgovarajuéi artikulirano reCenicu "Htio bih biti takav kakav neko¢ bijase netko drugi”,
Handkeov Kaspar Hauser obraca se publici s vidljivim osjecajem ponosa. Kaspar je na kraju
svojeg teskog traganja stekao identitet. Posljednja reCenica koju ¢e Kaspar Hauser izgovoriti
prije nego se ugasi svjetlo, prije nego utone u nepostojanje, u odsutnost, u tiSinu, glasi: "Ja

sam samo slucajno ja.

2.6. Slika Angelus Novus

Walter Benjamin piSe 1939.: “Kleeova slika nazvana Angelus novus prikazuje andela
koji se €ini da ¢e se bas maknuti od neceg $to fiksirano kontemplira. Njegove od&i zure,
njegova su usta otvorena a krila rasirena. To je lice andela povijesti...”. Dvije su
verzije Angelusa novusa, prva je crtez bojicom na papiru, druga je nastala metodom koju je
Klee “izumio”, transfera boja: naime, crtez u crnom ulju pritisnuo bi o drugi papir i na tako
dobiveni preslik, s tragovima pritiskanja rukom i pritom nastalim zamuéenjima i mrljama,
intervenirao bi nanosenjem akvarela. Kleeov akvarel je zatvoreni semanticki sustav koji

utjelovljuje ideju savrSenog (andeo, o€iju nalik na dugmad), jer je nesavrsen.
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Slika 10. Angelus Novus, Paul Klee, 1920.

Walter Benjamin u meditaciji nad slikom Paula Kleea Angelus Novus, koja ga je pratila
na njegovim putovanjima i u egzil, u bremeniti alegorijski svijet smjesta svog andela povijesti
koji gleda u gomilanje rusevina povijesti pred svojim nogama. U leda mu puse vjetar iz raja
koji mu je razapeo krila te mu prije€i da sastavi razbacane krhotine. Slikama ruSevina
bremenitih znamenjima Benjamin se utjeCe i kad tumaci baroknu Zalobnu igru, stavljajuci
alegori¢ara u potragu za odgovarajuc¢im interpretativnim sklopom da bi takav svijet ruSevina

uc€inio razumljivim.

U Benjamina, koji je opisao najliepSe susrete izmedu marksizma i andela, ono
mesijansko, za razliku od politi€¢koga, upucuje u jedan sasvim drugi smjer. U odredenim
trenucima ono politicko se ukrStava sa suprotstavljenim kretanjem mesijanizma koje slijedi
mistiku nadolazecéeg iskupitelja i zadobiva jednu snagu s kojom se usmjerava na lakocu
srece koju u povijesno-filozofijskom smislu nije moguée programirati. Obeéanje sreée u
politickome podsjeca na to da racionalnost napretka, razvoj proizvodnih snaga i disciplinu ne
treba pobrkati s emancipacijom. Taj odnos srece u politici, ono mesijansko bez mesijanizma,
obecava da bi se usred katastrofalne izvjesnosti da ¢e sve ostati tako kako jest najednom
moglo izlomiti neko drugo vrijeme borbe. “Andeo povijesti” u Benjamina vjesnik je te
aktualnosti. On stoji izmedu katastrofe i napretka, a time takoder i za spoznaju da izmedu te
katastrofe i tog napretka postoji neka sveza koja se sastoji u tuznom triku modernizacije, u

uspjesno propalim borbama. Andeo stoji za to da taj odnos nije nikakav zatvoreni totalitet.

Glavno je pitanje suvremene interpretacije Benjaminova misljenja slijedece - zasto se
melankolija kao zZalovanje za onim proslim i ,zastarjelim“ u modernome razdoblju pojavljuje
temeljnom idejnom figurom vremena koje viSe pred sobom nema povijest nego tek

postpovijesne dogadaje. Analizom podrijetla tragedije kao Zalobne igre u baroku vec¢ se
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naznacuju smijerokazi melankolije jednoga razdoblja koje se zaogrée ,estetskim istinama“
zato "8to se lijepota sama ,poruznjuje”, €ini dekorativnim sjajem, nestaje s horizonta
umjetnosti poput aure umjetni¢koga djela u modernome masovnome drustvu reproduktivne
tehnike. ,Na kriznom putu melankoli¢ara alegorije su postaje“ - stoji zapis u fragmentu

Zentralparka posve¢enom Baudelaireu.

Buduci da je povratak iz postauratske u auratsku umjetnost, govoreéi benjaminovski,
nemoguc¢ projekt nostalgije za proSloséu, preostaje tek svijest o apokaliptickim momentima
istine napretka, a svijest za razliku od hegelovske razdrte ,tragi¢ne svijesti“ nije niSta drugo
negoli jedino obvezujuéa svijest cjelokupne modernosti na njezinome ishodu - melankolija.
Ali melankolija nije puka svijest Zalovanja za onime proSlim. Nije rijeC ni o uzviSenom
osjecaju duhovnog supripadniStva vremenu koje je nestalo iz vidokruga svjetske povijesti.
Problem melankolije jest problem nemoguénosti dosezanja ekstaze povijesnoga vremena
koje se, kako je to ispravno vidio Benjamin u svojim povijesno filozofijskim tezama dovrSava
u mesijanskoj sada$njosti. Melankolija je strogo govoreci postpovijesna svijest kraja

modernosti.

Naime, aura je za Benjamina mnogo vide od ,sjaja same stvari". Ono auratsko je onkraj
povijesti utoliko Sto se moze izgubiti i nestati samo na kraju povijesnoga zbivanja, kult i ritual
drzali su umjetnost u okrilju jedinstvenoga dogadaja mita, vjere, svijeta, svetoga. Unato¢
razlika gréko-rimskoga i kr§¢anskog svijeta srednjega vijeka umjetnost je bila povijesno
oCitovanje istine kao sadrzaja ljepote. Ali bit je aure u udaljavanju koja je istodobno blizina,
distancija i neposrednost, ,viSak imaginarnoga“ i fluidno polje znamenovanja stvari i bi¢a u

prisutnosti i odsutnosti istinskoga sjaja ljepote.

Djelovanje je uvijek odredeno potragom za istinskim svijetom koji nije ovdje, nego
tamo, u sjenama i u proSlosti zbivanja. Ludilo je nuzna pozornica povijesnoga zbivanja. Bit je
ludila autorefleksivnost svijesti koja samu sebe spoznaje uhvaéenu u klopku savjesti.
Unutarnje nijee izvanjsko samo zato da bi odrzalo poredak suprotnosti u ravnotezi. Moze li
se biti do kraja dosljedan, Benjamin je melankoliju izveo iz koncepcije gubitka ili raspada
aure. Na kraju povijesti nalaze se samo maske. Tijela su Zrtvovana logici drudtvenoga
napretka, umjetnost slike tehnologiji reprodukcije novih medija. Melankolija je duboki dozivljaj
nezaustavljiva nihilizma svijeta. U svojoj apsolutnoj profanosti takav neosvijet potrebuje
mistiku onoga onkraj kao Sto potrebuje svoju auru u trenutku kad je ve¢ odavno napusten od

nje i kad sve nalikuje jedinstvenom procesu zbivanja povijesti bez tajne.

Potraga za cjelinom uzaludan je napor imenovanja iskonske veze filozofije i umjetnosti.
Ako su alegorije samo postaje na kriznom putu svakog melankoliCara, tada je smisao i cilj

puta samo jedan: ne uskrsnu¢e odavno zrtvovane cjeline, veé¢ tumacenje slike bez svijeta
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koja od svih figura povijesne tragedije, apokaliptike i utopije na kraju zavrS8ava s odsutnim

likom, gotovo maskom.

Pojava moderne individue neodvoijiva je od njezina brisanja. Poput Siegalove skulpture,
individua se plete od tkanine anonimnih i nevidljivih sila koje je projiciraju na svojim
povrSinama. U takvim slikama moderniteta, materijalnost prevladava transcedenciju
nelagodnim inzistiranjem na nekoj vrsti singularnosti koju tek trebamo prihvatiti. Individua se
nikad neée pojaviti u punom svjetlu. ,Ona“ je zauvijek izgubila auru €ak i posudena
boZanstva. Nije ni andeo ni zvijer, a svoje otiske stopala ostavlja na pijesku vremena koje
jednako lako brise ,njezin“ trag na obalama Zemlje. Na praznome mjestu koje su napustiti
bogovi, Covjek mora podiCi svoje vlastite, nestabilne institucije, poput znaka i smijeha koji

trenutno okupljaju dijasporu njegove vrste.“ (Jenks, 2002)

Zanimljivo je da Covjek, prou€avanje koga naivni smatraju najstarijom temom, jo$ od
Sokrata, vjerojatno nije nista drugo doli pukotine u poretku stvari ili barem konfiguracija ¢iji su
obrisi odredeni novim polozajima koje je nedavno zauzeo u polju znanja. Odatle su sve
himere novoga humanizma, sva laka rjeSenja ,antroplogije“, shvacena kao odraz Covjeka,
poluempirijski, polufilozofski. UtjeSno je, medutim, shvac¢anje da je Covjek tek nedavni izum,
tek dva stolje¢a stara figura, novi nabor u nasem znanju koji ¢e ponovo nestati ¢im znanje

otkrije novi oblik.*

U doba moderne umjetnik se oslobada teologijskoga odredenja stvaralastva. LiSava se,
naime, pojma kreativnoga genija. Od avangardne umjetnosti prve polovine 20. stolje¢a do
najnovijihn tendencija suvremene umjetnosti, oznaka kreativnosti viSe nije primjerena
suvremenome umjetniku. Dogodio se proces zamjene uloga. Znanstvenici su danas
kreativni, a umjetnici inventivni. Kategorije novovjekovne, pozitivhe egzaktne znanosti poput
eksperimenta, metode, analize, sinteze, istraZivanja, glavne su kategorije kojima se
objasnjavaju djela i dogadaji suvremene umjetnosti. To podjednako vrijedi za slikarstvo, nove
medije, performativnu, instalacijsku i konceptualnu umjetnost. Ali to, dakako, ne znaci da je
suvremena umjetnost postala znanstvena, a da su suvremene interdisciplinarne znanosti
postale umjetniCke. Rije€ je o procesima prozimanja, dodira i medusobnog susreta u

kreativnome promisljanju svijeta.” (Pai¢, 2007: 152)

Ono 3to se danas dogada u kolektivnom imaginariju — tijelo koje prihvaca logiku toka —
nuzno podrazumijeva da ne mijenja samo Covjek vlastito tijelo, nego je moguée da tijelo
samo automatski odabere put neprestane preobrazbe. Manipulirano, fragmentirano i
deformirano na tisucu razli€itih nacina u procesu isticanja najboljeg moguéeg identiteta, tijelo

se na odredenoj toCki moze pobuniti, jer sve ono to je pokrenulo, ne moze tek tako biti
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odbacdeno. Ono unutar sebe ostaje krajnje vitalno i €ini se da moze stedéi vlastitu volju, izvan
bilo kakva ljudskog nadzora. (Codeluppi, 2006: 121)

Tekuce tijelo je ono tijelo koje bi Jean Baudrillard definirao kao ,metastazirano tijelo”.
Tijelo koje se beskonacno mijenja, kao da na njega utjeCe onkogeni degenerativni proces.
Francuski sociolog doista kaze da je ,religiozno, metafizi¢ko ili filozofijsko odredenje bi¢a
ustupilo mjesto operativnom odredenju izrazenom genetskim kodom (DNK) kao i onim
cerebralnim (informativni kod i milijarde neurona). Nalazimo se u sustavu u kojem vise nema
duSe, nema viSe metafore za tijelo — velika bajka podsvjesnog izgubila je velik dio svojih
odjeka. Sve to odreduje ne viSe pojedince, nego potencijalne mutante. Sa stajalista biologije,

genetike i kibernetike, svi smo mi mutanti.“ (Codeluppi, 2006: 120)
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3. KONCEPT | LIKOVNA ANALIZA MODNE KOLEKCIJE MELANCHOLIA
3.1. Koncept modne kolekcije Melancholia

Polazisna toCka pristupu kolekciji jeste psiholo$ki pojam melankolije, koja je svojom
ulogom postala direktnim sredstvom pretakanja psiholoSkog stanja u odjevne objekte. Ideja
je utjeloviti melankolika, pretoéiti shva¢anje neopipljivog u dodir i fizicki kontakt. Zastita i
skloniste subjekta postignuti su odjevnim formama nalik oklopu, ljusturi. Zivo tijelo ne ulazi u
prostor, ono biva sputano, ali i oCuvano. Bice melankolika je odgovor na svijet, ograduje se
od njega i dopusta da se zrcali na njegovoj membrani. Moguénost odmaka od tradicionalnog
nacina pristupanja odjeci, primjenom tehnike beSavnog spajanja vezicama i brisanjem svih
obiljezja identiteta, primjenom maske i oklopa, koncipira se metoda slijevanja povijesnog lika
melankolika €ije fiziCke manifestacije ukazuju na njegovo psihi¢ko stanje u suvremeni modni

izricaj i odjevne objekte.

3.2. Likovna analiza modne kolekcije Melancholia

Stvaranjem suprotnosti seciranju tijela i njegovim anatomskim stabilnostima, formama
koje ga sputavaju, ali ujedno i svakim pojedina¢nim segmentima materijala koji nude izolaciju
od vremenskih uvjeta i okruzenja, nastaju odjevni objekti nalik pojavnostima u prostoru,
novim biéima. Zivuéi objekti, tijela koja se ne odreduju pojmom identiteta niti vrstom

organizma, paradoksalno su na rubu nosivosti, no u potpunosti djelotvorni.

Silueta objekata dobivena je nekonvencionalnim pristupom konstrukciji odjece,
eksperimantalnim nacinom stvaranja svakog pojedinog odjevnog oblika. Prilikom izrade
kolekcije, koridteni su jednostavni geometrijski likovi poput kvadrata, pravokutnika i trokuta te
apstrahirane forme slova X i simbola strelice, koji su multiplicirani i povezani na principu
oklopa. Svaki segment povezan je buSenjem identi¢nih okruglih rupica mehani¢kim uredajem
i medusobno povezan vezicama istog materijala. Na taj nacin, od plodnih segmenata,
dobivaju se trodimenzionalna geometrijska tijela, koja je moguce povezivati, preoblikovati,
umrezavati, dislocirati, rastvarati i nanovo sastavljati u zeljene forme. BeSavnim pristupom
povezivanju, nekoriStenjem standardnih tipova spajanja Savovima, gumbima i patentnim

zatvaraCima, otvaraju se nove mogucnosti realizacije odjevnih formi.

Materijali koridteni u izradi kolekcije su neopren, guma, astro folija i gaza. Karakter
materijala je u potpunoj kontradikciji s tijelom, njegovim fizionomijskim obiljezjima i
potrebama mobilnosti. Neopren je komercijalni naziv za polikloropren, a pripada skupini
sintetickih guma koje su proizvedene polimerizacijom kloroprena. Karakterizira ga kemijska

stabilnost i odrzZiva fleksibilnost u Sirokom temperaturnom opsegu. Koristi se pri izradi
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ortopedskih proteza, elektri¢nih izolacija i ronilackih odijela. Osnovne karakteristike koje
posjeduje neopren-guma ili CR guma su dobre mehaniCke osobine, vatrootpornost,
otpornost na vodu, vremenske utjecaje i ozon. Primijenjena astro folija svojom zlatnom
stranom izvana sluZi za zadrZzavanje topline i omoguéava borbu protiv moguée hipotermije,
odrzava temperaturu tijela te Stiti od vjetra i vlage, dok srebrna strana izvana odrzava tijelo
hladnim. KoriStene su izvorne dimenzije folije 130 x 210 cm, debljine 12 pm, Ciji kemijski
sastav Cini 92% polietilen tereftalata, 4% aluminija i 4% smole. Gaza, kao medicinska ili
hidrofilna gaza, koristi se u medicini za previjanje rana, s obzirom da dobro upija vlagu, a
zbog mekoce dobro prianja uz ranu. Rije¢ potje€e od arapskog termina "qazz" koji znaci
"sirova svila". Gaza kao osnovni proizvod konfekcionira se iz vecih dimenzija tkane
pamucne, izbijeliene i hidrofiine gaze u omote ili komade razli¢itih veli¢ina, slojeva i
dimenzija, koji se koriste kao razli€iti formati u apsorpcijama, higijenskoj obradi i zastiti rana.
Upotrebom sterilne gaze direktno iz pakiranja, u ovom sluaju ona ima ulogu zastitne

ovojnice tijela, koja ga zakriljuje i stvara drugu kozu prilikom kontakta sa slojevima objekata.

Primjenom crne neboje, International Klein Blue (IKB, Yves Klein Blue) te materijala
Zlatnog i srebrnog odsjaja, prostor oko melankolika se uruSava u njega ili reflektira na
njegovoj povrsini. Dolazi do gutanja materije, konfuznog sabiranja u tijelo za koje ne postoji
granica u (ne)postojanosti. To tijelo nastaje i nestaje, oduzima ili dodaje prostor, istovremeno
ga ponistava i stvara. Maska vrSi potpunu depersonalizaciju subjekta, briSe mu identitet i

oblikuje vlastiti gipsani odljev.

Slika 11. Segmenti koji €ine odjevne objekte kolekcije
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4. ZAKLJUCAK

Melankolija kao polaziSna to¢ka u ideji realizaciie modne kolekcije, omogucila je
apstraktan pristup izradi modnih objekata, koji su refleksija upravo tog psiholoSkog stanja.
Slobodom u mogucnosti stvaralastva, primjenom materijala nespojivih s ljudskim tijelom i
pristupu tijelu kao skulpturi, nastali su utjelovljeni likovi-melankolici. Materijalizirano,
oprostoreno psihiCko stanje, po uzoru na umjetnicka djela kroz povijest, koja su koristila

motiv lika melankolika, nude odgovor i zastitu subjekta koji obitava pod objektom.

Izravnim prikazima melankolika stvara se veza, novo bi¢e, koje domenu
eksperimentalnog dizajna svodi na razinu osobe. "Omnia mea mecum porto" u ovom slucaju
biva svedena na apsolutnu i doslovnu razinu; nositi sve sa sobom - sebe, drugog sebe u vidu
maske, zastitu u formi oklopa, pa €ak i prostor koji se sazima u subjekt/objekt. Teznja
suvremenog ¢ovjeka za Drugim, ne€im $to ga udaljuje od njega samoga ili pak nekim kojim
zeli postati, ovdje se pretaka u konfuzni vid Drugoga, nedoreenoga, u pronalasku. U vidnoj
distanciranosti sa samim sobom, a s druge strane i svjesnosti svega onoga $to zna o sebi,
omata se, zaogrce i opet izlazi u prostor. Neskladom misli, nasumicno bira identitete i odbija

se zadrzati u jednom okviru.

U potrazi za vidom otklonjenosti i utoCista, kontaktom s jedinim preostalim nainom
odlaska u svjetove koji nisu nalik ovome, subjektu preostaje opstati vlastitom odlukom, jer u

biti njegova postojanja lezi misao - "ja sam samo sluc¢ajno ja".
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5.1. lzvori

http://www.artnet.com HYPERLINK "http://www.artnet.com/artists/cindy-sherman/untitled-
305-7vy0LG-4URqrQ0g-wG0-Dw2"/artists/cindy-sherman/untitled-305-7vy0LG-4URgrQ0a-
wGO0-Dw2

http://www.artnet.com/artists/cindy-sherman/untitled-316-NJx6Yxw DxrphSnDCKEQO A2

https://www.dpreview.com/qalleries/9982144217/photos/745883/

http://www.orlan.eu/portfolio/exogene/

http://www.teslasociety.com/teslamuseum.htm

http://www.zarez.hr/clanci/oci-kao-dugmad-na-licu-andela-povijesti

http://www.zarez.hr/clanci/novi-andeli
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http://www.artnet.com/artists/cindy-sherman/untitled-305-7vy0LG-4URqrQ0q-wG0-Dw2
http://www.artnet.com/artists/cindy-sherman/untitled-316-NJx6Yxw_DxrphSnDCKE0_A2
https://www.dpreview.com/galleries/9982144217/photos/745883/
http://www.orlan.eu/portfolio/exogene/
http://www.teslasociety.com/teslamuseum.htm
http://www.zarez.hr/clanci/oci-kao-dugmad-na-licu-andela-povijesti
http://www.zarez.hr/clanci/novi-andeli

