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1. UVOD

Stoljece razuma*, kako se jos u filozofskome kontekstu naziva vremenski period 18.
stoljeca, unutar umjetni¢ko-kulturoloskih okvira okarakterizirano je prvenstveno razdobljem
nove stilske struje rokokoa. Taj je novi stil u pogledu umjetnickih i modnih pravaca gotovo
kontrastno zamijenio prethodno razdoblje mra¢nog, pomalo teskog baroka?. Pocevsi od
promjena unutar europskog drustva pod utjecajem vala prosvjetiteljstva, izmjenjuju se
filozofske misli i bude se nove, radikalne ideje, a u osebujnome novome stilu javljaju se
epohalna umjetnicka djela. Stoga, nije iznenadujuce Sto u takvoj drustvenoj i kulturoloskoj
atmosferi nastaje i novi modni stil. To je razdoblje uspona modnih dizajnera koji povlastenoj
manjini kreiraju nevidene modne kreacije, ¢ija mastovitost sada nema granice. Razdoblje je
obogaceno luksuzom, bogatstvom pojedinaca unutar velikaskih krugova i palaca, no ujedno i
revolucija, siromastva, uspona gradanskog staleza,te nezadovoljstva masa, potla¢enih od
strane raskalasene aristokracije. Ti pripadnici visokih drustvenih krugova, koji se nisu
ustrucavali na sjajna odijela trositi ¢itava bogatstva, svoju financijsku mo¢ na samome vrhu
drustvene ljestvice prikazivali su kroz raskosnu rokoko modu.

Transformacija u modi pogada ponajvise zensko odijevanje. Dok su u prethodnim
periodima muskarci bili predstavnici najnovije mode, ¢esto sjajnije odjeveni i od samih Zena,
u 18. stolje¢u zene u kontekstu mode natkriljuju muskarce. Samim time nagovijestava se novu
ulogu zena u drustvu i njihovu postupnu drustvenu emancipaciju (Boucher, 1959). Javljaju se
novi tipovi zenskih haljina koji postavljaju nove granice ukusa. Ti novi, meksi oblici javljaju
se izmedu 1705. i 1715. godine, a sam naziv® ovome razdoblju potjece od francuske rije¢i
rocaille koja obiljezava ukras od $koljaka. Podrugljivo je dan od strane kriticara novog stila,
opisujuéi ga kao grotesknog, pretjeranog ili odvise ki¢enog. Takoder poznat pod nazivom stil
Luja XV., javlja se u Francuskoj gdje je svojim smjelim karakteristikama obiljezio je gotovo
¢itavo stoljece - ali 1 ¢itavu Europu. Stoga nije na odmet Francusku smatrati svojevrsnom
roditeljicom rokokoa. Te rokoko oblike vidimo u raskosi dvorskog interijera* i plemiékih
palaca, ali i u aristokratskim likovnim ostavstinama gdje je pomno prikazana moda ondasnjeg
ozradja.

Moda 18. stoljeca okarakterizirana je pomoc¢u nekoliko kljuénih ¢imbenika, odnosno
drustveno-kulturoloskih segmenata. To je ponajprije izbjegavanje teSkih modnih baroknih
elemenata i pojava novog rokoko stila, te prihvacanje jednostavnijih oblika posebice u
svakodnevnoj odjeci. «Stoljece je 17. bilo kraljevsko stoljece; ovo stoljece biti ¢e
aristokratsko» (Bazin, 1966). Promatrajuci brojne portrete iz rokoko perioda i usporedujuci ih
sa portretima iz prethodnog razdoblja, razlike su veoma izrazene. Naime, dok je u
prethodnome razdoblju barok tezio ka pulchrum - impozantnom i veli¢anstvenom, rokoko
svojim harmoni¢nim 1 rafiniranim oblicima Zeli naglasiti gracioznost, ljupkost kako u
umjetnosti tako 1 u modi. «U doba vladavine Luja XV. (1723-1774) monarhija, ugroZena
rastu¢om moci gradanstva i prosvjetiteljstvom odjeci donosi drazest bez premca» (Grau,

! Temeljna znacajka prosvijetiteljstva je povjerenje u um i spoznatljivost svih prirodnih i dru$tvenih pojava.
Nasuprot teocentri¢noj slici svijeta, koja prirodu i drustvo objasnjava polaze¢i od Boga, prosvijetiteljstvo je
»zlatno doba humaniziranja«, u srediStu kojega je covjek (antropocentrizam) sa svojim duhovnim i tjelesnim
mocéima; pritom se posebno istice individualna odgovornost. Izvor: Hrvatska enciklopedija. URL:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50722 [pristup: 12.02.2020.]

2 Stilsko-povijesni naziv za razdoblje 17. stoljeéa koje obuhvaéa umjetnost, knjizevnost, glazbu i modu.

3 Hrvatska enciklopedija. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. URL:
https://lwww.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=53251 [pristup: 29.11.2019.]

# Interijer se se ukra$avao slikama, tapiserijama, zrcalima, pozla¢enim $tukom i motivima iz kineske umjetnosti
(chinoiserie), te bujnom ornamentikom (vitice, povijuse, $koljke, puzevi, umjetne sige i sl.) nepravilnih i
asimetri¢nih, ¢esto vrlo neobicnih oblika. Sve je u tom stilskom razdoblju profinjeno, ki¢eno i detaljizirano.


https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50722
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=53251

2008). Ono $to je ta nova moda Zeljela pobuditi bila je beskona¢nost maste u odjevnim
kreacijama i povratak zivopisnim koloritima koji su imali predstavljati simbol slobode
prosvjetiteljskog® duha. Unutar visokih drustvenih krugova odje¢a predstavlja simbol statusa i
moci koja vlada vrhom drustvene ljestvice. Prezentira svu ¢ar raskosi, bogatstva, i naravno -
beskonacnog rasipanja novcem. lako je aristokracija snazna na vrhu, postupno jaca
negodovanje 1 postupni upson gradanskog staleza kojeg Ce sav taj aristokratski sjaj i
ekskluzivnost nagnati u neke od najveéih revolucija u povijesti. °

Citava je Europa, tako i Hrvatska, pokugala oponagati gracioznost i rasko§ francuskoga
plemstva. Grau nas novu modu 18. stolje¢a uvodi vrlo jasno opisujuéi kako je «odjec¢a na
francuski nacin, znatno lakSa», Sto je vidljivo usporedbom barokne i rokoko mode, te da
«dozivljava svoj vrhunac, draZest i otmjenost za vladavine Luja XV. I Luja XVI., da bi od
1780. Prepustila mjesto engleskoj modi koja ¢e nadahnuti ¢itav kontinent i pripremiti dolazak
gradanskog odjela 19. stoljeca» (Grau, 2008). Germain Bazin pak za pobornike novoga stila
Zeljne promjena kaze: «Zurili su se da pobjegnu sa dvore na kome je, posljednjih godina
vladavine Luja XIV, zavladale zalost zbog naopake politike i dosada zbog strogosti Madame
de Maintenon’» (Bazin, 1966).

Znacajan razvoj industrije i trgovine omogucili su odlican doprinos novoj modi toliko
da se ¢ini kao da je sam naglasak 18. stoljeca iskljuc¢ivo na kostimu. Novi stil se iz Pariza i
Versaillesa trgovackim putevima $iri i do krajnjih dijelova Europe. Boucher opisuje kako su
se internacionalne stilske razmjene odvijale kroz razne intelektualne pokrete, a moda, kao
izraz ukusa i ugladenosti, postaje jedinstveni izraz zemalja zapadne civilizacije (Boucher,
1959). Kratak osvrt na, primjerice, francusku modu bitan je iz razloga §to se uz pitanje
hrvatske mode 18. stoljeca veZe utjecaj drugih europskih drzava koje su stolje¢ima imale
dominantan utjecaj u podru¢ju mode i znacajno utjecale na formiranje hrvatskog kulturno-
modnog ozracja.

Odredeni modni noviteti dolaze do centralnih krajeva Kraljevine Hrvatske, krunske
zemlje HabsburSke Monarhije. Nastanjuju se s malim zakasnjenjem oko 1730-ih godina
vec¢im sjevernih hrvatskih gradova poput Zagreba i Varazdina. Varazdin je bio kulturno
srediSte na ovome podrucju, sve do velikog potresa 1776. koji je primorao druStveni Zivot na
preseljenje u Zagreb (Simonci¢, 2015). Iako se nalazio u zaledu velikih ratova, Zagreb se
uspio postupno razvijati i rasti. Na podruc¢ju Zagreba prevladava teznja za mirom i
blagostanjem tijekom iscrpljenosti postuosmanskim ratnim naporima (Gracanin et al., 2012).
U toj teznji 1 osjecaju slobode, hrvatsko plemstvo okrece se usvajanju noviteta u kulturi,
umjetnosti 1 modi $to je omoguéneno trgovackim interakcijama hrvatskih zemalja s ostatkom
Habsburskog Carstva. Te nove trgovacke tendencije pristizu ve¢inom s beckog dvora, koji je
opet voden francuskom ili engleskom modom, kao i ostatak Europe. Herkov (Herkov,1987),
kako je navedeno u radu Simonc¢ié, objasnjava kako je u kulturnome razvoju na hrvatskome
podrucju najznacajniju ulogu imala carica i kraljica Habsbur§ke Monarhije Marija Terezija®.
Kroz svoje reforme, Hrvatskoj dodjeljuje osam kraljevskih gradova, od kojih su Zagreb i
Varazdin postali glavna kulturna i modna sredista. Kljuéni trgovacki putevi bili su vodeni
putovi, time je Zagreb, smjesten uz rijeku, postao glavno trgovacko srediste. Polozaj uz rijeku

5 Intelektualni i duhovni pokret tijekom 17. i 18. stoljeéa, koji se nastavlja na humanisti¢ke teznje iz razdoblja
renesanse Ciji su ideali temeljeni na klasi¢noj kulturi Gr¢ke i Rima.

® Prijelomni dogadaj u povijsti Europe jest Francuska revolucija, odnosno razdoblje revolucionarnih promjena
(1789-99) tijekom kojega se rusi feudalni sustav i uspostavlja gradansko drustvo.

7 Posljednja supruga francuskog kralja Luja XIV. koja je kroz dvorsku etiketu zagovarala strogu Zensku toaletu.
8 Razdoblje Terezijanizma obiljezeno je centralistickom vlasti koja je za cilj imala provedbu prosvjetiteljskin
misli diljem Monarhije. Carica formira Hrvatsko kraljevsko vije¢a 1767. godine zahvaljuju¢i cemu Hrvatska
postaje sve manje ovisha o Ugarskoj.



Savu omogucio je pristizanje robe iz Njemacke, Austrije, dok roba iz Italije dolazi preko
Senja ili Rijeke, odakle se u Zagreb i Varazdin dostavljala preko Karlovca (Simonci¢, 2015).

Profesor Josip Matasovi¢, povjesnicar i arhivist koji je obogatio hrvatsku
historiografiju pohranivsi opise hrvatske svakodnevice 17. i 18. stoljec¢a u svojim biljeskama,
preko raznih anegdota dotice se i hrvatskoj mode 18. stolje¢a. U njima Matasovi¢ navodi kako
su se svi pomamili za plemenitaSkom, francuskom modom: «Svi su zeljeli Zivjeti, jesti,
odijevati se kao oni, sve zivo zeljelo je biti plemenito». Pomalo komi¢no opisuje kako se u
Zagrebu po odje¢i nije moglo raspoznati tko je dama, sobarica ili purgarica (Matasovié,
2008). Strana moda zahvatila je gotovo sve hrvatske zemlje 18. stoljeca. Njezine
promicateljice bile su dame iz visokoga drustva. Pra¢enje modnih trendova dodatno je
potaknulo i olaksalo izlazenje modnog ¢asopisa Le Mercure Galant®.

Spremno prihvacanje stranih modnih diktata iz Pariza, Versaillesa i Beca od strane
hrvatskoga plemstva dovelo je do zanemarivanja hrvatske tradicije i proizvodnje, Cesto
ostavljaju¢i domace obrtnike u neimastini. Vrlo brzo su prihvacali novitete i rasko$ strane
mode, a Zudnja za lagodnim, oplemenjenim zivotom konstantno je rastao. Tako hrvatski
plemici, kako ne bi previse kasnili za ostatkom Europe, preuzimaju najnovije trendove. lako
zagrebacka moda takoder pada pod utjecaj francuskih i beckih, a kasnije i engleskih modnih
izri¢aja, ipak uspijeva zadrzati dijeli¢ prepoznatljivih tradicijskih elemenata svojstvenih
hrvatskim i ugarskim velikaskim druStvenim krugovima. Upravo taj specific¢ni tradicijski
dojam posebno je uocljiv na muskim portretima hrvatskih velikasa i bitnih vojnih li¢nosti, a
jedan ¢e biti analiziran i u ovome radu'®.

Sve te modne novitete koji su bili dostupni hrvatskim velikaskom drustvenome krugu
mozemo detaljno promotriti na portretima koji su ostali sacuvani u zagrebackim muzejima.
Pomocu njih moze se ustvrditi u kojemu je pravcu hrvatska moda napredovala uslijed navale
nove modne struje, te koliko je snazno izvrSen francuski rokoko modni utjecaj na malenu
zemlju poput Kraljevine Hrvatske. U ovome tipu istraZivanja povijesti odijevanja, metoda
analize umjetnickih portreta pruza izvanrednu potporu rekonstrukciji odijevanja odredenog
razdoblja. U ovom nacinu istrazivanja opaza se da se znanstvene grane poput povijesti
odijevanja 1 povijesti umjetnosti savrseno nadopunjuju i omogucuju uvid u modu proslih
vremena'.

® Pocinje izlaziti u Parizu 1672. godine, a zabiljeZeno je da su ga Koristile i dalmatinske plemkinje. URL:
https://www.britannica.com/topic/magazine-publishing#ref200911 [pristup: 29.11.2019.]

10 Dok se u Francuskoj javlja dandy, odnosno fenomen muskarca kico$a, na portretima hrvatskih plemié¢a
primje¢ujemo rasko$nu, ali stalozenu musku modu. Nema naznaka feminiziranih odjevnih oblika niti
pretjeranoga kica.

11 Metoda analize povijesti odijevanja kroz analizu slikarskih djela po uzoru na katalosko djelo Marijane
Schneider.


https://www.britannica.com/topic/magazine-publishing#ref200911

Slika 1. Jean-Honoré Fragonard, Ljuljacka, 1767, London, Wallace Collection

2. DOSADASNJA ISTRAZIVANJA

U zagrebac¢kim muzejima, poput Muzeja za umjetnost i obrt i Hrvatskome povijesnom
muzeju'?, pohranjeni su portreti iz 18. stoljeé¢a koji pripadaju poznatim hrvatskim velikaskim
obiteljima, a pomoc¢u kojih moZemo pratiti aktualnu modu iz tog perioda. Neke od tih slavnih
obitelji su Draskovi¢i, Orsici, Pataci¢i, Kulmer, Erd6dy. Nazalost, velik broj portreta je
neidentificiran, to¢nije njihovo vrijeme nastanka, autor ili prikazana osoba ostali su posve
nepoznati.®® U istrazivanjima povijesti odijevanja stru¢njaci i analiti¢ari mode koriste se
odredenim metodama analize mode. Jedna od klju¢nih metoda je analiza slikarskih djela,
posebice portreta. Upravo su sve promjene u modi vidljive na umjetnickim djelima koje nam
je slikarstvo 18. stoljeca ostavilo iza sebe, gdje se iza kicenih elemenata sakriva prosvijeéeni
duh toga vremena. Osim primarnih tekstilnih predmeta sa¢uvanih u muzejima, upravo je
analiza portreta, uz pisane izvore i literature, jedna od klju¢nih metoda istrazivanja povijesti
odijevanja.l*

Kod istrazivanja povijesti mode i umjetnosti interdisciplinarnost je nuzna za postizanje
dubinskih rezultata. Tijekom desetljeca istrazivanja mode i njene povijesti, struénjaci i
istrazivaci nisu uspjeli definiciju mode smjestiti u okvire jedinstvenog i saZetog opisa. Njeni
utjecaji i faktori obuhvacéaju brojne grane kulture, a njenu bit pronalazimo u mnogim
aspektima drustva. Polaze¢i od brojnih definicija i teorije mode, moZemo zakljuciti da moda,
podjednako kao i umjetnost, predstavlja odraz svega $to se dogada oko nas (Pai¢ i Purgar,

12 Kustosica Zbirke slika, grafika i skulpture u tada$njem Povijesnom muzeju Hrvatske u Zagrebu, M. Schneider
prva analizira portrete 18. stoljeca unutar jedinstvenog kataloga, te pruza temelj analizi umjetnickih portreta u
svrhu rekonstrukcije hrvatske mode na nasemu podrucju.

13 Na problem pomanjkanja kljuénih informacija vezanih uz nastanak odredenih portreta, nailazi M. Schneider
tijekom analize portreta za svoj katalog Portreti od 16.-18. stoljeca.

14 Po uzoru na metodu Stelle M. Newton analize slikarskih djela u svrhu analize povijesti odijevanja.



2018). Povijest ukazuje na to da se na promjene koje zahvacaju drustvo, esto reagira i
promjenama u modi i umjetnosti, bilo da se radi 0 promjenama u aspektu pojedinaca,
pojedinog staleza (klase) ili cjelokupnog drustva. Stoga se u povijesnim istrazivanjima
odijevanje sagledava s aspekta povijesti ekonomije, povijesti, etnologije, antropologije,
sociologije, psihologije, filozofije kako bi se §to pomnije istrazila sama bit novonastalih
promjena (Simonci¢, 2015).

Po zavrsetku Drugog svjetskog rata, metodologija analiziranja povijesti europske
mode kroz slikarstvo postaje razvijena disciplina. Tu je praksu zapocela Stella Mary Newton
u svome djelu Renaissance Theatre Costume and the sence of the historic past, gdje
rekonstruirala renesansu modu primarno se koristeci i analizirajuéi portrete izlozene u
National Galleryu u Londonu. *°

Na hrvatskome podrucju, znac¢ajan doprinos analizi hrvatskih portreta dala je Marijana
Schneider svojim katalogom Portreti 16.-18. stoljeca objavljenim 1982. godine. Prvi je to
detaljniji istrazivacki rad koji autorica zapoc¢inje uvodnim tekstom u kojemu govori o zbirci
portreta Hrvatskog povijesnog muzeja dajuéi vremensku sliku njihova nastanka i nabave, a
potom opisuje umjetnicko stvaralastvo i biografiju umjetnika koje je uspjela identificirati,
biografije portretiranih pojedinaca i njihovih obitelji, te osvrt na modu tih stolje¢a. U samom
kataloskom dijelu pruza nam pregrst podataka koja prati svako pojedino djelo — od detaljnog
opisa slika, preko signatura, mjera i nac¢ina nabave do niza podataka o obitelji i o portretiranoj
osobi, upotpunjenih bibliografijom i literaturom. To je djelo predstavljalo pravo osvjezenje u
hrvatskoj literaturi na podru¢jima povijesti umjetnosti ili mode koja su jos uvijek, u uporedbi
s europskim povijesno-umjetnic¢kim istrazivanjima, poprili¢no neistrazena (Schneider, 1982).

Hrvatska povjesni¢arka umjetnosti Olga Marusevski pise Modni vodic¢ u kojemu
izri¢ito tvrdi da je «Povijest portreta, ujedno i povijest mode, frizure, dotjerivanja lica. » Osim
toga, naglaSava bitnost istrazivanja povijesti odijevanja navodec¢i sljedece stajaliste: «Kultura
odijevanja nije najvaznije poglavlje u razvitku nase osobnosti, ali je svakako jedno od vrlo
zanimljivih, koje osim estetskog zadovoljstva pruza gradivo za tumacenje kulturnog i
ekonomskog stanja pojedinog razdoblja i drustvay (Marusevski, 1978).

Osim navedenog kataloga Marijane Schneider i stru¢nih osvrta Olge Marusevski, i
Josip Matasovi¢ nam ostavlja pisane izvore koji nas mogu pribliziti zagrebackome drustvu 18.
stolje¢a. Naime, nikome prije, a niti poslije nije uspjelo tako mastovito rekonstruirati privatni
zivot hrvatskog plemstva u 17. 1 18. st., te pritom komparativno utkati ovo razdoblje hrvatske
povijesti u ondasnji europski okvir u kojem je francuska dvorska kultura vodila glavnu rijec.
Kulturni povjesnicar Josip Matasovi¢ moZe se bez rezerve smatrati jednom od najoriginalnijih
licnosti u povijesti hrvatske historiografije, a njegovo djelo Iz galantnog stolje¢a zavrseno
1921. godine,*® koje je napisao u dobi od samo 29 godina, jedinstvenim tumacenjem
hrvatskoga ranonovovjekovlja. Unutar svoga djela osvrce se na razdoblje do 1790. godine
gdje nam kroz pricu o svakodnevnome zivotu hrvatskoga plemstva i gradanstva, te odredene
povijesne dogadaje i anegdote pokuSava docarati i rekonstruirati hrvatsko drustvo tijekom
rokoko ere. Naravno, tu se mora dotaknuti i galantne mode toga stoljeca kako bi $to bolje
predocio vaznu ulogu mode — i tada je predstavljala klju¢an segment drustvene zajednice.
Prikzuje niz drustvenih pojava i prakse u svakida$njici medu francuskim i hrvatskim
plemstvom u kulturnopovijesnom razdoblju koje on prema dominantnoj kulturnoj krilatici
galanteriji — definiranoj u prvom redu kao uljudni, uctivi drustveni saobracaj - naziva
galantno doba. Klju¢nu vaznost u tim kulturnim vezama, koje su se sastojale u osluskivanju,

15 Lou Taylor, The Study of Dress History, Manchester University Press, 2002. godina, str. 116.
18 Reprint izdanja djela Iz galantnog stoljeca izaéi ¢e u nakladi “Dora Krupi¢eva”.



posudivanju i oponasSanju Zapada, te na taj nac¢in dokazala da pripada kulturnoj, tj.
civiliziranoj Europi. To je kljucan razlog teZnje hrvatskoga plemstva da usvoji francusku
modu i manire.(Matasovi¢, 2008).

Kako su svi najve¢i modni izricaji 18. stoljeca pristizali sa francuskih, i kasnije,
engleskih dvorova, te ih vidimo prisutnima na portretima hrvatskoga plemstva, za detaljniju
analizu Zenske i muske mode u radu se koriste dva znacajna autora koji su u svojim analizama
i istrazivanjima detaljno opisali europsku modu. Francois-Marie Grau u svojoj Povijesti
odijevanja opisuje znacajne smjene u modi tijekom 18. stoljeca ovisno o politickome ozracju,
te veliku paznju posvecuje detaljima i bitnim odjevnim segmentima (Grau, 2008). S druge
strane, John Peacock u Povijesti odijevanja na Zapadu Kroz pregrst ilustracija vizualno
predocava povijest odijevanja kroz desetlje¢a uz detaljne opise francuske, engleske, njemacke
talijanske mode. Pisani izvori uvelike nam pomazu bolje razumijeti ono §to vidimo na
portretima. Umjetnici su u svoj svojoj vjestini vrlo vjerno prikazivali modu odredenoga
vremena, pa ¢ak i do najmanjih detalja (Peacock, 2007).

Svako novo razdoblje u povijesti umjetnosti i povijesti mode okarakterizirano je
specifi¢nim obiljeZjima, novitetima, svjesnom suprotstavljanju odredenim stavovima i
fragmentima prethodnih stilskih razdoblja. Pocetna faza rokoko mode, kao §to je to slucaj i u
likovnoj umjetnosti, zapoc¢inje izmjenom baroknih karakteristika odredenim novitetima (DK
Publishing, 2012). Vrijeme je to veselja, slobode, smijeha - barem unutar plemi¢kih krugova,
poslije barokne modne more koja je bila tmurna, striktna, sputavana u kreativnosti. Tu
kontrastnu promjenu mozemo promotriti posredstvom likovne umjetnosti koja nam vjerno
prikazuje modne struje tog vremena. Analiza porteta u svrhu istrazivanja povijesti odijevanja
svakako se pokazala kao u¢inkovitom metodom analize. Portret se u likovnoj umjetnosti,
odnosno u slikarstvu, smatrao jednim od najvaznijih likovnih medija, predstavljao je prikaz
odredene osobe sa njenim fizickim obiljezjima, a kasnije je do izrazaja doSao i psihicki izraz.
Umjetnik moze prikazati samo lice ili glavu, poprsje, lik do koljena ili ¢itavu figuru
portretirane osobe. Ve¢ u baroknome se razdoblju portret osamostaljuje kao vazna slikarska
tema, a mnogi su se slikari specijalizirali za pojedine vrste portreta. | sada su, u rokokou,
portreti izmijenjeni u izrazu i na¢inu ostvarivanja. Intimna 1 individualisti¢ka epoha kao §to je
rokoko napravila je od portreta jedan od svojih omiljenih zanrova kroz $irok spektar izraza:
koloristic¢ki bogati, vedri, apologeticki, iznijansirani 1 osje¢ajni, te pstholoski portreti (Bazin,
1968).

Portreti su vjerodostojni povijesni izvori jer pridodaju veliku paznju prikazivanju
mode odredenog razdoblja. « Portreti pruzaju niz podataka u natpisima, koje - medutim -
treba primati s oprezom. Osim izgleda osoba slike pruzaju 1 obilnu kulturno-povijesnu gradu u
prikazu odjece, nakita i malih pojedinosti iz dnevnog Zivota. Za grani¢no podrucje kao §to je
Hrvatska izgled kostima osobito je zanimljiv, buduci da se ovdje mijeSaju isto¢ni i zapadni
utjecaji. Uz no$nju nacionalnog stila, srodnu onoj u susjednoj Ugarskoj, kroz prikazano
razdoblje prisutna je 1 zapadnoeuropska moda, pri ¢emu se moze zapaziti vrlo brzo
prihvacanje novih oblika i pojedinosti, osobito kod zZena» (Schneider, 1982). Umjetnici s
velikom precizno$¢u prikazuju velikase 1 velikaSice u najnovijoj modi ondasnjeg vremena.

Kod istrazivanja hrvatskog portretnog slikarstva iz razdoblja prije 1800. godine
nailazimo na niz problema - posvemasnje pomanjkanje izvora i istrazivanja portretnog
slikarstva, literature 1 analiza, specijalno na podrucju sjeverozapadne Hrvavtske. Najveci izvor
za studij portretnog slikarstva bili su komparativni podaci u katalozima pojedinih muzijskih i
galerijskih zbirki i izlozbi. Suprotno tome, u slucaju razvijenijih zemalja Europe, samo u



katalozima je vidljivo da se kod gotovo svake kataloske jedinice navodi literatura, bilo o
samom objektu, bilo o njenom autoru ili prikazanoj osobi. To pokazuje da se taj materijal ve¢
desetlje¢ima pojedinac¢no proucava, obraduje i objavljuje (Schneider, 1982).

Tijekom analize portreta, porijeklo hrvatskih portreta zadalo je neoc¢ekivano mnogo
problema tijekom istrazivanja. Portreti su nerijetko u muzeje dostavljani bez ikakvih
inventarnih podataka. Cesto je upitno porijeklo pojedinog portreta. Za portrete bez natpisa
unesene su neke pretpostavke o identitetima tih osoba. Osim navedenoga, ponekad se
autenti¢nost osobe na portretu ne moze provjeriti buduéi da su ti objekti jedini izvor za izgled
odredenih osoba. Marijana Schneider u svome djelu zabiljezila je sve probleme koji su
prisutni kod anliziranja portreta: «Podaci koje nam pruzaju portreti u zbirci Povijesnome
muzeju Hrvatske u prvome su redu izgled osoba. Kod dijela slika autenti¢nost se mogla
provjeriti kad je postojao komparativni materijal koji potkrepljuje vjernost podataka
(Schneider,1982).

Postojalo je i pitanje samog autorstva odredenog portreta. Za dio portreta su bili
ustanovljeni umjetnici koji su ih izradili, ali vrlo je malen broj portreta bio signiran, a i te
rijetke signature izgubljene su prilikom niza restauriranja ako su se nalazile na poledini
platna. Oslanja se na inventarne knjige koje o prikazanim osobama sadrze samo podatke koji
su bili proc¢itani s natpisa na prednjoj strani slika. Znatan dio portreta po svojoj izradi
pokazuju da su ocigledno domaci radovi, no autori su ostali nepoznati. Jedno je ime posebno
znacajno za portretno slikarstvo u Hrvatskoj, iako nije domaceg porijekla - Johann Michael
Millitz. U Becu je izradio niz portreta hrvatskih velikasa. Osim njega zna¢ajni su autori
Fortunat Bergant, Valentin Metzinger i Andrija Herrlein. Domac¢i slikari, u predjelu srednje i
istoéne Europe, tek poc¢inju posvecivati vise paznje portretnom slikarstvu -manje poznati,
skromniji majstori koji sus se jedva odrzavali pored prevlasti slikara pristiglih iz Italije ili u
Italiji Skolovanih Nizozemaca i Francuza. «Za portrete u zbirci samo su u manjem dijelu
ustanovljeni umjetnici koji su ih izradili, bilo prema signaturama, bilo prema komparaciji s
drugim radovima. Ti majstori kojima znademo ime ne vode porijeklo samo iz obliznjih
zemalja, Slovenije, Austrije i Ugarske, nego i iz mnogo udaljenijih krajeva, Francuske,
Njemacke, Svicarske, Italije i Ceske, a i objekti su pretezno nastali izvan Hrvatske»
(Schneider, 1982).



3. PROBLEMSKA PITANJA | ANALIZA PORTRETA

Posredstvom portreta iz zagrebackih muzeja (slike 2,5 i 7) mozemo promotriti kljuéne
nacine odijevanja karakteristi¢ne za pojedine stilove kulture odijevanja unutar 18. stoljeca. 1z
njih mozemo razlucditi koliko je hrvatska moda bila u korak s ondasnjom modom zapadne
civilizacije!’, te da li je uspjela zadrzati tradicijski element. Uz sve preokrete u odijevanju
tijekom stoljeca kojim se bavimo, pomocu portreta zensku modu mozemo sazeti u nekoliko
prevladavajucih tipova haljina. Sa svakim nadolaze¢im desetlje¢em javljale su se poneke
varijacije glavnih tipova Zenskih haljina, a inspiracije i kreativnost za odredene tipove haljina
nisu imale granica i pristizale su iz dotad nepoznatih izvora®®. Simon¢i¢ isti¢e da su postojala
su tri osnovna odjevna tipa Zenske mode 18. stoljec¢a - prvi tip haljine koji se sastajao od
steznika i suknje, zatvoreni tip haljine robe volante, odnosno robe battante i otvoreni tip
kojem se dodijeljuje naziv sack gown'®, a koji se nesto kasnije transformira u popularnu robe
a la frangaise (Simonci¢, 2015).

Slika 2. Nepoznati autor, Nepoznata dama, oko 1750. godine, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Posljednjem tipu haljine, robe a la frangaise, u ovome ¢e radu biti posveceno mnogo
paznje, a vidimo je prisutnu na portretu nepoznate dame (slika 2) pohranjenog u
zagrebackome Muzeju za umjetnost i obrt. Unato¢ sve slobodnijoj svakodnevnoj odjeci,

17 Tada se pojam zapadne civilizacije jo$ uvijek odnosi na kulturna postignuéa Europe.

18 Primjerice robe a la Polonaise, rokoko tip haljine koji je inspiriran izvornom poljskom narodnom no$njom.
Time se prvi put moda aristokrata inspirira odijelom iz nizih drustvenih slojeva.

19 prepoznatljiva po straznjem naboru koji kompaktno pada sa vratnog izreza sve do poda, a jo$ se naziva i
Watteau gown.



palace i dvorovi su jo$ uvijek sredista zbivanja®®, predstavlja sliku drustvu s caricom na ¢elu
kao jedinstven socijalni sustav i1 instrument moc¢i s jasno odredenom hijerarhijskom ljestvicom
(Sarié i Segevié, 2009). U srediitu mode haljina na francuski naéin je omiljeni odabir kod
dama. Taj rastvoreni tip haljine vrlo brzo postaje popularan i dugo ostaje u modi, sve do
1780-ih godina, iako se ve¢ nakon drugog desetljeca 18. stoljeca pocinje popularizirati sve
veéi broj stilova haljina. Ovaj tip haljine nastao je nakon nekoliko prvih varijacija haljina koje
su se razvile nakon baroknih haljina, a transformirala se iz sacque haljine (Boucher, 1959).
Slobodno mozemo kazati da je upravo ovaj tip haljine obiljezio ¢itavo stoljece.

Haljina na francuski nacin prikazana na portretu nepoznate dame iz Muzeja za
umjetnost 1 obrt doseze vrhunac domisljatosti sredinom stoljeca i predstavlja ideal Zenske
mode i glavnu svecanu haljinu. U haljini prikazane dame vidi se romanti¢an ali iznimno
raskosSan stil, koji nam mnogo govori o drustvu toga razdoblja. Kao §to je to Cest slucaj u
povijesti mode, posebice zenskoj, u pojedinim primjerima rokoko ere moda predstavlja
gotovo u potpunosti dekorativan stil bez prakti¢ne funkcionalnosti. Ono $to se uocava na
ovome portretu je to da sada forma odjece raste i postaje dinami¢na, no opet je cjelokupan
dojam omeksSan rubovima rukava 1 izreza haljine sa nadodanim muslinom ili ¢ipkom.
Raskosan i bogat dojam kreacije izveden je kroz dinamicne i fantasti¢ne oblike u obliku
listova, Skoljki ili plamenih jezika u asimetri¢énim strukturama, te kicenim i prekinutim
krivuljama. Cjelokupnim dojmom ostvaruju efekt pitoresknog, znatizeljnog i kapricioznog
kroz jedinstvenu, homogenu cjelinu. U sebi je, uz neskrivene umjetnicke pretenzije, rokoko
moda imala i visoku dozu teatralnosti i dramati¢ni naboj koji se prenose kroz voluminoznost i
impozantne modne siluete. Cjelokupna slika rokoko mode - naglasak na voluminoznost,
bogatstvo nabora, ovratnika izradenih od skupocjenih materijala, impliciraju¢i na visoku
ekstravaganciju, doprinijela je utisku visokog luksuza 18. stolje¢a. Dodatno je upotpunjena
modnim dodacima poput Sesira, kapuljaca, perja i velikih perjanica, svilenih leprsavih vrpca,
biserja i dragog kamenja. Ukrasi su bili raznovrsni, a ukljucivali su ¢ipku, vrpce, masne, vez,
perle, §ljokice, a ponekad i drago kamenje (Peacock, 2007). Jasna je Cinjenica da je takva
moda jedino dostupna pripadnicima aristokratske druStvene klase. Nepoznata dama nosi
svilenu haljinu strukiranog gornjeg dijela svijetlo ljubicaste, pastlene boje koja nije bila
dostupna u modi prethodnoga razdoblja. 1Izmjenu u paleti uporabnih boja, kao i prisustvo
nekih novim materijala koristenih u izradi rokoko odjece, omogucio je rapidni razvoj znanosti
i tekstilne proizvodnje. Sve aktivnija znanstvena otkri¢a omogucila su novi na¢in proizvodnje
boje i tekstila, odnosno omogucuju slozZenije tonove, razvija se tekstilna manufaktura brojnih
kombinacija boja.Time se u odijevanju javlja Siri spektar boja i opseZan izbor tekstila
(Boucher, 1959).

Velike crvene svilene maSne smjeStene su na grudima 1 na rukavima, naglaSavaju
¢itavu kompoziciju te se pomalo kontrastno odraZzavaju u odnosu na blagu boju haljine.
Strukirani dio haljine, ¢esto je mogao biti ukrasen svilenim vrpcama i rasko$nim brosevima,
no ovdje je jednostavniji i minimalno ukra$eni u usporedbi s francuskim dvorskim haljinama
iz ovog perioda. Rukavi su naglaseni bogatim plisiranim orukvicama ili kao i kod prikazane
haljine bujnim ¢ipkanim volanima. Gornja haljina §iroko se otvarala preko donje suknje
petticoata?!, koji je mogao biti bogato ukrasen ili je, kao $to je slu¢aj ovdje, nacinjen od iste
tkanine kao 1 gornji dio haljine. Donji, Siroki svileni skuti haljine prikrivali su potporne
jastucice i krute podsuknje. Osim §to su skuti gornje haljine mogli biti rastvoreni, mogli su
biti zadignuti 1 pri¢vrS¢eni sa strana. Kao $to je vidljivo na ovome portretu, korzet robe a la

20 5ari¢, N., Segevi¢, F.S., Zene na be¢kom dvoru u predterezijansko doba (17. i 18. stoljece), Pro Tempore 6/7,
Casopis studenata povijesti, 2009.
21 Donja suknja.



frangaise bio je pri¢vriéen za stomacher?? koji se nosio preko prsa. Pri¢vriéivao se, odnosno
umetao, sa svake strane korzeta kako bi upotpunio prazninu izmedu dva prednja ruba korzeta.
Stomacher je mogao biti ili dio korzeta ili zaseban dio koji se pri¢vrs¢ivao za korzet kopéama
ili vrpcama. Imao je dvije klju¢ne uloge - dekorativnu 1 osigurati ¢rvrS¢u strukturu Zenskoga
trupa. Jo$ jedna od uloga stomachera bila je i vizualno produzivanje trupa. Bio je to
esencijalni dio Zenske haljine od izmedu 1570. do 1770. godine, kada u modu ulaze iznimno
jednostavne chemise? haljine. Vrlo su &esto tehnikom vezenja bili bogato izvezeni u razne
cvjetne i raskosne uzorke, no mogao je biti i jednostavan kao $to vidimo i na portretu. Osim

toga, Cesto je bio ukraSen ukrasnim masnama kao $to je slucaj i kod dame prikazane na
ovome portretu.

Takoder, bitno je spomenuti promjene nastale u modnome svijetu zena 18. stoljeca koje
sporim, no sigurnim korakom, postaju samostalnije i sve nezavisnije od muske pomoc¢i. Te
promjene nam pokazuju kako diferencijacija i kompleksni modni faktori mogu biti koriSteni u
razumijevanju drusStva ovog perioda. Bitna ¢injenica kod mode 18. stoljeca je ta Sto Zena po
prvi puta preuzima modni diktat, odnosno vise nije muskarac taj koji je onaj kojeg bismo
danas nazvali trendsetterom (Boucher, 1959).
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Slika 3. llustracija inspirirana rokoko modom.

22 Ukruéeni trokutasti umetak sa $iljastim vrhom okrenutim prema dolje.
23Jednostavna, neformalna haljina na¢injena od lagane, svijetle tkanine koja je isticala prirodnu siluetu Zene. Bila
je namijenjena za noSenje unutar intime doma. Unato¢ tome, brojne plemkinje narucuju portete noseéi takav tip

haljine. Kada je Marija Antoinetta prvi puta prikazana na portretu slikarice Elisabeth Vigée-Lebrun, smatrana je
poprili¢no skandaloznom.



Zena sudjeluje u stvaranju novih modnih trendova, postaje hrabrija i smionija;
predstavlja modnu ikonu. Simonci¢ Zenino preuzimanje vodece uloge u modi objasnjava na
sljedeci na¢in: «Zenama jo§ uvijek bez prava glasa, moda je predstavljala jedini javno
dopusteni kreativni izraz, koji se u svojoj pomalo karikiranoj mastovitosti sedamdesetih
godina 18. stolje¢a, moze sagledavati i kao nagovjestaj buduceg rasapa drustvenih podjela
nakon 1793. godine. Posljedice Francuske revolucije, koje su se odrazile na sva podrucja
zivljenja, pa tako i na modu, osjetila je ¢itava Europa» (Simoncic, 2015).

Time dolazimo do bitnog, svakako najuocljivijeg, naglasaka rokoko mode koji je
stavljen na panniere koji postizu ve¢ spomenutu izrazajnu voluminoznost. Zbog svojih
vizualnih i umjetnic¢kih karakteristika sadrze spoj umjetnosti i mode, isti¢u kreativnost,
mastovitost i originalnost. Zena koja ih nosi postaje umjetni¢kim predmetom - postaje
inspiracija, predmet divljenja i moci. One su i vizualni magnet i osobna ekshibicija pod
utjecajem kulture rokokoa. Unato¢ postupnoj emancipaciji zene unutar drustva, pannieri ih jo$
uvijek sputavaju i ograni¢avaju — Zena je jo§ uvijek zavisna od muske pomo¢i (Boucher,
1959). Moda panniera, odnosno kosarica, originalno je inspirirana $panjolskom dvorskom
haljinom 17. stoljeca, koja je mogla biti vidljiva na portretima Velazqueza®*. Sa¢injavaju ga
pomicne metalne koSarice, a postizu dojam iznimno dinamic¢nih i naglasenih bokova. Metalne
koSarice mogle su se saviti 1 “upravljati” rukama kako bi se $to lakSe proslo kroz vrata ili uslo
u ko¢iju®® (Grau, 2008). Nosile su ga samo pripadnice visokog staleza, te djeca, kao
ceremonijalnu haljinu tijekom svecanosti. KoSarice su izradivane od laganih celi¢nih ili
drvenih Sipki, ponekad i od skupe kitove kosti, a postizale su kreativnu dinamiku pokreta i
bogatu voluminoznost. Sirina panniera je ponekad dosezala $irinu od ¢ak 4 do 5 metara.
Pannier je prvotno bio kruzan, no mijenja oblik izmedu 1725. 1 1730. Tako $to postaje ovalan
1 8ir1 postizu¢i cirkumferenciju i do 3,35 m. Haljine su postale toliko Siroke, da su zene morale
postrance ulaziti kroz vrata. Kasnije su se pannieri izradivali u dva dijela, svaki za jednu
stranu bokova. Ostaju u modi do 1760-ih, kada ih iz mode istiskuje engleska jednostavnost i
KlasicistiCka moda, no unato¢ tome nastavljaju se nositi kao dio formalnog odijevanja
(Boucher, 1959).

Kao §to je uocljivo na portretu, javlja se novi ideal ljepote koji velica malu ovalnu glavu
s oblim &elom i malom bradom, male ruke i vretenaste prste. Zene nose dnevnu i noénu
Sminku, pretezito u bijelim 1 svijetlim tonovima, koju nanose na lice, poprsje, ali i kosu. Bio
je popularan 1 crni madez na licu u obliku zvijezde ili polumjeseca. Usne su naSminkane u
crvenoj boji, a obrve se ureduju u obliku luka (Simonci¢, 2015). Takoder, usi se takoder
naglaSavaju rumenilom, §to imamo priliku uociti na brojnim portretima toga razdoblja. Novi
ideal ljepote ukljucuje i mala stopala, koja bi se dodatno naglaSavala izrazito visokim petama
i skupocjenom obu¢om, kako bi se stopalo vizualno pri¢injavalo §to manjim (Waren, 1987).

Tijekom rokokoa cesto je bilo neizbjezno i1 noSenje nakita i razlicitih ukrasa koji su
odje¢i davali dodatnu razinu ekstravagancije. Na zagrebackim portretima vidimo blage verzije
rokoko mode. Zene sa oba portreta promi¢u jednostavnost u pogledu nakita. Dok je nepoznata
dama prikazana sasvim bez nakita, Josipa OrSi¢ nosi minimalne ukrasne dodatke. Takoder,
nastaje novi trend gdje dame nigdje ne polaze bez svojih lepeza. Lepeze u uporabi postoje od
srednjeg vijeka, no ta je uporaba drugacije prirode. Postala je neophodnim dodatkom 1
sredstvo sofisticirane neverbalne komunikacije i koketiranja (Simonci¢, 2015).

24 Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez, vodeéi barokni portretist na $panjolskome dvoru, te najznacajniji
slikar scena od iznimna povijesna i kulturna znacaja. lzvor: Wikipedia. URL:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Diego Velazquez [pristup:30.11.2019.]

25 Za dame su se Cak izradivale i posebne prilagodene sjedalice i fotelje kako bi im svakodnevne situacije bile $to
lakse izvedive unatoc¢ teSkom kretanju u Sirokim haljinama.


https://hr.wikipedia.org/wiki/Diego_Velázquez

Prikazana dama portretirana je u vrijeme velikog utjecaja jedne od bitnih li¢nosti na
formiranje francuske, a tako i europske, te hrvatske mode. Jeanne Antoinette Poisson (1721-
1764), poznatija kao Madame de Pomapadour?® bila je glavna ljubavnica francuskog kralja
Louisa XV. Od 1745. godine gotovo do svoje smrti.

Slika 4. Maurice-Quentin de La Tour, Portrait en pied de la marquise de Pompadour,
1748-55. godine., Muzej Louvre, Pariz

Ono po ¢emu je ostala posebno zapamcena veliki je doprinos u pokroviteljstvu
umjetnosti i upecatljivom modnom izri¢aju. Dokaz tome umjetnicki su portreti koji je
prikazuju u veli¢anstvenom, aristokratskom, rokoko ozrac¢ju. Na brojnim portretima vjestih
umjetnika prikazivana je u pomno Sivanim haljinama, bogatih detalja, volana i tkanina.
Portreti nam pokazuju kako je voljela tkanine pastelnih boja, haljine ukrasene velikim
masnama. Voljela je svijetao, veseli stil karakteristican za rokoko razdoblje. Nesto kasnije,
Marija Antoinetta (1755-1793) preuzima glavnu rije¢ u rokoko modi i donosi niz novih
trendova koji su u trenu preplavili ¢itavu Europu, a vidimo ih i kod hrvatskih plemkinja.

Prpos$ni rokoko stil trajao je malo nakon druge polovice stoljece, na ¢ijem odmaku
prevlast uzima smirenija, engleska moda. Samim pogledom na zensku modu ovoga razdoblja
vidljivo je da su ondasnje Zene ucinile veliki korak unaprijed. Cjelokupno drustvo
se postupno pocinje oslobadati odredenih okova dotadasnje tradicije, posebice u modi.
Odbacuje se staro a hrabro uspostavlja novo. Rokoko moda imala je iznjedriti otvorenost i
zaigranost, odbaciti teSke oblike dotadasnje modne norme. Kako Zene postaju postupno
nezavisne 1 samostalnije tijekom svakodnevnih situacija, dolazi do sve vece teznje ka

26 La Femme: Madame de Pomapadour, Izvor: Amikamoda, URL: https://amikamoda.ru/hr/kto-takaya-markiza-
de-pompadur-lavry-markizy-pompadur-v-politike-kak-i-v.html [pristup:05.01.2020.]


https://amikamoda.ru/hr/kto-takaya-markiza-de-pompadur-lavry-markizy-pompadur-v-politike-kak-i-v.html
https://amikamoda.ru/hr/kto-takaya-markiza-de-pompadur-lavry-markizy-pompadur-v-politike-kak-i-v.html

slobodnijem svakodnevnom, odnosno neformalnom odijevanju i jednostavnijim tipovima
haljina.Upravo tu jednostavnost u nac¢inu odjevanja vidimo na zagrebackim Zenskim
portretima, primjerice portretima pohranjenima u Hrvatskom povijesnom muzeju.

Slika 5. Fortunat Bergant(pretpostavka), Josipa OrSi¢,
1748-1750. g., Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

Na drugome portretu (slika 5) vidimo plemkinju odjevenu u jednostavniju haljinu koju
bismo po svojoj prilici mogli pripisati jednostavnijoj modi nastala u trenutku kada je ki¢enost
u modi ve¢ pocela postupno jenjavati pred jednostavnijom engleskom modom. Bila je
primjerenija za svakodnevne situacije vise nego li za svecanosti. Portret prikazuje Josipu
Orsi¢ rodenu Zichy. Rodena je u Budimu 1732/5. godine, a kasnije postaje pripadnica
hrvatskog plemstva udavsi se za Krstu OrSica, §to je naglaseno i na samome njenome portretu
- gore u lijevome uglu vidljivi su spojeni grbovi obitelji Orsi¢ i Zichy. Autorom njenog
portreta, kao i portreta njenoga muza Krste Orsi¢a, smatra se Fortunat Bergant?’ iako sigurne
signature portreta nema. Vrijeme nastanka odredeno je izmedu 1748. 1 1750. godine.
Umjetnik je prikazuje tehnikom ulja na platnu unutar tamnosmede pozadine, §to nas podsjeca
na suzdrZaniju englesku umjetnost. Vidimo da nema mnogo naznaka francuske aristokratske
draZesti inace pristune na francuskim portretima tijekom ovoga razdoblja.

Zenski odjevni predmeti toga vremena imali su ulogu naglasiti tri kljuéna elementa
zenskoga tijela - grudi, struk i bokove, §to se uz pomo¢ korzeta i Sirokih, voluminoznih suknji
uspjesno moglo posti¢i. Na zagrebackome portretu Josipa Or$i¢ odjevena je, u usporedbi s
francuskim pripadnicama visokog drustvenog staleza, u daleko jednostavniju zelenu haljinu.

27 Bergant (Wergant), Fortunat, slovenski slikar portreta, zanr-prizora i sakralnih kompozicija. Djelovao je pod
utjecajem $panjolskog i talijanskog naturalistickog baroknog slikarstva, a kasnije u duhu rokokoa. Skolovan u
Ljubljani i Rimu, a djeluje i u hrvatskom krugu. Izvor: Hrvatska enciklopedija. URL:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=7046 [pristup:05.01.2020.]


https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=7046

Haljina se sastoji od nabrane podsuknje, gornje suknje, upotpunjene laganim korzetom kojeg
resi veliki dekolte, profinjeno otkrivajuci bijele grudi. Nakon korzeta iz prethodnog stoljec¢a
koji su bili izradivani uz pomo¢ zeljezne konstrukcije, sada korzet, izradivan od zice ili kitove
kosti i laganijih materijala, ostavlja meksi dojam. Gornji dio haljine usko je strukiran i
zavrSava pomalo Siljastim zavrSetkom korzeta ispod kojeg se nastavljaju bogati skuti. Izrez na
grudima je dubok i naglaSen, a ¢esto su bivali obrubljeni finim ¢ipkanim ili protkanim
materijalom. Tako na ovome primjeru vidimo dodatak snjezno bijeloga muslina protkanim
vezom. Haljine su imale Siroki grudni izrez cesto obrubljen ¢ipkom i slicnim romanti¢nim
tekstilijama. Rukavi su bili uski od ramena do lakta, a nadalje se Sire, zavrSavajuci krutom
nabranom ¢ipkom ili bujnim volanima raskos$ne tkanine i skupocjenih materijala kao $to je
isti onaj muslin protkan vezom (Peacock 2007).

Sami rukavi su podignuti u laktovima i ukraseni zlatnim manSetama, ukraSenim, vrlo
vjerojatno, dragim kamenjem. Oko ramena ogrnula je plast svijetlo ruzicaste boje, omiljene
rokoko pastelne boje, koji lebdeci u zraku podsjeca na pastoralne scene francuskog rokoko
slikarstva. Na sredini ispod grudiju, nalazi se raskosan ali vrlo jednostavan, ornamentiran
zlatni ukras sa biserima prividno pri¢vr§¢uje gornji strukirani dio haljine, koji se pri vrhu
dekoltea suptilno pocinje otvarati. Vidimo da je unutarnja strana tkanine ruzicasta, u skladu s
¢ime je kasnije nadodan ruzicasti plast preko ramena velikasSice. Na $iljastom zavrSetku
oprsja, ispod kojih se nabiru bogati, poc¢inju Siroki skuti donjeg dijela haljine. Sastoji se od
nabrane podsuknje i gornje suknje, ispod kojih se, sude¢i prema Sirini suknje u dijelu gdje
portret zavriava, koSarice su zamijenjene tournureom?® od platna postavljena strunom. Iz
jednostavnije mode proizlazi haljina stisnuta u struku s dugim, nabranim repom koji se vuce
za damom.

Cjelokupna slika ovoga stila ostavlja, u odnosu na prethodnu dvorsko-ceremonijalnu
kulturu odijevanja, dojam smirene jednostavnosti i elegancije. Postoji mogucnost da
jednostavnost haljine proizlazi iz sve prisutnijeg utjecaja engleske mode. Polovicom stoljeca,
u vrijeme kada je portret Josipe OrSi¢ nastao, u europskoj modi jo§ uvijek je izrazito
popularna robe a la francaise, dok se kod portretirane velikasice vidi jednostavnija haljina po
uzoru na englesku dvorsku haljinu - robe a l'anglaise, uz minimalno ukrasnih i ki¢enih
elemenata i ukrasa karakteristicnih za razdoblje rokokoa. Dok su haljine diktirane od strane
francuske mode prve polovice stoljeca izrazito ukrasene raznovrsnim masnama, ¢ipkama,
vrpcama, ova haljina odiSe jednostavnos¢u. Jedino §to je naglaSeno u ovoj modnoj kreaciji su
vratni izraz i rukavi, te minimalni, ali vidno skupocjeni ukrasi.Francuski i engleski stilovi
prema kojima se formirala europska, te naravno hrvatska moda, tijekom 18. stolje¢a bili su
veoma razli€iti. Francuski stil je bio definiran elaboriranom dvorskom haljinom, bogatih boja
1 raskoS$nih ukrasa i uzoraka. Nakon $to su postigle svoju maksimalnu Sirinu zahvaljujuéi
pannierima 50-ih godina, pocele su se opet suzavati, no jo§ ostaju prisutne u bitnim dvorskim
svecCanostima. Engleski je stil bio definiran jednostavnijom odje¢om, nacinjenom od jeftinije i
trajnije tkanine koja je odgovarala leZernijim svakodnevicama provedenih van dvorskih
ceremonija i postivanja striktnih etiketa (Boucher, 1959; Grau, 2008). Ta se razlika vidi i u
portretima 18. stoljeca - dok francusko plemstvo preferira portretiranje u unutra$njosti svojih
raskosnih domova kako bi Sto bolje prikazali svoju mo¢ 1 luksuz, engleski umjetnici
prikazivali su plemstvo u prirodi i pastoralnim scenama.

Engleska moda zagovarala je jednostavniju modu, a neito kasnije, anglomanija?®
svrgava raskosnu francusku modu i preuzima glavnu rije¢ u ¢itavoj europskoj modi. Kao i

28 Punjeni jastuci¢ koji su Zene nosile na bokovima ispod suknje kako bi se postigao $to veéi volumen haljine.
29 Engleska dvorska haljina, odnosno robe a la anglaise izvrsila je bitan utjecaj na francusku modu od 1780ih, a
time i na ostatak Europe.



francuska haljina, takoder se razvila iz mantue, preko vrecaste haljine robe volante, kao
prelaznog oblika. Kod analize zenske mode 18. stolje¢a bitno je spomenuti robe volante jer je
upravo to prvi tip haljine koji nakon nekoliko stolje¢a omoguéava zenama da nesto slobodnije
disu noseci svoje, ¢esto nemilosrdne, odjevne kreacije (Grau, 2008). Osnovna znac¢ajka robe
volante je Siroki nabor koji je pri¢vr$¢en na ramenima padao niz leda. Taj je nabor nazvan i
Wattaeu nabor, a sama haljina Watteau haljina. Sam francuski slikar®® nema nikakav upliv u
stvaranju mode rokoko stila, ve¢ je ta haljina bogatog lednog nabora vrlo ¢esto prisutna u
njegovim popularnim kompozicijama i na taj nacin dobiva naziv koji nosi njegovo prezime
(Boaucher, 1959).

Portretirana velikaSica prikazana je blago rumenoga lica nose¢i napudranu bijelu
periku, u ¢emu odmah prepoznajemo utjecaj sveopéeg duha rokokoa popularnog diljem
Europe. U tom razdoblju bijela put smatrala se vrlo privlacnom kod muskaraca i kod zena, uz
dodatak crvenila na usnama i obrazima. Pocevsi od 17. stoljeca, nastavljajuéi se i kroz 18.
stoljece, 1 muski i zenski pripadnici bogatih krugova primjenjivali su poprili¢ne koli¢ine
kozmetike i upravo je teska §minka postala statusnim simbolom. Zene i mugkarci su svoj
visoki stalez prikazivali kroz bijelu kozu koja je postala pokazateljem povlastenog statusa, a
teski sloj Sminke smatrao se profinjenijim od prirodne koze. Osim §to je bila statusni simbol,
Sminka je imala i prakti¢ne ciljeve. Neki od njih su sakrivanje pokazatelja starosti, mrlja,
bolesti ili sluzec¢i kao zastita od sunca uzimajuci u obzir da je preplanuo ten bio nepozeljan u
visokim krugovima. Popularna gusta bijela boja nanosila se u debelom sloju na lice, grudi i
ramena. Sminka, Zenska i muska, bila je neizostavan element rokokoa, dok su frizure postigle
vrhunac kreativnosti i ekstravagancije kod dama. Te dvije komponente postale su snazni
simboli aristokracije za vrijeme prosvjetiteljstva.®!

Najpopularnije bijele $minke proizvodile su se od olova koji je bio popularan zbog
svoje guste neprozirnosti usprkos njegovom $tetnom i otrovnom djelovanju. ZabiljeZeni su
smrtni slu¢ajevi nastali upravo povodom Stetne i otrovne $minke. Popularna boja $minke za
o¢i bila je crna, kesten smeda ili plava, dok su obrve bile polukruzne i na krajevima suzene u
obliku polumjeseca. Male usne su bile ruzicaste ili crvene boje, s nesto ve¢om donjom usnom
(DK Publishing, 2012). Slike Frangoisa Bouchera osobito su korisne kao vizualna referenca
za ovaj izgled.

30 Jean-Antoine Watteau je jedan od najistaknutijih predstavnika francuskog slikarstva 18. stolje¢a, a smatra se i
zaetnikom rokoko slikarstva. Izvor: Wikipedia. URL: https://hr.wikipedia.org/wiki/Antoine_Watteau [pristup:
19.12.2019.]

31 |zvor: Démodé, Historical costume projects & research resources, specializing in the 18th centruy. URL:
http://demodecouture.com/hairstyles-cosmetics-18th-century/ [pristup: 19.12.2019.]


https://hr.wikipedia.org/wiki/Antoine_Watteau
http://demodecouture.com/hairstyles-cosmetics-18th-century/
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Slika 6. Primjeri sloZenih rokoko frizura

1z razdoblja rokokoa gotovo uvijek mozemo uoditi da dame na glavama nose prava
umjetnicka djela teska i nekoliko kilograma, te da je velika paZnja kod portretirane osobe
posvecéena upravo frizuri. Oblikovanju perika posvecivala se upravo umjetni¢ka paznja -
njihove su ponosne glave mogle nositi prave skulputure kao $to su brodovi nacinjeni od
umjetne kose.*? Zene su rijetko nosile cijele perike. Umjesto toga, sve su vise angaZirali
profesionalne frizere coiffeurs koji su zeninoj prirodnoj kosi dodavali laznu kosu, razne
podloge i punila, prah i raskos$ne ukrase. Oko 1760-ih pojavile su se fontages — slozene
konstrukcije od muslina, ¢ipke 1 vrpci koje su se slagale oko Zi¢anog okvira. Ove visoke
viticaste tvorevine sezale su i do 20 centimetara iznad glave, postupno smanjujuci svoju
visinu da bi krajem 18. st pristajale s malim, okruglim kapicama. Josipa Orsi¢ nosi daleko
jednostavniju periku od onih koje nose francuske aristokratkinje, te koja ne stvara mnogo
volumena. Priljubljena je uz tjeme i oblikovana u ravnomjerne male valove, dok joj niz vrat

32 1zvor: Irenebrination: Notes on architecture, Art, Fashion, Fashion Law & Technology. URL:
https://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2016/01/a-new-big-headed-youfrom-the-
18th-century-design-a-wig-by-the-va.html [pristup: 19.12.2019.]


https://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2016/01/a-new-big-headed-youfrom-the-18th-century-design-a-wig-by-the-va.html
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pada blagi uvojak. Periku joj resi samo jednostavan ukras koji bojom odgovara haljini i
plastu. Citava modna kompozicija odiSe jednostavnosc¢u i odmjerenoscu, uzevsi u obzir da je
vrijeme nastanka portreta jo$ uvijek prozeto velikom raskosi.*®

Posljednji portret posluziti ¢e u svrhu analiziranja muske mode 18. stoljeca. Nisu
samo zene 18. Stoljeca drzale do vanjstine i sudjelovale u pra¢enju ondasnjih modnih
trendova, ve¢ i muskarci. Svi su se trudili izgledati $to ljepSe, bogatije 1 raskosnije od drugih.
Muska moda 18. stolje¢a bila je mnogo jednostavnija od Zenske, ujedno i mnogo udobnija.
No, ni njoj nije nedostajala velika doza ekstravagancije, ki¢a i romanti¢nih rokoko elemenata.
Njihova je odjeca bila izrazito upadljiva, izradivana od skupih i rasko$nih tekstila, a ¢esto je
bila i veoma uska. Grau u svojoj Povijesti odijevanja navodi da: « muska odjeca gubi
veli¢anstvenost, ali dobiva na otmjenosti i uravnotezenosti» (Grau, 2008).

Slika 7. Johann Michael Militz, Portret Josipa Kazimira Draskovica,
nakon 1758. godine, Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

33 pretpostavlja se da portret Josipe Orsi¢ nastaje u vrijeme snaznog modnog utjecaja Madame de
Pomapadour.



Kod muske mode Cesto se mogu vidjeti rasko$ni kaputi, frakovi, koSulje izradene od
rasko$nih materijala poput Cipke koja pada u bogatim volanima. Nose se trokutasti Sesiri i
raskosne perike. Kao i kod Zena, i kod muskaraca bitan je naglasak na frizurama i Sminkanju.
Posebno mnogo paznje posvecivalo se ukrasavanju glave, cesljanje i §iSanje kose te
pokrivanje raznim kapama, maramama i SeSirima $to je onomad ukazivalo je na pripadnost
visokoj drustvenoj klasi (Peacock, 2007). Bila su to autenti¢na umjetnicka djela originalnih
karakteristika s odredenim stupnjem vizualne i konceptualne kompleksnosti. Plemi¢ima koji
su pratili najnovije modne tendecije s pravom su nazivani elegantes, fop ili exquisites®, a
kasnije se javlja i naziv dandy.® Taj naziv odnosi se na ekstravagantne modne kreacije koje
su muskarci nosili. Cesto su se smatrali promicateljima feminizirane mugke mode, §to nam
objasnjava sam pogled na plemica odijevenoga po posljednjoj ondasnjoj modi (oko 1750-ih).
Kasnije, jedna znacajnija promjena koja se uocava u drugoj polovici stolje¢a sli¢no kao i kod
zenske odjece, jest okretanje ka jednostavnosti u odijevanju (DK Publishing, 2012).

Hrvatski velikasi ostaju velikim dijelom dosljedni svojim tradicijskim odjevnim
elementima. Svakako, hrvatska muSka moda u 18. stoljecu pratila je smjernice europske
mode, no uspjela je zadrzati tradicionalni element karakteristi¢an hrvatsko-ugarskim
velikaSima. To lako mozemo zapaziti posebice na odorama ratnih velikana, poput Josipa
Kazimira Draskovica prikazanog na sljedecem analiziranome portretu. Draskovi¢i su velika
hrvatska velikaSka obitelj, koja je iza sebe ostavila mnogobrojno nasljede, izmedu ostaloga i
portrete. Osoba prikazana na portretu, Josip Kazimir, sin je lvana V. i Marije Katarine
Brandis. Po uzoru na pretke, i on se isti¢e u svojoj vojnoj karijeri, a ve¢ je sa trideset godina
potpukovnik u 32. pjesackoj pukovniji. Sudjeluje u talijanskom ratu 1748. i postaje pukovnik,
a 1750. general. Godine 1755. sudjeluje kod uguSivanja krajisko-seljacke bune u Hrvatskoj.
Osobito se istice u sedmogodi$njem ratu u vise bitaka, a za svoje junastvo kod opsade
Olomouca 1758. dobiva orden Reda Marije Terezije (Schneider, 1982).

Autor portreta, vrlo vjerojatno nastalog u Becu, vrsni je becki slikar Johann Michael
Millitz%. Upravo je on autor veéine portreta pripadnika Reda Marije Terezije*’. U Hrvatski
povijesni muzej originalno je dopremljena iz dvorca TrakoS¢an gdje je bio pohranjen velik
dio bogatog nasljeda slavne velikaske obitelji, a restaurirana je 1981. godine. Sauvano je vise
portreta ove osobe, a veé¢inom potjecu iz dvorca u Trako$¢anu. Tako imamo i njegov lik u
dobi od 8 godina, iz 1724. godine, prikazane u bogatoj crvenoj odjeci uresenoj krznom, s
topuzom u ruci. Veéinu portreta vitezova Reda Marije Terezije radio je upravo Johann
Michael Millitz. Draskovicev lik prikazuje u izvrsnom nacinu izrade, od postavljanja tijela,
kompozicije, tretiranja inkarnata, tekstila i veziva, pa sve do vrlo karakteristiéne poze desne
ruke, prepoznatljive tehni¢ke karakteristike ovog slikara. Sto se pak ti¢e vremena nastanka,
indikativan je izvjeStaj restauratora koji je pronaSao na lijevoj strani prsiju preslikani manji
kriz Reda, §to bi znacilo da je portret nastao nakon prvog odlikovanja 1758. godine, a
preudeSen je 1765. Umjetnik figuru prikazuje do bokova, blago okrenutu tricetvrt na desno
dok je desnu ruku ispruzio ukoso ispred tijela, §to je poznata slikarska karakteristika koju
ucestalo prikazuje ovaj umjetnik. To je ujedno i jedan od pokazatelja da se radi upravo o

34 Upucuje ne elegantnu, finu modu muskih kicosa 18. stoljeéa.

% Engl. kicos.

36 Austrijski slikar (1725-1779) koji najvise djeluje u Beéu, a autor je i nekolicine portreta hrvatskoga plemstva.
Izvor: Mutual Art. URL: https://www.mutualart.com/Artist/Johan-Michael-Millitz/53F390240FEE1AE2
[pristup: 26.12.2019.]

37 Poznat i kao orden Marije Terezije austrijsko je odli¢je za izvanredne zasluge u ratu.
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ovome autoru. Straga se pruza velebna pozadina neba s oblacima i nagovjesStava nam da se
radi o velecijenjenoj li¢nosti.

Musko odijelo se u razdoblju rokokoa sastojalo se tri klju¢na elementa — justaucorps,
prsluk i culottes®. U vrijeme nastanka ovoga portreta, na prijelazu u drugu polovicu stoljeca,
muska odjeca se neznatno razlikuje od one koja je prevladavala tijekom prve polovice. No,
Grau opisuje odredene promijene nastale kod muskog odijela: «Justaucorps, koji se nosi u
¢itavoj Europi, dobiva naziv habit a la francaise. Krajevi hlaca koji su sve dosad bili skriveni
Carapama pokrivaju se i pricvrSéavaju kukicama i prstenima. U drugoj polovici vladavine
habit a la francaise znatno je uzi: justaucorps seze do iznad koljena, skuti su kraci, kratak
kaput ¢iji rukavi nestaju (1768) kopéa se sprijeda i postaje jednostavan prsluk gilet®®, bez
dzepova i skuta, gumbi su samo ukrasni» (Grau, 2008).

Velicanstveni lik prikazan je odjeven u raskoSan bijeli kaput koji nam odmah na prvi
pogled porucuje da se radi o iznimno vaznoj vojnoj i politickoj osobi. Jedan od pokazatelja je
i taj $to je na raskosnome kaputu na prsima vidljiv komaderski kriz Reda Marije Terezije.
Bitan je naglasak u muskoj modi bio upravo na justaucorpsu, dugackome kaputu $irokih
rukava koji su se prevrtali na zglobovima Saka otkrivaju¢i bogate volane kosulje od Cipke.
Ponekad su prevrnuti dijelovi rukava bili kontrastnih boja u odnosu na ostatak kaputa kako bi
se postigla kreativna dinamika u muskim kreacijama, kao $to vidimo i na prikazanom portretu
Draskovic¢a. Na kaputu se posebno isti¢u Siroke zlatne bordure na prsima, orukvicama i nisko
postavljenim dZepovima nacinjene od pomno istkane tkanine $to je bilo iznimno popularno
sredinom stoljeca (Peacock, 2007).

Ispod kaputa nalazi se prsluk koji takoder ima zlatne bordure, nacinjen od
skupocijenog materijala kao Sto je brokat, te je dodatno ukrasen pomno osmisljenim uzorkom.
U vrijeme nastanka portreta prsluci su bivali sve kra¢ima, dok se kaput reze ispod koljena.
Vidimo da su rukavi veoma uski, kao i sam kaput iznad struka, a nadalje se zvonoliko $iri i
daje cijelokupnoj slici voluminozni dojam. Kaput je sprijeda bio ukrasen nizom dugmadi.
Dugmad na muskome kaputu ponekad je znala dosezati broj i od 60 dugmadi u jednome nizu
te je uglavnom imala dekorativnu funkciju, jer se kaput ostavlja nezakop¢anim (Grau, 2008).
Osim toga, popularni su i ukrasi poput petlje, unakrsno povezanih zlatnih gajtana, volani,
mansete u zapescu i sliéni detalji. Promjene su uocljive i kod culottes, muskih hlaca koje kako
se mijenjaju duzine prsluka 1 kaputa, postaju vidljivije i njihovoj izradi se stoga posvecuje sve
viSe paznje. Na pocetku rokokoa krutost hlaca je popustila, Sivaju se komotnije hlace od
vunenih tkanina, no s vremenom 1 one postaju uze. Popularne su nabrane, barSunaste hlace sa
brojnim dzepovima (Grau, 2008). S obzirom da prilikom portretiranja figura nije prikazana u
cjelosti, ve¢ samo do ispod struka, sluze¢i se smjernicama iz francuske mode toga vremena,
mozemo naslutiti §to je velika$ nosio na nogama u nastavku na elegantne hlace. Na rubovima
hlace se pri¢vr§éuju svilenim podvezicama, a njih se nastavljaju ¢arape i skupocjene cipele.
Poseban naglasak stavljen je na profinjene svilene Carape koje se nose ukrasene vezenim
ukrasima clocks na gleznjevima (Grau, 2008).

Kao 1 kod Zena, 1 kod muskaraca je bitan faktor vlasulja. DraSkovi¢ nosi jednostavniju
sivkastu periku sa pomno oblikovanim uvojcima na sljepoo¢nicama, kakve su karakteristi¢ne
za drugu polovicu stoljeca. No, tijekom stolje¢a muske frizure dozivjele su brojne promjene i
varijacije. Luj XIV. je uveo trend nosenja vlasulja na dvoru da bi prikrio svoju ¢elavost, a

38 U muskoj modi prisutan od cca 1650-ih do ranih1800-ih godina. Naziv se odnosi na uZi, strukirani kaput koji
se nosi preko prsluka.

39 Muske hlace.

40 Muski prsluk bez rukava.



uskoro su Siroke vlasulje pocele simbolizirati autoritet i dignitet te nijedan civilizirani
gospodin nije mogao biti viden bez nje. Glave su se ili brijale ili SiSale vrlo kratko. Muskarci
18. stoljec¢a nosili su visoke bijele napudrane vlasulje koje su u modu dosle oko 1710, a 1720-
ih godina moderne postaju perike svezane u rep. Velike vlasulje u upotrebi za vrijeme Luja
XIV. I dalje se nose, ali polako se javlja i vlasulja a bourse (torbica), napudrana u kojoj su
krajevi kose zatvoreni u torbici od crnog tafta. Od 1730. pomalo ih zamjenjuju vlasulje
zabacCene prema korijenu kose tako da se mogu na prirodan nacin ispreplesti s pravom kosom.
Celo je otkriveno i vrh glave je ravan; na sljepoo&nicama veliki Superci tvore golubova krila
(sve do 1755.) Takoder nailazimo 1 na vlasulje s ¢vorovima ili cilindrima, kovrcave su, a na
potiljku zavrSavaju s tri repica, catoganom koji se sastoji od jednog jedinog pramena
pri¢vrséenog na potiljku vrpcom i, napokon, s repom koji nastaje kad se kosa poveze ¢vrsto
omotanom vrpcom. Osim perika, gospoda nose i trorogi Sesir, s obodom ukrasenim vrpcama,
najéesce se stavlja ispod ruke zbog nosenja vlasulje. KiSobran, koji je nastao od suncobrana,
nose gospoda koja ne idu ni konjem ni kolima (Boucher, 1959; DK Publishing 2012).



4. ZAKLJUCAK

Dok je taj novi rokoko stil cvjetao u svim svojim oblicima, rusili su se drustveni okviri i
dogme. Pruzao je nesputavano utociste razmazenom plemstvu. Bio je to uvelike prisan,
elastican stil, koji bi ostavljao dovoljno prostora slobodi i individualnosti u modnome izricaju.
U slikarstvu se Cesto prikazuju mladice i djevojke pri bezbriznim kuénim igrama ili obijesnim
vrtnim zabavama gdje se likovi odjeveni u raskoSne i romanti¢ne odjevne kreacije krec¢u u
maglovitoj plemickoj bajci, slusaju glazbu ili uzivaju usred alegori¢nog scenarija. Samo
drustvo postaje mnogo opustenije, te se kultura i drustveni zivot iz ceremonijalnih prostora
seli u intimnije i manje salone, a lakoca i profinjenost u opremi interijera odgovaraju
duhovnom ozracju ondasnjega drustva. No, to mirno uzivanje plemstva nije zadugo potrajalo;
javlja se gradansko negodovanje i — revolucije.

Na kraju sveukupnog istrazivanja 18. stoljeca koje je naumilo obuhvatiti klju¢ne povijesne
¢injenice, smjernice umjetnickih i modnih struja ondasnjega drustva, kulturoloSku i drustvenu
problematiku, mozemo potvrditi ¢injenicu da je navedeno stoljeée bilo stoljece velikih
preokreta. Predstavlja bitnu eru za europsku modu, te nam donosi osebujan stil koji i danasnji
dizajneri Cesto koriste kao modne inspiracije, a slavne povijesne licnosti poput Marije
Antoinette i danas sluze kao uzor u svrhu modnih inspiracija. Zakljucak je taj da je francuski
rokoko stil znacajno obiljezio povijest odijevanja u Europi. Hrvatsko plemstvo prihvatilo je
nove ideje i stilove, no zadrzalo je prepoznatljive tradicijske elemente. Takoder, hrvatska je
moda, zakljucujuéi posredstvom zagrebackih portreta, bila znesto skromnija od one luksuzne
francuske mode, ali jo$ uvijek veoma luksuzna. Promatrajuci likovne umjetnosti i portrete
upoznali smo rasko$nu modu, taj prposni stil koji je pripadnicima visokog drustvenog staleza
omogucio da se modno izraze kroz kreativan i mastovit nacin. Omogucio im je svojstveni
bijeg od striktnih modnih diktata koji su vladali nekoliko stoljeca ranije, a za Zene je u
pojedinim segmentima predstavljao i jedan od prvih koraka ka osamostaljenju, samim time
§to po prvi put od muskaraca preuzimaju modni diktat. Kroz modu rokokoa upoznali smo
koliko je moda znacajan drustveni pokazatelj, odnosno simbol moc¢i. Bilo je to razdoblje koje
je savrSeno prikazalo Siroki jaz izmedu drustvenih slojeva. Potla¢eno gradanstvo s jedne
strane, dok plemstvo na vrhu drustvene ljestvice uziva u svim pogodnostima i blagodatima
koje im nudi rokoko stil — svecane ceremonije i balovi, bljestavilo luksuzno uredenih
interijera, odijela od najskupljih tkanina. Gledaju¢i likovnu ostavstinu 18. stolje¢a cujemo
zvuk SuStanja svilenih haljina dama dok ih ekstravagantno odijevni kavaliri obasipaju
milozvu¢nim komplimentima.

Osim toga, ovog tipa metode istrazivanja povijesti odijevanja vidljivo je koliko je
interdisciplinarnost unutar srodnih znanstvenih grana bitna. Povijest odijevanja i povijest
umjetnosti kroz povijest se krec¢u ruku pod ruku, a medusobno se znacajno nadopunjuju.
Portreti uz mnostvo detalja prikazanih kroz vjeste slikarske tehnike pruzaju neiscrpne i pomne
informacije o modi odredenoga vremena. S druge strane, moda svakog razdoblja kroz povijest
odijevanja mnogo govori o drustvu koje je u to vrijeme gradilo kulturu. Ako Zelimo upoznati
romanticnu modu prikazanu u omaglici pastelnih boja, mozemo krenuti u istraZivanje portreta
iz razdoblja rokokoa. Louis XIV. je rekao: «LL.a mode, c’est le miroir de I’histoire» - «Moda je
ogledalo povijesti» (Steele, 1988). UoCavamo ljupskost 1 poletnost na pohranjenim portetima,
no iza te likovne kulise nalazi se nezadovoljstvo ostatka drustva uvjetovano povijesnim
okolnostima i neprilikama. Uskoro, dolazi revolucija, a sva ¢ar i drazest mode rokokoa
dostupna nam je tek kroz vise ili manje o¢uvane portrete velikaskih obitelji, kao podsjetnik na
neka minula vremena.



5. SAZETAK

Ovaj zavrsni rad naziva "Analiza mode 18. stoljeca — rekonstrukcija portreta
zagrebackih muzeja" obuhvaca sazeti uvod u metode analize portreta kao povijesnih izvora u
svrhu analize povijesti odijevanja, nakon kojeg se doti¢e klju¢nih segmentata europske mode
18. stoljeca i njen utjecaj na hrvatsku modu. Posljednja cjelina rada je analiza hrvatske mode
ovjekovjecene na portretima pohranjenim u Muzeju za umjetnost i obrt, te Hrvatskom
povijesnom muzeju u Zagrebu, uz povremenu usporedbu s istovremenim europskim modnim
izricajem. Takoder, portreti ¢e pokazati i tradicijske modne elemente svojstvene hrvatskome
plemstvu. Cilj rada je dotaknuti se klju¢nih elemenata koji su obiljezili rokoko razdoblje, a
koji su vidljivi kroz hrvatsku umjetni¢ku ostavstinu u Zenskoj i muSkoj modi toga vremena.

KLJUCNE RIJECI: rokoko, stil Luj XV., portreti, robe a la francaise, robe I'anglaise.

SUMMARY

This final thesis named "Analysis of the 18th century fashion — reconstruction of
portraits of Zagreb museums" includes a brief introduction into the method of analyzing
portraits for purpose of analyzing history of fashion and costume. Furthermore, it goes
through primary segments of European fashion of 18th century and its influence on Croatian
fashion. The last section includes analyzing Croatian fashion perpetuated in portraits stored in
Museum of arts and crafts and Croatian history museum located in Zagreb. It will be
analysed with occasional comparison with simultaneous European fashion expression. Also,
portraits will show some of the traditional fashion elements characteristical for the Croatian
nobility which were not affected by foreign fashion influences. The reasearch goal is to see
into the key fashion elements that have marked the culture of male and female clothing in the
rococo era, with the help of the fine art legacy.

KEY WORDS: rococo, style Louis X V., portraits, robe a la frangaise, robe 1'anglaise.
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