Susacka narodna nosnja kao derivat mode baroka i
rokokoa

Fabijani¢, Monika

Master's thesis / Diplomski rad
2020

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Textile Technology / SveucilisSte u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urn:nbn:hr:201:470906

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-26

Repository / Repozitorij:

Faculty of Textile Technology University of Zagreb -
Digital Repository

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:201:470906
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ttf.unizg.hr
https://repozitorij.ttf.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ttf:600
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ttf:600
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ttf:600

SVEUCILISTE U ZAGREBU
TEKSTILNO-TEHNOLOSKI FAKULTET

DIPLOMSKI RAD
SUSACKA NARODNA NOSNJA KAO DERIVAT MODE BAROKA I ROKOKOA

Monika Fabijani¢

Zagreb, veljaca 2020.



SVEUCILISTE U ZAGREBU
TEKSTILNO-TEHNOLOSKI FAKULTET
DIPLOMSKI STUDIJ TEKSTILNOG | MODNOG DIZAINA

DIPLOMSKI RAD
SUSACKA NARODNA NOSNJA KAO DERIVAT MODE BAROKA I ROKOKOA

Mentor: prof. dr. sc. Zarko Pai¢ Monika Fabijani¢ 10091 (MD)

Zagreb, veljaca 2020.



Ovaj rad izraden je na Zavodu za dizajn tekstila i odjece.

Broj stranica: 53

Broj slika: 24

Sastav povjerenstva za ocjenu i obranu diplomskog rada:
1. izv. prof. dr. sc. Katarina Nina Simon¢i¢

2. prof. dr. sc. Zarko Paié

3. izv. prof. dr. sc. Martinia Ira Glogar

4. izv. prof. art. Jasminka Kon¢i¢

Datum predaje i obrane rada: 3. veljace, 2020.



SAZETAK

Ovaj diplomski rad bavi se istrazivanjem susacke narodne nosnje kao derivatom mode baroka i
rokokoa. Spominjana su i druga vremenska razdoblja kao $to je na primjer moda 20-tih godina
dvadesetog stoljeca u pogledu skracivanja Zenske noSnje radi uStede. Susak je maleni otok u
losinjskom arhipelagu. Susacka nosnja dijeli se na dvije vrste, na starinsku no$nju po susacku i
sveCanu nos$nju po losinsku. Kroz analizu no$nje te analizu baroknog ruha i ruha iz perioda
rokokoa utvrdit ¢e se slicnosti i pronaéi ¢e se derivati tih razdoblja na susackoj tradicijskoj
odjeci. Nosnja po losinsku, ona koja se donedavno kod djevojaka nosila kao sve¢ano ruho za

udaju, vidljivi je derivat rokokoa.

Kljuéne rijeci: barok, rokoko, narodna nosnja, Susak, po losinsku



SUMMARY

This thesis deals with the research of the folk costume of Susak as a derivative of baroque and
rococo fashion. Other time periods were mentioned as well, for example, the fashion of the
1920’s regarding the shortening of women's costume for savings. Susak is a small island in the
Losinj archipelago. The Susak costume is divided into two types, the antique costume po susacku
and the festive costume po losinsku. Through the analysis of the costume and the analysis of
baroque and rococo attire, similarities will be identified and derivatives of these periods will be
found on the island’s traditional clothing. The po losinsku costume, which until recently was

worn by women as a wedding attire, is a visible derivative of rococo.

Key words: baroque, rococo, traditional costume, Susak, po losinsku

SADRZAJ



1. UvOD

Otok Susak smjesten je na zapadnom rubu Kvarnerskog zaljeva, u sjevernom dijelu Jadranskog
mora. Maleni je to otok povrSine od 3,75 km2. Marijana Gusi¢ govori kako je to jedini od svih
otoka na hrvatskoj obali koje je potpuno stvoren od pjescanog nanosa (Gusi¢, 1955: 119). Prvi su
ga naselili Iliri, potom Rimljani, a padom Zapadnog rimskog Carstva dospio je pod vlast Isto¢nih
Gota. U doba kada je otokom vladao Bizant (6. do 10. st.) prvi Se puta spominje njegovo
danaSnje ime; Ivan Dakon, ljetopisac, po prvi puta 884. godine spominje ga kao otok Sansagus
(Janjatovi¢, 1998: 26). Zbog svog pjes€anog 1 izrazito plodnog tla bio je osnova za kulturu
vinove loze, a imao je i tvornicu za preradu ribe. Kako navodi Jelka Ribaric, jo§ su pedesetih
godina proslog stolje¢a muskarci bili vrsni ribari i mornari, a Zene su ostajale na otoku i bavile se
domacinstvom. Svi su Suicani marljivo radili na vinu jer je ono bilo glavni izvor prihoda kojeg

su trzili izvan otoka u zamjenu za mnoge namirnice. No, dolaskom poreza na vino 1964. godine

velik dio njih zaputio se u Ameriku ,,trbuhom za kruhom” (Sokoli¢, 1993: 507-508).

U danasnjem su vremenu narodne no$nje sve manje zivo nosene, nose se tek po folklornim
dogadanjima ili na nekim od tradicionalnih svadbi. Susacka zenska nosnja po losinsku ponajprije
me se dojmila zbog njenih boja i oblika. U ovom ¢u radu osvijestiti njen znacaj 1 objasniti
dijelove odjece kao derivate ranijih razdoblja. Dojmljiv mi je na¢in na koji su vremenski periodi
utjecali u razvoju ovog narodnog blaga. U radu ¢u opisati podjelu Milovana Gavazzija na
kulturne areale, osvrnut ¢u se na jadranski areal, potom na dva tipa susacke nosnje. Nakon
detaljne analize oba ruha opisat ¢u vremenske periode baroka i rokokoa te ih komparirati s
nosnjom. Dotaknut ¢u se teme kra¢enja susacke noSnje te dodati svoje misli tom ¢inu u kulturi

onda (dvadesetih godina 20. st.) i danas.

Polazna literatura bilo mi je poglavlje “Radinost i nosnja” Jelke Radaus Ribari¢, objavljeno u
monografiji “Otok Susak”. Etnografkinja je pedesetih godina proslog stoljeca (to¢nije 1957.

godine) bila na terenskom istrazivanju na Susku, prije velikih iseljavanja otocana, 1 tamo je



detaljno istrazila obicaje ljudi 1 noSnju. Njeno poglavlje u monografiji detaljno opisuje dijelove
dvaju tipa toga ruha, koja su nazvana po susacku i po losinsku. Vana Govi¢ dopunila je nase
znanje o susackoj nosnji opisujuci svagdasnje ruho u katalogu izlozbe “Narodne nos$nje
losinjskog otoc¢ja” iz 2010. godine. Marijana Gusi¢ takoder je medu prvima opisala dvije vrste
nosnje (1955.) u “Tumacu izloZzene grade” Etnografskog muzeja u Zagrebu. Zasad se susacka
nos$nja ne eksponira u Etnografskom muzeju u Zagrebu javnosti stoga sam koristila fotografiju iz

“Tumaca izlozene grade”.

Ivica Ivankovi¢ u svojoj je knjizi “Hrvatske narodne nos$nje” na dva jezika opisao veliku veéinu
narodnih nosnji u Hrvatskoj, kretaju¢i se od Gavazzijeve podjele na tri areala. U knjizi sam nasla
dosta relevantnih informacija koje sam upotrijebila. Njegova knjiga nije toliko detaljna $to se tice
pojedinih nos$nji, ali nam jako dobro objasnjava porijeklo, opis vremena i obicaje ljudi.
Potkrijepio je svoje istrazivanje mnogobrojnim slikama nosnji. Istoimena knjiga Jelke Radaus
Ribari¢ iz 2013. godine pomogla mi je u opisu kraéenja susackog kamizota. U toj, jednoj od
posljednjih njenih knjiga, opisane su hrvatske nosnje, sli¢no kao i kod Ivankoviéa, opsirno ali ne
predetaljno, s osvrtom na povijesna zbivanja. Mnogo mi je pomogla knjiga “Svagdan i blagdan
hrvatskog puka” Jasne Capo Zmega¢ i suradnika. U njoj je potanko opisana hrvatska etnografija,
nacin Zivota 1 odijevanje ljudi. Upotrijebila sam informacije iz knjige za opis panonskog,
jadranskog i dinarskog areala. Clanak Vladimira Tkal¢i¢a mi je uz Gavazzijev ¢lanak posluzio u
pojasSnjavanju zadrzavanja narodnog ruha u manjim sredinama. Milovan Gavazzi je u ¢lanku “Iz
biologije narodne nos$nje” opisivao tijek tih odjevnih predmeta u selima. Sva ostala literatura mi
je pomogla u nekim manjim dijelovima moga rada. Primjerice, kroz ¢lanak Mirjane Kolumbi¢-

Séepanovi¢ potanje sam opisala velu beritu, kapu u muskoj nosnji Suska.

Sto se tide literature o odijevanju razdoblja baroka i rokokoa, glavna literatura bila mi je knjiga
Francoisa Bouchera “20.000 Years of Fashion: The History of Costume and Personal
Adornment” (1987.). U njoj je iscrpno navedeno svako razdoblje u Europi i svijetu i objasnjene
su sve ¢injenice koje su utjecale na odjecu, od pocetka odijevanja do Sezdesetih godina 20.
stoljeca. S druge strane, Frangois-Marie Grau u svojoj knjizi “Povijest odijevanja”
pojednostavljeno je prepricao svako razdoblje, Sto mi je takoder pomoglo da laksSe zaokruzim

pojedini period.



2. TRI KULTURNA AREALA NARODNIH NOSNJI

Milovan Gavazzi podijelio je narodne nos$nje Hrvatske prema nac¢inu odijevanja na tri kulturna
areala; na dinarski, panonski i jadranski areal (Ivankovi¢ 2001: 15). Kulturni areali ili zone su
podrucja s ujednacenim prirodnim uvjetima u kojima razli¢ita drustva zive na sli¢an nacin.
Kulturni se areali ustanovljavaju na temelju veceg broja specifi¢nih kulturnih elemenata koji nisu
nazo¢ni u susjednim zonama. Granice kulturno odredenog prostora nisu ¢vrste te se ¢esto
mije$aju dva ili viSe areala na svojim granicama (Capo Zmegacé et al., 1998: 9). Ovdje ¢u opisati

tri areala na podrucju Hrvatske.
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Slika 1. Areali narodnih nosnji podijeljeni na alpsko, panonsko, dinarsko i jadransko etnografsko

podrudje



2.1. Dinarski kulturni areal

Dinarski kulturni areal proteze se juzno od Save pa sve do obala Jadranskoga mora, zemljopisno
se proteze u izduzenu pojasu od rubnih krajeva Gorskoga kotara i Korduna, preko Like, Ravnih
kotara, Bukovice, Dalmatinske zagore, Poljica i Imotske krajine sve do Konavala, gdje prelazi i
juzne granice Hrvatske (Ivankovi¢ 2001: 123). Osnovno zanimanje bilo je transhumantno
(polunomadsko) stoCarstvo i1 ovCarstvo te ratarstvo. Ljeti se dio stanovniStva sa stokom selilo u
planinske pasnjake a zimi u nizinska sela. Kako su se ljudi bavili sto¢arstvom, tako je tamo bilo
mnogo vunene i kozne odjece, pokretni lako nosivi predmeti i pastirske kolibice. Ljudi su imali
mnogo slobodnog vremena te su stoga vezali, rezbarili u drvu, svirali, pjevali (epska poezija je
izrazito dinarski element) (Capo Zmega¢ et al., 1998: 10). Prevladava ostra kontinentalna klima i
sukladno tome, kuée su drvene, visokih i strmih krovova te produzenih krovnih streha. Takoder,
opskrbljene su pe¢ima. Materijali koji su se rabili u gradnji bili su kamen, hrastovina, jelovina,

smrekovina, sjeno a kasnije i lim (Capo Zmegad et al., 1998: 37-39).

Zbog hladne klime tradicijska je noSnja uglavnom bila vunena i slojevita (Ivankovi¢, 2001:
123). Muskarci su nosili kosulju od lanenog ili konopljanog platna, potom suknene hlace, te po
nekoliko slojeva gornjih suknenih haljetaka u obliku otvorenih ili zatvorenih prsluka bez rukava.
Povrh prsluka nosili bi se sukneni kaputi¢i zvani koporan, trlagan. Karakteristi¢éno pokrivalo
glave u zapadnoj dinarskoj zoni bila je crljenkapa, noSena kod muskaraca. Kod Zenskog ruha
isticao se tip zenske koSulje 1 vunene pregace s resama, a oba spola nosila su Siroke tkanene ili
koZne pojase s metalnim ukrasima. Sto se ti¢e obuée, bili su tu opanci oputasi kojima je dio nad

stopalom bio isprepleten tankom sukanom ové&jom kozom (Capo Zmegac et al., 1998: 10).



Slika 2. Seljak sa sinom iz VVrepca, Medak, Lika, 19009.
2.2. Panonski kulturni areal

Panonski kulturni areal obuhva¢a Medimurje i Hrvatsko zagorje, na krajnjem sjeverozapadu, i
proteze se preko krajeva u medurje¢ju Save 1 Drave sve do granica Slavonije, Baranje i Srijema,
na krajnjem sjeveroistoku Hrvatske (Ivankovi¢, 2001: 15). Prevladava umjerena klima i u
gospodarstvu je bio jednak udio ratarstva i stajskog stocarstva. Tako se dobivalo mlijeko, meso,
koza 1 ostalo te Zitarice. Kuce su Cesto imale trijem ili ugraden ulazni prostor, bile su ve¢im
dijelom pokrivene slamom a pokuéstvo je bilo visoko (Capo Zmega¢ et al., 1998: 10). Sto se
arhitekture tice, panonski je areal podijeljen na tri dijela, jednom skupinom dominiraju brvnare, u
drugoj prevladava mjeSovita grada te gradnja kanatnom konstrukcijom a treca se izdvaja po
uporabi ilovace kao osnovnog gradevinskog materijala. Postojale su sojenice uz rijeke. Uz tkanje

osobito je bilo vazno longarstvo na kolu s noznim pogonom. (Capo Zmega¢ et al., 1998: 43).



Odjeca je bila bijela s utkanim ili vezenim ukrasima, pamucna ili lanena, ¢esto je bila prostranog
obilnog kroja. Muska no$nja sastojala se od gaca tj. hlaca, i platnene rubace, kosulje koja se
nosila povrh hlac¢a. U mnogim se panonskim selima kosulja opasivala vunenom tkanicom u
struku. Nosile su se pletene Garape kopice, a ljudi su &esto bili i bosi. Zene su u sjeverozapadnom
dijelu Hrvatske odjevale jednu ili nekoliko podsuknji - podrubaca, kratku kosulju - oplece, a
preko podsuknje odijevala se haljina - rubaca. Glavu su muskarci zimi pokrivali krznenom
Subarom cjenjenijeg krzna, a ljeti klobukom - pustenim Sesirom (Ivankovi¢, 2001: 15-17).

Tipi¢na su obuéa bile vrste opanaka i ¢izme (Capo Zmegag et al., 1998: 10).

Slika 3. Mladi par, Sestine

2.3. Jadranski kulturni areal

Na kraju, jadranski kulturni areal obuhvaca otoke i uski obalni pojas uz more koji se proteze od
Istre do Konavala gdje preko granica suvremene Hrvatske na krajnjem jugu zahvaca i Boku

kotorsku. Specifi¢nost Zenske narodne nosnje jadranskoga podrucja jest da prati europske stilske



epohe (lvankovi¢, 2001: 149-150). Osnovni oblici gospodarstva su ribarstvo, kultura maslina,
smokava 1 vinove loze. Obrada zemlje ograni¢ena je na povrée na manjim terasastim
povrSinama. Iz uzgoja koza i ovaca dobivalo se mlijeko, meso i vuna, no i posude izradeno od
mjesina. Vuna se tkala i ponekad valjala gazenjem nogama. Kuce su bile kamene a u srediStu su
imale otvoreno ognjiste s piramidalno gradenim odvodom dima na kojima se nalazio sredozemni
ognjisni pribor. Tipican inventar bile su velike zare za vodu, uljenice za rasvjetu i slicno. U
zenskoj se odjeci isticala posebna gornja haljina. Ona nije bila toliko ukraSena vezom kao u
panonskom arealu ali je zato bilo mnogo utjecaja gradanske odjeée i nakita (Capo Zmega¢ et al.,

1998: 11).
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Slika 4. Svecane no$nje mladih Zena, Split



3. TRI TIPA SUKNJE JADRANSKOG KULTURNOG AREALA

3.1. Suknja klinastog kroja

Na jadranskome arealu postojala su tri tipa suknje. Kao prvi tip navodim suknju klinastog kroja,
zastupljenu iskljucivo u Istri. Potjece iz kasnog srednjeg vijeka, a sastoji se od kosulje preko koje
se oblaci sukneni odjevni predmet (otuda naziv) siiknja, gégran ili médrna na kline. Suknja je
krojena od vise stozastih i pravokutnih dijelova tkanine izgledom sli¢nih klinovima. Kosulja bi
obi¢no bila od konopljanog ili kupovnog platna, bijela, koju bi u ruralnim krajevima nosili kao
gornju vidljivu odjec¢u, dok bi ona na mjestima podloznijim gradanskim utjecajima bila noSena

kao donje rublje (Ivankovi¢, 2001: 150).



Slika 5. Gornje sukneno ruho siiknja, gégran, médrna na kline sprijeda i straga

3.2. Poramenicni tip

Drugi tip no$nje plisirana je haljina s naramenicama, zvanim poramenice. Nalazimo je pod
raznim nazivima kao §to su kamazét (kamiZot), fustan, carza, pandilj, pandel, gunj. To je haljina
jednostavnijeg kroja nastala spajanjem dvaju jednakih pravokutnih komada platna te je njihovim
nabiranjem postignuta potrebna Sirina. Gornji se dio ¢vrsto stezao do prsa a uz pomoc¢
naramenica bilo je lako odrediti visinu. Ta je haljina bila noSena uglavnom na otocima kao $to su

Susak (kamizot carni), Olib, Zlarin, te na jugu na Mljetu i Lastovu (Ivankovi¢, 2001: 151-152).
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Slika 6. Zensko ruho s poramenicama; a - carza, suknja s prsima zvanim Zdrilje iz Zlarina, b - prsa zdrila

na carzi iz Vodica, ¢ - prsa njidra na carzi iz Primostena, d - prsa na gunju s otoka Mljeta

3.3. Suknja s prslukom

Treci tip noSnje potjece iz doba renesanse. Kako navodi Branka Vojnovi¢ Trazivuk, najveca
promjena zbila se rezanjem odjece u struku, ¢ime se preoblikovala goticka jednoli¢na vertikala.
Tako je nastala suknja priSivena na prsluci¢ (Vojnovi¢ Trazivuk, 2012: 109). Takav tip
susre¢emo duz cijelog jadranskog podrucja od sjevera do juga. Pretpostavlja se da je taj tip
suknje s prslu¢i¢em zamijenio i preslojio suknju s naramenicama. Prsluci¢ (u obliku busta,
biista) kao sastavni dio kamizota nalazimo uostalom i kao dio susacke nosnje (Ivankovi¢, 2001:

151-152).



Slika 7. Oblici suknje sjevernih jadranskih otoka; a - vunena suknja s kasom, b - kas straga, ¢ - steznik

tesnek s otoka Krka sprijeda i straga

4. DVA TIPA SUSACKE NARODNE NOSNJE

Kako je pedesetih godina proslog stoljeca pisala Jelka Radaus-Ribari¢; kod zenske su susacke
nosnje postojala dva ruha, po susacku i po losinsku. Po susacku je, prema Marijani Gusié, bilo
svecano Zensko ruho starijeg tipa, iz 16. stoljeca, dok je nosnja po losinsku takoder sve¢ano ruho
a potjecCe iz 18. stoljeca (Gusi¢, 1955: 119). Danas se takva nosnja vida samo u rijetkim
prilikama (Janjatovi¢, 1998: 32). Oba ruha oznacavaju mjesto, Susak i grad LoSinj, s kojim je
doti¢ni otok bio i ostao usko povezan. Ovdje ¢u analizirati navedena dva ruha i njihove

segmente.



4.1. No$nja po susacku

Gusi¢ u “Tumacu izlozene grade” objasnjava kako noSnja po susacku proizlazi iz pu¢kog nacina
odijevanja 16. stoljeca a oblik joj odaje Spanjolski stil. Dakle, po susacku je starija varijanta
ruha. Zene su je pedesetih godina proslog stolje¢a nosile kao radnu odjeéu (Gusi¢, 1955: 119).
Kako je to doba nakon Drugog svjetskog rata, narodne nosSnje su se u to doba postupno prestajale
nositi. Ribari¢ navodi kako su Zene tada u fragmentima nosile tu noSnju, tj. bez svih podsuknji.
Ta se nosnja sastoji od bijele kosule, preko nje se oblaci bust i pod vrat veze bravaruol (rubac)
koji se niz prsa spusta do pojasa. Kamizot je ovdje crna suknja koja prekriva donju polovicu
tijela. Na bokovima je otvorena i tu se vide donji slojevi ruha, kamizot bijeli i sukna skarlata —
crveni kamizot. Platnene duge gace muddnde se ne vide ispod kamizota. Preko cijele noSnje
zavezan je pas, traka oko struka. Na nogama su pletene vunene kalcete te suknene carape,
papuce ili pute (Ribari¢, 1957: 319).

Susacka je kosula od tankog tvorni¢kog komada platna. Kroj tog odjevnog predmeta je ,,0d jedne
ravne pole* to jest od jednog kvadratnog dijela tkanine na ramenu preklopljene. Vratni je izrez
rezan po mjestu presavijanja. Iz njega prema prsima jos je jedan urez duljine 25 cm koji ostaje
otvoren. Izrez oko vrata s prednje i straznje strane sitno je naboran i stegnut za Sirinu vrata
gotovo cijelom duzinom izuzevsi krajnju lijevu 1 desnu stranu. Na vratni je izrez priSiven ravan
ovratnik centa visine 6 cm, duzinom je po polovici prevrnut i kopca se sprijeda jednim botunom i
skulicom. Ramena su u¢vrs¢ena podmetnutim komadi¢em platna zvanim latica. Rukavi su §iroki,
zaSiveni na ramenu i na mjestu zapesca tvoreéi sitne nabore. Zapesce se kopca jednim botunom,
a donji rub rukava slobodan je i pada kao manzeta. U pazuhu je umetnuta kvadratna latica

(Ribari¢, 1957: 317).



Slika 8. Kosula

Bust je prsluk bez rukava od crvenog ili modrog kupovnog sukna, podlozen Zuticom. Pokriva
tijelo od ramena do ispod struka ostavljajuéi izrez na prsima slobodnim. Prednje polovice
nazivaju se kreluti a straznji dio skina. Kreluti sezu do ispod struka prekrivajuci bokove. Rubovi
na prsima i oko vrata obamitani su vunenom vrpcom u kontrastnoj boji (crveno-zuto, modro-
zeleno). Bust steze struk i grudi gotovo kao steznik jer se na prsima veze s pet pari malih vrpci
(vejcica ili bavela) tako da se veoma tijesno priljubljuje uz tijelo (Ribari¢, 1957: 317-318, 326).
Ribari¢ navodi kako kroj kosule dolazi jos iz doba srednjeg vijeka kada su tunike bile nekrojena

ruha (Ribari¢, 1957: 324).

Slika 9. Bust



Bravaruol je podbradnjak, slican francuskom jabotu. Veze se ispod cente (ovratnika) na vratu na
kojem je vrlo sitno nabran. Od kupovnog je bijelog lanenog batista. Sitni se nabori produzuju niz
prsa cijelom povrSinom u uske guste pletice - faldice. Ivica sa svake strane ukraSena je bijelom
kupovnom zupcéastom vrpcom. Bravaruol se nosio povrh busta te je pokrivao prsa od vrata do

struka, gdje se prihvatio i u¢vrstio pasom (Ribari¢, 1957: 318).

Slika 10. Bravaruol pod vratom

Kamizot carni ili lasé¢avi (kamizot na faldice) haljina je koja pokriva tijelo od struka do polovice
lista. Izraden od crnog kupovnog pamucnog materijala, naziv las¢avi dobio je jer su ga apretirali
ljepilom i sapunom, pa se lastio, sjajio. Ta se tehnika koristila u europskoj nosnji 18. i ranog 19.
stoljeca radi zastite i ljepote ruha Sirokih puckih slojeva. Kroj je kamizota sastavljen od sedam
ravnih pola (krojeva). Cijela je Sirina podijeljena na dva jednaka dijela, jedna polovica pripada
prednjem a druga straznjem dijelu. Kroz obje je polovice provuceno po nekoliko usporednih niti
koje su zatim stegnute, pa se gusti i kruti dio tako nabranog materijala zove navrs. Izmedu
prednjeg i straznjeg navrsa zjevaju otvoreni klinasti procjepi — boci. Upravo zbog tih otvorenih
bokova kreluti (prednje polovice) busta produzene su preko bokova te prekrivaju bijelu kosulju
ispunjujuci itav otvor na bokovima. Kamizot visi na dugim crnim poramenicama (Ribaric,
1957: 318). Vana Govi¢ navodi kako se guste sitne faldice na kamizotima izraduju plisiranjem

tkanine u uski tuljac po duzini ¢vrsto stegnut konopcem (Govi¢, 2010: 24).



Slika 11. Kamizot carni sa poramenicama gledan s boka, primjete se izrezi na bokovima - boci

Kamizot bijeli nosi se ispod crnoga kamizota, a na rubu je prisiven ¢ipkom na bati¢e. Primjeti se
u mirnom stavu. Suknica, sukna skarlata ili sukna valentinska najdonja je suknja, crvene boje.
Radena od ondasnjeg kupovnog barheta, okrenutog na ¢upavu stranu, najuza je suknja od ranije
opisanih kamizota. Krojena je iz dva dijela, nije nabrana, u struku je uza i tek je s ponekim
usicima priSivena na Siru vrpcu. Iznad donjeg ruba nasiven je kamuf, volan $irine 12 cm. U plesu
se suknja ne dize, poput ostalih dvaju kamizota, ve¢ se samo Siri zvonoliko. Kako je
najistaknutija u tom pokretu, obi¢no se ukrasavala Sarenim trakama — bavelama, bijelim
merli¢ima i Zutom valnicom, cik-cak vrpcom. U mirnom stavu se ne vidi ispod kamizota
(Ribari¢, 1957: 318).



Slika 12. Sukna skarlata (crvene boje)

Muddnde su gaée s nogavicama, vezu se ispod koljena. Ukrasene su merli¢ima. Nogavice medu
sobom nisu saSivene ve¢ su sastavljene i pri¢vrs¢ene samo u pasu. U mirnom stavu se ne vide
ispod kamizota. Za hladnijeg vremena nosila se i maja tj. tip vunenog prsluka bijele boje,
sprijeda otvorena, dugih rukava. Bila je obrubljena oko vrata i na prednjem dijelu crvenom
tkaninom na cvjetove. Pds je crvena tkanina kojom se o struku veze kamizot. Rubovi tkanine
obrubljeni su u bijeloj, zutoj, zelenoj ili modroj boji, i to cik-cak ili ravnim prugama, na nacin

kako je to bio obicaj i na ostalim kvarnerskim otocima (Ribari¢, 1957: 319).

T e e s 5.2 e
=== -
Slika 13. Pas

Visoke crvene kalcete su ¢arape a dopirale su do iznad koljena. Tkane su od tanke vunice. Na
njih su se oblacile carape koje su tanke papuce. Izradivale su se kod ku¢e od domaceg ili
kupovnog sukna. Te su carape imale tanki sukneni potplat, vrsak oblika $iljka i srcoliki otvor uz
nogu. lzrez je obavijen crnom bavelom (svilenom vrpcom) i okordelan kordunom u drugoj,
prema suknu kontrasnoj boji. Ponekad su se carape (papuce) vezale uz nogu dugom vunenom

vrpcom zvanom velnica na nacin da se naprijed stvori bogata masna (Ribari¢, 1957: 319).



Slika 14. Carape

Slika 15. Zena odjevena na stariji na¢in po susacku, dijete odjeveno po losinsku



4.1.1. Nacin CeSljanja

Mogli bismo reci da je nacin ¢esljanja bio endemican, nije viden ni na jednom od nasih krajeva
ili otoka. Jedino je sli¢an susjednoj zapadnoj obali Jadrana ,,ali viSe i u samom nakitu za glavu
negoli u toliko karakteristicnim uvojcima spustenim niz obraze” (Ribari¢, 1957: 327). Kosa se
dijeli na tiemenu od uha do uha. Prednji se pramenovi od ¢ela do uha zaceSljaju naprijed i
podijele u dva do tri pramena koji se namotaju. Kada dobe oblik, opuste se kao izduzeni uvojci
zvani rici i vise sa svake strane lica. Ostatak kose splete se u damnicu (pletenicu), koja se na
potiljku nisko i plosno smota u obliku puzic¢a. Na nju se veze posira vrpca crvene, zelene ili
modre boje zvana prhava ili parhava. Preko vrpce parhave polaze se facuol od raze, svileni
crveni rubac presavinut po dijagonali s umetnutim papirom. Vezan ispod brade on stoji na glavi
ukrucéeno, s odsjeenim i oStrim bridovima i pregibima (Ribari¢, 1957: 327). Razgovarajudi s
djelatnicom Posudionice i Radionice narodnih no$nji Ivanom Mihajlic doznala sam da su zene

diljem Hrvatske umetale kartone i papire i na taj nacin oblikovale rupce.



Slika 16. Suicanica sa facuolom, 1957.

Slika 17. Damnica u “puzi¢u” ukraSena masnicama

4.2. Nosnja po losinsku

Narodna nosnja po losinsku nosnja je koja se nosila za svecane prilike, najizrazitije je saCuvana u
svadbenoj opremi mladenke. Mlada nosi ruZicastu haljinu, koja se sastoji od tri dijela: od svilene
ukrasene bluze zabajke, suknje zvane kamizot na faldice i male svilene ukraSene pregace —
tarvijerslice. Ispod se nose po nekoliko podsuknji — kamizota, zatim suknica rakamana te
muddnde. Na nogama nose se ruzicaste kalcete (¢arape) i koznate cipele — postoli, na glavi
svadbena kruna — jirlanda i vijel . Na toj no$nji ima kasnijih dopuna kao $to su koznate cipelice
(Ribari¢, 1957: 320).

Muddnde su jednake kao i kod starijeg tipa, no ovdje se, zbog kra¢ih kamizota, vide obrubni
merli¢i Nna nogavicama. Sukna rakamana najdonji je kamizot, istog je kroja i sliénog ukrasa kao

sukna valentinska s prethodnog tipa noSnje. Izradena je od bijelog barheta a ukrasne su pruge jos



vise naglaSene nego na sukni valentinskoj. Kamizoti po losinsku tri su vanjske suknje koje se
bitno razlikuju u kroju od prethodnog starinskog ruha. Dakle, kamizot po losinsku ima oblik
baletnog kostima, u struku privezan Sirom trakom, koja se uzicama veze oko struka. Na donjem
dijelu priSiven je volan - kdmuf koji uz rub ima prisivene po tri paralelne potpeni i na rubu
merlice. Svaki kamizot je na taj nacin dobro uskrobljen te izglacan i zbog toga se dosta $iri. Za
svaki takav kamizot potrebno je 7 do 9 metara platna. Na kraju na sve te kamizote s kamufon —
naborom, dolazi posljednji, kamizot na fildice, koji je intenzivno ruzicaste boje kao i ostali
gornji predmeti. Pamucan je i uglacan je sitnim faldicama — pliseom i to od struka sve do ruba. U
donjem dijelu usivene su Cetiri paralelne horizontalne potpeni. Izmedu njih kao horror vacui
saSivene su zute 1 modre svilene trake, kupovne ¢ipke 1 metalna bazarska vrpca. U struku je

stegnut posirom trakom (Ribari¢, 1957: 320).

Zabdjka je bluza dugih rukava, naj¢es¢e intenzivno ruzicasta, izradena od umjetne svile a cijela
je podstavljena platnom. Platnena se podloga naprijed iznad struka i na prsima kop¢a gumbima,
sluze¢i ujedno kao i steznik. Moze biti i druge boje (bijele, plave...). Nosi se umetnuta u kamizot.
Na ramenu su rukavi slozeni u nekoliko polegnutih fdldica koje su obilne na ramenima a prema
zapescu se smanjuju i zavrsavaju ukrasnom manzetom. Poprsje i manzete posebno su izradeni sa
zutom umjetnom svilom kao podlogom na prsima u obliku dubokog, ovalnog plastrona (umetka).
Cijela je ta Zuta povrsina bogato ukraSena, manzete nesto skromnije. Ukrasi su razni - ruzicaste,
svjetlomodre, crvene i Zute vrpce su zaSivene u cik-caku ili kao zvijezdice, kruzici, kitice i petlje
a ima i ¢ipkica“. Kao posebni ukras izdvajaju se margiri — kupovne svilene ¢upave trakice
svinute u krozetice — vjencice, potom metalne niti — drcavci i staklene kuglice — balice. Ukras na
grudima proteze se i na leda u nekoliko pruga margira, vrpca i nabrane ¢ipke sa svilenim
petljama. Umjesto ovratnika uzdignuta je Siroka vrpca i obrubljena nabranom ¢ipkom (Ribari¢,
1957: 320).
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Slika 18. Nosnja po losinsku, fotografija iz 1950-tih

Na vrh kamizota opasuje se ukrasena pregaca zvana tarvijerslica. Podstavljena je bijelim
platnom. Takoder je kod mladenke zivo ruzicaste boje. Ako su zabdjka i gornji kamizot bijele
boje, tarvijerslica ¢e isto biti bijela. U struku je sklopljena u nabore, uska je a prema dnu se $iri.
Polukruznog je kroja a na dnu ima Siroku borduru s raznim ukrasima. Sli¢no je ukrasena kao
mazete i prsa na zabajci no umjesto staklenih balica postavljene su petljice svjetloplave, zute,
crvene i ruzicaste boje. U struku se veze ruzicastom svilenom petljom. Povrh pregace opasuje se
centura - svilena ruzicasta traka kojoj su uz rub priSivene $arene petljice jednako kao na zabajci.
U struku iznad bokova opasaju se jos fijoci - posire zute i crvene svilene vrpce, obrubljene
kupovnom ¢ipkom u svijetloj boji, a vezane u masnu. Repovi ovih fijoka dosezu do samog ruba

kamizota (Ribari¢, 1957: 320).



Slika 19. Zabajka i centura

Na noge se obuvaju ruzi€aste kalcete pletene od mekane vunice, bez ukrasa. Za svecanost se
nose postoli — cipele od crnog laka s niskom petom. No kod plesanja se obuvaju mekane suknene
carape koje su za ples mnogo prikladnije. Takva nos$nja se redovito odijevala kod Zena na

svadbama (Ribari¢, 1957: 321).

Frizura je sli¢na kao u prethodnom tipu, samo $to se ne nosi facoul, niti ne veze prhalom, ve¢ se

damnicu ukrasava zvijezdicama i yaruofuli¢ima tj. umjetnim cvjeti¢ima.
4.2.1. Oglavlje mladenke

Jasenka Luli¢ Storié progovara o tome kako vez i nakit nadopunjuju nodnju pokazujuéi ukus,
materijalno stanje ali i status u odredenoj kulturi (Luli¢ Stori¢ et. al., 2005: 140). Moze se reé¢i da
su na skoro svakoj narodnoj nosnji prisutni ukrasi i razni vezovi a kod udavanja ki¢enjem se
oglavlju posebno pridavalo paznje. Mladenka na glavi nosi krunu ili jirlandu izradenu od
ruzicastocrveno obojenog kokosjeg perja - prepelica. Jo$ su tu ukrasi zrcalici, staklici, balice
(kuglice), yaruofuli¢i i metalne trepetiljke — drcavci. S visoke dijademe vise straga dvije dugacke
kose — trake, koje su pak ukraSene ruzi¢astim, Zutim, svjetloplavim i bijelim cvijetovima od svile,
prepeli¢ima i drcavcima. Trake dopiru do ruba kamizota pa se s pravom zovu girlande a po

njima je cijeli nakit i dobio ime. Na vrhu krune s mnogo je paznje aranziran vijel — bijeli veo,



koji se spusta niz leda do samog ruba kamizota. Mladenka u ruci drzi boka — kitu umjetnog

cvijeca, od raznobojnog papira i crvenog perja, omotanu Sirokom ruZi¢astom trakom (Ribari¢,

1957: 321).

Slika 20. Nosnja po losinsku u svojstvu vjencéanice sa ruzi¢astom zabajkom, girlandom i fijocima

4.2.2. Djec¢ja narodna noSnja



Djecja odjeca sadrzi sve glavne dijelove nosnje za odrasle. Djevojcice nose muddndice S
merli¢ima, tri bijela kamizoti¢a i kosulicu s dugim rukavima. Na to opasana je samo tarverslinica
od crvene svile s popreko nasivenim zutim i zelenim vrpcama ili izradena od Sarenog cvjetnog
delena te obrubljena kupovnim merli¢ima pa katkada ukraSena i bordurom kao i na tarvijersli za
odrasle. Tarveslinica se moze vezati u struku a moze imati i poramenice koje se na prsima
pricvrs¢uju na omanju krpicu, ili su tek poprecnom trakom pridrzane, dok se na ledima
prekrstavaju i kopéaju u struku. Djevojcice uz to nose crvene vunene kalcetice i bijele pamucne

carapice - papucice vezane vunenim vejci¢em - trakicom.

Kosa im se reze kratko, razdjeljak im je sa strane a kosa je pridrzana svilenim fijokom -
masnicom. Djevojc€ice se na taj na¢in od svojih najranijih dana odijevaju za sve€anosti. S
vremenom pustaju kosu i krase je kao i odrasle Suicanice. Nose bijeli ili $areni bust i rubac tzv.

faculentuni¢ uz kamizot sa Sirokom tarvijerslicom.

5. NOSNJA NA KAPLICE I MUSKA NOSNJA
5.1. Nos$nja na kaplice

Dandanas zapazena je samo jedna starica na Susku u danasnjoj (ili ondasnjoj) narodnoj nosnji na
kaplice (7. mj. 2019.). To je drasti¢no malo obzirom na stanje iz pedesetih godina proslog
stolje¢a. Vana Govi¢ objasnjava kako se nos$nja na kaplice sastoji od istih dijelova kao i
nekada$nja po susacku nosnja, samo §to se svi gornji dijelovi (facuol - rubac, bust - prsluk,
falecentuli¢ - rupCié, tarvijersla - pregaca i kalcete - Carape) javljaju u plavoj boji te su
dekorirani sitnim, naj¢escée bijelim cvjeti¢cima, prugicama i tockicama (kaplicama). Za
usporedbu, Govi¢ je 2006. godine pisala kako mahom nekoliko starica nosi takvo ruho te navodi
kako je preko busta bio noSen i krozat - tamni bust s dugim rukavima (Govi¢, 2010: 32). Ribari¢
je pisala kako je nos$nja na kaplice imala elemente jednog i drugog tipa. Prije Sezdesetak godina
na bijelu kosulu stavljao se bust od bijeloga pldtna, koji se kopcao botunom pod vratom i s
nekoliko se botuna ¢vrsto stegnuo do ispod prsiju. Preko toga nosio se i spomenuti krozat. Donji

bijeli kamizoti nisu se nosili za svagda$nju upotrebu ili u najboljem slu¢aju samo po jedan.



Gornji kamizot bio je od modrog pamuénog platna, krojen kao i kamizot u novijem tipu nosnje,
samo bez ikakva ukrasa, pa ¢ak najc¢escée nije bio nafaldan, nego sasvim opustenih i mekih
nabora. Obuvale su se vunene Carape i platnene papuce. Frizura je i onda imala uvojke oko lica, a
tek je facuol bio tamni, kupovni i prebacivao se na glavu, krajeva spustenih uz lice ili zaba¢enih
na tjemenu. Nosnja je sezala do koljena (Ribari¢, 1957: 121). Jasenka Luli¢-Stori¢ govori o tome
kako je s dolaskom Prvog svjetskog rata pocela u jadranskom podrucju prevladavati crna boja ili
tamnija. Pretpostavljam da je zbog toga susacko svagdanje ruho u tamnijoj boji (modroj) (Luli¢-

Stori¢ et al., 2005: 149).

Slika 21. Svagdas$nja nos$nja 1940-tih



5.2. Muska narodna nosnja

Sanja Ivanci¢ piSe kako su u primorju postojali manufakturni centri za izradu tekstila a koje su
izradivale poluprofesionalne tkalje za Sire podru¢je. Navodi kako je upravo tradicija kupovanja
Cesto nedostatnoga tekstila na isto¢noj strani Jadrana potaknula kasniju uporabu tvornic¢kih
materijala i gotovih predmeta pri izradi odjece, §to je znatno odredilo razvoj narodnih nosnji.
Pocelo se viSe kupovati. Krajnja je posljedica brze napustanje ove odjece zbog Cega je tesko

pronalazimo, osobito muske odjece (Ivanci¢, 1996: 110).

Gusic je 1955. navela kako je "muska nos$nja od ustupanog domaceg bijelog sukna bila sli¢na
nos$nji istarskih sela, ali je ve¢ sasvim nestala" (Gusi¢, 1955: 119). Mogu stoga pretpostaviti da
su susacke hlace bile poput istarskih benevreka. Benevreke su bile duge hlace, tijesnih nogavica,
izradene od bijelog sukna i bile su jedan od elemenata dinarskog tipa nos$nji (Ivankovi¢, 2001:
149). Mirjana Kolumbi¢ dodaje kako su muski na Susku nosili kapu pletenu od vune znanu kao
mala ili vela berita, spominjanu jo§ na Mljetu i Hvaru. Uloga joj je bila zastita od hladnoée no i
kao mjesto za cuvanje novca ili duhana (Kolumbi¢, 1997: 33). Ostatak susacke muske nosnje
nazalost nije sacuvan, te stoga ne mozemo tocno znati kako je izgledalo to ruho. Od djelatnika
Posudionice i Radionice narodnih no$nji Mladena Seletkovica saznala sam da nijedna suvremena
varijacija susacke muske nosnje nije tocno prikazana. Prema fotografiji Zvonka Springera
zakljucujem da se, mnogo kasnije, na sve¢anostima cesto krivo prikazivala muska noSnja s

varijantom crljenkape, kape koja je dio dinarskog kulturnog areala (Ivankovi¢, 2001: 124).



6. UTJECAJ POMORSTVA | GOSPODARSTVO NA OTOKU
6.1. Pomorstvo

U viSe izvora primjetila sam kako se navode kupovne trakice, kupovni tekstil i slicno u
tradicijskoj odjeci Suska. Razlog toga je jaka pomorska veza s LoSinjem i ostalim otocima i
nedostajanje sredstava za izradu tekstilija na otoku. Gusi¢ govori kako su u ratovima u 17.
stolje¢u Suicani ili Sansegoti bili poznati gusari i kako je pomorskim vezama dopro kulturni
utjecaj Spanjolske (Gusié¢, 1955: 119).

I u anti¢ko doba plovilo se s otoka, Jasminka Cus-Rukoni¢ opisuje kako su postojala manja
anticka pristaniSta na loSinjskim oto¢i¢ima Unijama, Susku (Donje Selo), Velim 1 Malim
Srakanama, lloviku te Sv. Petru. U razdoblju od 3. do 1. st. pr. Kr. dolazi do trgovackih
kontakata stanovnika otoka Cresa i loSinjskog oto¢ja Liburna s mediteranskim narodima, u
prvom redu s Greima i Italicima. U to vrijeme smjestaju se i poznate legende 1 mitovi u kojima
gréki i helenisti¢ki autori spominju cresko-loginjsko oto&je (Cus-Rukonié, 2012: 397).
Zanimljivo je spomenuti kako je u anticko doba cresko-loSinjsko oto¢je nazvano Apsyrtides
(sli¢no kao 1 Apsorus za danasnji Osor). Prema jednoj verziji legende, Medeja je ubila svoga

polubrata Apsirta te mu dijelove tijela pobacala u ocean, koji su kasnije postali oto¢je.

Ribari¢ opisuje kako je otok Susak pedesetih godina 20. stoljeca (a i ranije) bio pun trstike 1 loze,
iz koje se dobivalo vino koje se kao valuta mijenjalo za ostale namirnice izvan otoka. PovrSina
za druge kulture bilja bilo je malo, mjestani su uzgajali kukuruz, krumpir, slanutak, zito, jeCam.
Proso je sluzio kao hrana za perad a jos je bilo salate, radica, graha, luka, blitve, krastavaca,
graska. Etnografkinja navodi kako to, uz izlov riba, nije bilo ni priblizno dovoljno za namirivanje
potreba stanovniStva, te se stoga plovilo na druge otoke za namirnice. Zaklju¢ujem kako su Cesta
putovanja sa otoka posljedica nedostajanja Suma 1 kamena koji bi sluzili za izradu kuca 1
namjestaja, te nedostajanje zivotinja koje su izvor mesa, koze, vune 1 mlijeka. Ribari¢ spominje
kako se kamen, opeka i1 drvo kupovalo na susjednom LoSinju. Kupovalo se i brasno za kruh, ulje
kao zacCin, meso za hranu te vuna za odjecu, Zene su je prele na mulineru (Ribari¢, 1957: 314-
315).



6.2. Vinogradarstvo prije i nakon poreza na vino

Mjestani otoka svu su paznju posvecivali vinogradarstvu, ono je bilo jedini izvor prihoda. U radu
s lozom jednako su sudjelovali muskarci i Zene. Nije bilo magaraca i trebalo je sve nositi ru¢no.
Trsje (tarsje) okapalo se tupom motikom (capun) i krampom (maskin), etnografkinja navodi
kako je to bilo jedino koristeno orude. Raskapao se stari vinograd, Spricala se i sumporila loza
nekoliko puta godiSnje a u proljece se obrezivala. Kada nije bilo vecih poslova, popravljali su se
rastrijeli - ograde od trstike. Postojalo je nekoliko sorti grozda; boltun, ranac, trojis¢ina, susac.
Grozde se bralo u baju - drvenu posudu. Jedan dio vina Suicani su ostavljali sebi, veci dio

odvajao se za prodaju. Su$¢ani su ¢uvali zalihe vina za nerodne godine (Ribari¢, 1957: 314-315).

Osim vina, ribarstvo je kao druga gospodarska djelatnost bila izvor hrane. Ivan Janjatovi¢
spominje kako su Sus€ani 1936. godine sagradili vinariju i kako je 1940. talijanski kapitalist
Mazzola dao sagraditi tvornicu za preradu ribe. Tvornica je imala najsuvremenije strojeve i
zapoS$ljavala je Sezdesetak SuS¢ana a mjeStani su imali 1 flotu od petnaest plivarica. Pocetkom
Sezdesetih godina doSao je porez na vino i to je presudilo gospodarstvu otocana, nakon ¢ega
velik dio njih Sezdesetih seli u Ameriku. Inace i ranijih godina odlazili su tamo a ovoga je puta
pocelo veliko iseljavanje. Ostali mjestani nisu se vise toliko bavili vinogradarstvom, osim za
svoje potrebe (Janjatovi¢, 1998: 28). Julijano Sokoli¢ navodi kako je, trideset godina kasnije, tlo
otoka bilo 1 ostalo plodno i kako natprosje¢no dobro uspijevaju kulture, zbog dovoljne vlage, no
takoder spominje da koli¢ine dobivenih namirnica nisu dovoljne, §to se ti¢e potreba turizma.
Devedesetih je, nakon propasti vinograda, tlo prepusteno neredu i korovu. Autohtona je
vegetacija pokrila bivSe poljoprivredne povrsine te je stoga broj jestivog bilja smanjen (Sokoli¢,
1994: 506).

7. KOMPARACIJA S MODNIM STILOVIMA

Prema Ivici Ivankovicu, Zenske narodne nosnje jadranskog areala prate europske stilske epohe,
posebice sredozemnih zemalja (Ivankovi¢, 2001: 149). Kako navodi Branka Vojnovi¢ Trazivuk,

najbrojniji primjeri u hrvatskoj narodnoj umjetnosti oni su koji potjecu od renesanse i baroka, a



najviSe ih ima na tradicijskoj odje¢i, posebice Zenskoj narodnoj nosnji (Vojnovi¢ Trazivuk, 2012:
108). U slijede¢im ¢emo poglavljima istaknuti barokne odjevne predmete i one iz doba rokokoa.
Frangois Boucher jasno i opSirno opisuje svaki period u svojoj knjizi dok Frangois-Marie Grau
dosta sazima podatke nabrajajuci najvise odjevne predmete a najmanje kontekst u povijesti.

Ovdje udruzujem njihova dva pristupa u opisu baroka i rokokoa.
7.1. Barok

Frangois Boucher opisuje kako se Europa u Sesnaestom i sedamnaestom stolje¢u nasla u brojnim
ratovima i politickim opredjeljenjima, koji su uza sve ostalo rezultirali i promjenom u
odijevanju. U periodu od 125 godina (1590.-1715.) odjeca je postala elegantnija, modernija.
Kako se udaljavao srednji vijek, tako se vremenom formirala nova estetika odijevanja i novi
koncepti zivljenja. Francuska i Nizozemska bile su velesile koje su krojile novu modu.
Francuska je zavladala cijelom Europom dok se utjecaj Nizozemske primjetio u reformiranim
drzavama - Nordijskim zemljama, Engleskoj, Sjevernoj Njemackoj te kasnije i Americi
(Boucher, 1987: 251).

Izmedu 1625. 1 1670. zapocela je povezanost izmedu odjece i baroknog ukusa, u smislu
pribjegavanja masti 1 virtuoznosti. Esencijalne karakteristike baroka - prezir prema suzdrzanosti i
naglasen ukus za slobodu, potraga za suprotnostima i pokretima, obilje detalja - mogu se na¢i u
odje¢i koja je napustila svoju nekadaSnju simetriju i ravnotezu. BjeZe¢i u vecoj ili manjoj mjeri
od reformacijske i protureformacijske hladnoce, odjeca je postala podlozna eksperimentiranju,
osebujnoscu 1 pretjerivanju. Kasnije, od 1670. odjeca je bila ogledalo utjecaja francuske varijante
klasicizma. Reakcija protiv osebujnosti baroka iSla je k ¢isto¢i 1 dostojanstvu, odgovarajuci

uspostavi autoritativnih rezima (Boucher, 1987: 251).

U modi prvog kvartala 17. stolje¢a, nakon smrti Henrika III, ponovno se javio utjecaj
Spanjolske, i kako navodi Boucher, veéina se elemenata renesanse zadrzala u tom utjecaju.
Zenska odjeca i dalje je bila rezana u struku i na voluminoznim rukavima te s velikom
krinolinom zvanom fartinghale. Ta se krinolina transformirala, slep se poceo nositi na bokovima
preko kojeg se suknja, usko nabrana na struku, Sirila. Na taj se nacin dobivao zenstveni oblik.

Muski su nosili dublete okruglih ili lagano usiljenih strukova, s epoletama na ramenima, s



kratkim ili dugim staja¢im ovratnicima. Ruffova je bilo raznih, od okruglih, mekanih i opustenih

do onih uévrsnutih okvirom.

Vremenom su gradani poceli odjeCom nalikovati plemstvu, i tu se dolazilo do zbunjivanja i
nesporazuma. Donesen je zakon u kojem se nizim slojevima drustva branilo noSenje
skupocjenog materijala, svile, zlatnog 1 srebrnog nakita, ¢ipke i ostalih bogatijih ukrasa.
Gradanstvo pak nije marilo za brojne zabrane te se nastavilo odijevati po svojoj zelji. Zabrane su
dolazile u prvoj polovici sedamnaestog stoljeca. Prije tog razdoblja ljudi su kopirali odje¢u
bogatih, no u ovom razdoblju pucanstvo je sve vjernije pratilo modu, te je na taj naCin prisililo
plemstvo da se Sto brZze mijenja. Sve se teZe moglo razaznati plemica od seljaka 1 svi su tezili
tome da sa sobom nose mac. I kad je plemstvo bilo primorano nositi nesto skromniju odjeéu,
zbog recesije, ta je odje¢a nedugo zatim bila kopirana. No luksuznost grada i sela nisu odobravali
svi gradani te manji dio plemstva (Boucher, 1987: 253-254). Stoga je Luj X1V okupio plemstvo i
zajedno s njima krojio novu francusku modu. Francois-Marie Grau govori kako je Lujeva raskos
malo-pomalo ucinila Versaj centrom europske elegancije. Kraljeve ljubavnice Madame de
Montespan, Mademoiselle de La Valliere i Madame de Maitenon davale su presudni tron.
Postojale su i francuske modne lutke koje su kruzile po svim dvorovima i popularizirale modne
novosti te dolaze do drugih zemalja koje bi ih, unato¢ zaracenosti s Francuskom, objerucke

prihvacali (Grau, 2008: 56-57).

U razdoblju od 1630. do 1650. godine muskarci su nosili svilene ¢arape svih boja i vunene
Carape za lov i po zimi. Zene su imale malo drugaciju siluetu nego u prethodnom razdoblju,
Sirokih ramena i podignutog struka. Boucher spominje kako su imale po tri podsuknje i kako su
ispod koSulje (¢iji je oblik varirao) nosile varijantu hlaca iz 16. stoljeca, opremljenih dZepovima i
ukraSenih ¢ipkom, na kojoj su bile pri¢vrS¢ene Carape. Sve to me podsjeca na susacko ruho po
losinsku, koje je imalo ukrasenu ¢ipku na vrhovima Carapa. Takoder se spominje pregaca koju su
zene nosile za jahanje. Boucher ih opisuje kao prednje dijelove haljina oblika pregaca zvane
devantiere. Zene su krojile modu, jednako su tako i diktirale prisvajanje uglednijih navika i
pristojnog ponasanja opominjajuci gospodu u Salonu. Moda Zivota promjenila se nakon ratova

na pocetku stoljeca. Tokom regentstva Marije Medici i vladavine Luja XIII, brojne proslave

skupocjenih svadbenih svecanosti, baleti 1 slicno oznacavali su povratak druStvenom Zivotu;



svjetski utjecaj dvora bio je naglasen bliskijim odnosom sa gradom. Takva svjetovnost i novi
luksuz pojacali su poimanje elegancije. Oblik odjevne kompozicije pojednostavio se pocetkom
sedamnaestog stolje¢a, muska i Zenska odjeca smanjila se u Sirini, prekomjerni ornamenti su
nestali, takoder i frizure su se pojednostavile. Nakon smrti Luja XIII 1643. godine moda je dosla

do bistrine i elegancije (Boucher, 2008: 255-256).

Grau govori kako su postojala tri razdoblja u promjeni odje¢e u doba Luja XIV: kraljevanje Ane
Austrijske (1643.-1661.) obiljezeno je s nekoliko noviteta, mladost Luja XIV (1661.-1670.) sva u
obilju i raskosi, i povratak jednostavnosti na kraju vladavine (1670.-1715.) pod utjecajem stroge

Madame de Maintenon.

Muska odjeca je u prvom razdoblju dozivjela nekoliko promjena. Prsluk se skratio i bio lagano
rastvoren preko kosulje a ispod nje uc¢vrscivala se mala pregaca, suzena prema dolje. Glavna
novost koju uvodi grof De Salme bile su rhingrave, siroke hlace do koljena nalik suknji,
ispunjene trakama. Te su hlace bile produzene Sirokim ukrasima od platna (canons) i ¢ipke
pri¢vr§¢enima iznad koljena. Na kraju vladavine, kratki haljetak i rhingrave zasjenio je
justaucorps. Netom kasnije i vlasulja je dosla u svakodnevnu upotrebu a veliki ovratnik od ¢ipke
je nestao i zamjenio ga je jabot - ¢ipkani ukras pri¢vrs¢en za vrpcu na vratu. Ribari¢ spominje
kako je susacki bravaruol nastao iz jabota tj. kako je njemu sli¢an (Ribari¢, 1957: 326). Sesir je

takoder promjenio svoj oblik i postao trokutast (tricorne).

Zenska odjeéa zadrzala je svoju jednostavnost i svoja obiljeZja iz prethodnog razdoblja sve do
1660. godine kada je pala pod utjecaj raskosi dvora: haljine su postale Sire, podizale su se
zlatnim trakama, ¢ipkom i vrpcama, bile ukraSene vanjskim suknjama tzv. manteau i sa svake su
strane podignute ¢vorovima od vrpci 1 prilicno dugackim skutom, dok su dekoltei otkrivali
ramena i bili ukraseni muslinom. No, kako navodi Grau, Zenska je odje¢a od 1670. godine, po
uzoru na Madame de Maintenon koju je kralj oZenio u tajnosti, postala skromnija. Bluza je bila
ukraSena slojevito, postavljanjem ¢vorova i vrpci jednih iznad drugih. Donja je suknja bogata
resama i izrezima raznih vrsta tkanine. Frizura, po modi kovr¢ica a la Sévigné i frizura a la
Fontaine od kovrca naslaganih preko ¢ela, krajem stolje¢a mijenjaju svoj oblik i spustaju se.

Grau spominje kako se pojavila déshabillés, tj. odjeca koja je u unutrasnjosti pojednostavljena a



1 Cesto se nosi s pregacom.

Grau takoder opisuje proces reorganizacije vojske na ¢elu s Michel Le Tellierom. Tada je
francuska vojska u nekoliko godina postala stalna i redovna vojska, a muskarci su dobili
uniformu, odnosno odijelo istog kroja i istih boja za sve vojnike iz iste regimente (1670. za
pjesastvo, 1690. za konjicu) ¢ime se malo-pomalo nadahnjuju ostale europske zemlje. Uniforma
za pjesastvo sastoji se od bijelo-sive odjece s crvenim ukrasima, od kaputi¢a ili prsluka, od gaca

koje su u boji jedne od burbonskoh kuca, plave, crvene ili bijele i od $esira s tri roga.

Kod seljaka i gradana, Grau kazuje kako krajnje siromaSnom seljastvu raskos dvora bila
nepoznanicom. Navodi kako su seljaci koristili samo lose vuneno i laneno platno ¢ije su boje
brzo blijedile. Seljaci su bili odjeveni u gace ili Siroke hlace, neki od njih “Cak i u osiromaseni
rhingrave”, te preko platnene kosSulje nosili bi duzi ili kra¢i kaputi¢ na kop¢anje a imali su i
pusteni $esir irokog oboda. Seljanke su nosile jednostavnu haljinu i pregacu. Sto se ti¢e visokog
gradanstva, ono se nadmetalo s plemstvom, niZe i srednje klase nadahnjivale su se
aristokratskom modom, doduse jednostavnije izrade i sa zakaSnjenjem. Tako su i gradani nosili
rhingrave, kaputice i justaucorps, posuvratak na rublju, a ¢vor na marami ¢inio im je kravatu.

Gradanke su nosile haljine zadignute preko suknji te pregace i vrlo jednostavno rublje.

U sedamnaestom stolje¢u napokon se uspostavlja crkvena odora, s prihvacanjem mantije, koju je
crkva do toga vremena strogo propisivala i branila. To je bila duga haljina, posve zatvorena, s
kop¢anjem odozgo prema dole, uglavnom nosena s pojasom i spustala se sve do peta. Nosila se
se uz crni posuvratak, obrubljen bijelom trakom koja je prekrivala vrat. 1zvjesno vrijeme
konkurirala joj je druga vrsta odjece, poput soutanelle, kratke mantije, ili justaucorps, no mantija

je vrlo brzo postala odjevni predmet namijenjen iskljuc¢ivo svecenicima (Grau, 2008: 58-62).



7.1.1. Komparacija

Prema knjizi “Costume Worldwide”, primjecujem jednako koristenje rupca facuola na odjevanju

francuske gradanke (ili otmjeno odjevene sluskinje) (Leventon et al., 2008).
"

Slika 22. Dnevna odora, francuska gradanka 1760-ih

Na susackoj je nos$nji rubac umetnut ispod kamizota. Baroknom repertoaru takoder pripada
pokriva prsa, a omogucava ¢esce mijenjanje. Sacuvan je u fazi Ciste Spanjolske mode, kada, kako
navodi Ribari¢, ,,jednostavno ali izvanredno fino bijelo platno jos nije iskic¢eno francuskom ili

mletackom ¢ipkom* (Ribari¢, 1957: 326). Bravaruol vidimo na nosnji po susacku.

Vojnovi¢-Trazivuk piSe kako je barokna moda utjecala, medu ostalim i na kroj odjece i odabir
ukrasa. Navodi ki¢eni ukras u sve€anim Zenskim nosnjama i obi¢aj Slavonki da kosu kite
cvijecem 1 perjem (Vojnovi¢-Trazivuk, 2012: 110). Boucher, s druge strane, opisuje kako se oko
1678. pojavio fontagnes, oblik podignute kovréave kose, ojacan Zicom i ukraSen mnogobrojnim

vrpcama i ¢ipkom (Boucher, 1987: 262). Isti obicaj je bio vidljiv na po losinski nosnji i frizurama



Suicanica, bile su ukrasene vrpcama i imale su kovrcave rici. Nadalje, Vesna Zori¢ u ¢lanku
“Croatia: Ethnic Dress”, govori kako je utjecaj baroknog stila na tradicijskoj odje¢i kasnog 18.
stoljeca vidljiv na odje¢i oblika korzeta sa suknjom nabranom u struku (Zori¢, 2010: 104). Stoga
susacki bust sa nabranim donjim kamizotom na faldice mozemo smatrati obiljezjem baroka.
Nadalje, Boucher opisuje kako se nakon 1665. godine, kada je bilo zabranjeno noSenje zlatnih
vezova, gradanstvo pocelo kititi brojnos¢u drugih ukrasa, pletenica, trakica, gumbica te dragog
kamenja (Boucher, 1987: 258). To mogu poistovjetiti sa ki¢enjem na tarvijerslici i zabajci.
Takoder, on navodi kako je u sedamnaestom stoljecu djecja odjeca bila jednaka odjeéi odraslih,

S$to ponovno mogu povezati sa susackom nosnjom po losinsku (Boucher, 1987: 286).

Gusi¢ za nos$nju po susacku govori kako uskladivanje jednostavnih boja, crne, bijele i otvoreno
crvene s karakteristicnim nac¢inom c¢eSljanja 16. stoljeca s uvojcima na sljepoocicama, daje sliku
hispanizirane nosnje ranog baroka. Tada je Spanjolska kao velika vlast vrila svemocan utjecaj u

¢itavom Sredozemlju (Gusi¢, 1955: 119).
7.2. Rokoko

Prema Jadranki Damjanov, rokoko je jedno od razdoblja u umjetnosti 18. stolje¢a. Razdoblje je
opisano kao razrjeSenje umjetnosti 17. stoljeca, u kojem popusta napetost baroka i u profinjenim,
preciznim oblicima izraZava se nostalgican, melankoli¢an sadrzaj “umorne” aristokracije.
Gledano arhitektonski, u tom razdoblju Zivotni ambijent izgubio je svoju pompoznost i
reprezentativnost koje su bile karakteristicne za barokne prostore. Dimenzije su se smanjile,
prostori su se rjeSavali nizom novih elemenata koji su sluzili ¢ovjekovoj udobnosti. Stvorena je

veca intimnost izmedu ¢ovjeka 1 stvari (Damjanov, 1989: 160).

Promatramo li odjecu, opazit ¢emo pastelne tonove na haljinama, SeSire, volancice, razne ukrase
poput masni i slicnog (sl. 32). Boucher opisuje kako je postojao “Pamucni rat” koji je zapoceo u
17. stoljecu 1 trajao prvom polovicom 18. stoljeca. Tek su u drugoj polovici (to¢nije 1759.
godine) Vijece i Bureau de Commerce odobrili tiskanje na pamuku, pozivajuci se na korisnost
industrije koja je mogla siroma$nima osigurati odje¢u. Sredinom 17. stoljeca tvornice za

proizvodnju tiskanog platna ve¢ su bile postavljene. Odlikovali su se posebno Svicarski emigranti



nastanjeni u Francuskoj: Girtanner iz Saint-Gall-a zapoceo je 1729. na Montbeliardu, R. J.
Wetter je dosao u Marseilles 1774., a A. Frey otvorio se u blizini Rouena 1750. Moda za
indijskim pamukom, bijelim odjevnim predmetima u obi¢nom platnu i pamuku, ukrasima u
batistu, muslinu i gazi konkurirala je Lyonskom industrijom svile jo§ od komercijalnog ugovora
iz 1786. godine. Broj tkalackih stanova pao je za Cetvrtinu a industrija se nije oporavila do 19.

stoljeca.

Boucher navodi i otkri¢a u fizici; $to se ti¢e boja, Isaac Newton (1642.-1727.) bio je prvi koji je
izolirao osnovne boje spektra - crvenu, Zutu i plavu, od kojih su ostale boje mjeSavine istih.
Johann Tobias Mayer sa SveuciliSta Gottinger usavrsio je princip tih mjesavina, dobivsi 91
glavnu nijansu te 9 381 boju razlikovnu ljudskom oku. Berthollet je 1791. godine otkrio proces
izbjeljivanja klorom. Ta su otkri¢a donijela osnove prema kojima se istrazivao tijek stvaranja
novih tonova i tinte. Nove mogucnosti slozenih tonova, polutonova i sjenc¢anja pruzili su
proizvodacima tekstila brojne kombinacije boje, suptilnije za vladavine Luja XV, svjetlije i
razigranije pod onom Luja XVI. Odjevni predmeti dobili su Siri spektar boja te tekstila, vece
mogucénosti kontrasta i harmonije. Ukrasi su postali dekorativniji i bogatiji, jednostavni i blijedi
tonovi oplemenjeniji. Ukus za ove novitete rastao je s pove¢anom proizvodnjom robe koji ju je
stavljao nadohvat svima koji Zele imati eleganciju, bez obzira na svoj drustveni polozaj. U pola
stoljeca odjeca se promjenila, svjetlije boje proteklih razdoblja otvorile su put prigusenijim
tonovima, ili za vlasti Marije Antoanete, jakim bojama. Te iste promjene u industriji i
proizvodnji dosle su i do drugih drZzava Europe u promjenjivim omjerima, posebice u drugoj

polovici 17. stoljeca.

U Spanjolskoj, proizvodnja se poveéala kao rezultat brzorastuéeg izvoza u Ameriku nakon §to
su luke otvorene za slobodno trziSte 1778. godine. Odjeca je dolazila iz provincije Biskaje 1
Andaluzije, svila iz Valencije 1 Sevilje, dok je Katalonija s Barcelonom u centru postala najveca
industrijska regija Pirenejskog poluotoka. Kao rezultat toga Spanjolski se kostim prosirio cijelom
Latinskom Amerikom (Boucher 1987: 293). Ratovi u Nizozemskoj umanjili su vaznost drzavnih
industrija, do osnutka plantaza Secerne trske u Javi. No, kriza te trgovine zaustavila je Sirenje
mode. S druge strane, Belgija je prosirila svoju modnu industriju. Pliviregirane tvornice, laneneni

i pamuc¢ni mlinovi koji su stvarali indienne osnovani su u Tournaiju. Grad Krefeld postao je



centar proizvodnje svile i satena a vuneno tkanje prosirilo se Saksonijom na istoku. Svicarska je
uzivala pozamasni industrijski prosperitet zaposlivsi veliku radnu snagu u proizvodnju pamuka,
svile 1 vrpci. Nasuprot tome, Italija je ostala na marginama tog preporoda, a Firenca, pod vlaséu
Habsburgovaca od 1738. godine, prestala je biti moc¢an tkalacki grad. U Bavarskoj i Austriji
glavna industrijska sila bila je agrikultura. Boucher napominje da ovakvo nejednako Sirenje

mode objasnjava kasniji poredak modnih centara u Europi i svijetu.

Iz posljednjih godina Luisa X1V; rigidnost drustvenih hijerarhija postala je izmijenjena i
aristokracija je zamijenila nasljedno plemstvo; istodobno je nekada tako ¢vrsta veza koja je
povezivala princa i dvor pocela slabiti. Povratak mladog Luja XV u Pariz dao je dozvolu
cijelome druStvu, umornom od etikete i ceremonija Versaja, da se vrati u glavni grad i uziva u
gotovo zaboravljenoj samostalnosti. Aristokratsko drustvo druzilo se s krugovima visokih
financija i bogatom srednjom klasom, koje je dugo sanjalo jednakost sa Dvorom i sada do¢ekalo
priliku zasjeniti ga. U grozniavoj navali emancipacije i neizmjernoj preraspodjeli bogatstva,
cijelo je drustvo pocelo uzivati Sarm luksuza, organizirajuci elegantan nacin zivota koji je tekao
bezbrizno kao u salonu, gdje su ukus i vanjska slika osobe bili na prvom mjestu, gdje je
bogatstvo dolazilo samo tako, a u kojem je luksuznost i inventivnost kostima zblizilo viSe i nize
klase. Ovakva nova moda, koju su neke dvorjanke htjele donijeti u posljednjim danima Grand
Siecle-a, procvjetala je u doba regentstva i stoljecu prosvjetljenja. Boucher spominje kako u
periodu izmedu 1705. 1 1715. godine vidimo brzo Sirenje mekanih, leprSavih haljina koje su
cesto bile povezane zajednickim terminom “Watteau haljina”, iako slikar Watteau nije igrao
ulogu u nastanku istih. Postojala su dva tipa haljina, haljine s vre¢com (torbom) na ledima i
panieri. Crtezi Watteaua, poznati kao figures de modes (modne figure) gotovo sve prezentiraju
haljine prvog tipa. (Boucher, 1987: 292-295).

7.2.1. Haljine s vreCom (torbom) na ledima

Postojale su takozvane haljine s vreCom (torbom) na ledima koje su potekle od kroja haljine
Adrienne i robe de chambre potkraj vladavine Luja XIV. Te su haljine bile najtipi¢nije za
vrijeme francuskog regentstva, te su bile noSene dugi niz godina. Kako navodi Boucher, tkanina

je padala ravno s ramena, bila je lagano obavijena oko tijela, bez ikakvog ukrasa. Punina straznje



strane, nabrana ili plisirana kod mjesta vratnog izreza, Sirila se u veéi ili manji kruzni panier.
Rukavi oblika pagode, a do visine lakta, bili su zavrSeni manzetama, skupljeni u unutarnjem
dijelu i iznad chemise rukava ili sa lanenim ili ¢ipkastim volan¢i¢éem poznatim kao engageante.
Nosila se i malena plosnata kapa koja je glavu €inila vizualno manjom. Oko 1720. godine haljine
s vre¢om (torbom) na ledima transformirale su se u plisirane haljine zvane a la fran¢aise. Plisei,

aranzirani u dva sloja, padali su iz centra vratnog izreza i visjeli lagano na straznjoj strani

(Boucher, 1987: 295-296).

7.2.2. Panier

Boucher objasnjava kako se za odjevni predmet panier ne zna podrijetlo. Ne zna se potice li taj
odjevni predmet iz Engleske 1714. kao hoop petticoat, ili poti¢e li iz pariskog kazalisnog
kostima 1715. nit se zna je li odjevni predmet prvi izraden u Njemackoj. No, kako navodi
Boucher, vrlo vjerojatno su panieri potekli od criard odjevnih predmeta. Panier je bilo donje
rublje razvuceno preko metalnih obruca, uglavnom oblika kupole. Pojavili su se izmedu 1718.-
1719. godine i ostali u modi u razli¢itim varijantama do Francuske Revolucije. Ovakve haljine
do gleznja nosile su glumice kako bi dopunile svoje vanjske kostime i vizualno suzile strukove.
Ovakva je forma ubrzo postala petticoat sa tri reda kitove kosti. Prva varijanta paniera
spomenuta je u Parizu oko 1718-19. godine. Oko 1725. godine petticoat je pri svom vrhu bio
okrugliji i stegnut s pet krugova Zice, pri ¢emu je gornji obru¢ bio poznat kao traquenard -
klopka. Panieri su od 1725.-30. poprimili oblik ovalnog zvona s opsegom veéim od tri elje (oko
jedanaest stopa), poduprtim kostima ili laganim metalnim trakama. Bilo je raznih vrsta: panieri
oblika lijevka - guéridon, oblika kupole a coupole, panieri bourrelets koji su leprsali u podnozju
haljine. Medu ostalim postojali su i panieri gondole zbog kojih su Zene nalikovale ,,nosa¢ima
vode“ te “lakat-panieri” u kojima su Zene, zbog Sirine koSarica, mogle odmarati laktove
(Boucher, 1987: 295-296).

Unato¢ neugodnosti u nosenju, panieri su uzivali dugotajnu modu za vladavine Luja XV. Oko
1750. godine forma haljine podijeljena je na dva dijela. Ta su dva dijela izradena od jakog platna
preko polukrugova od kosti. Tkanine haljina pridrzane su vrpcama a drugim vrpcama stegnute su
u struku. Ovakav dvostruki panier mogao se podi¢i ispod ruku. Boucher vjeruje kako je ta vrsta

paniera koriStena i u ranijem razdoblju. Panieri su dobili dostojanstvo ukljuéenjem u



Enciklopediju (pisanu izmedu 1751. i 1772. godine) dok im je ve¢ 1765. godine pocela opadati
popularnost. Unato¢ tomu, nosili su se do kraja vladavine Luja XV 1774. kao dio dvorskog ruha
s njegovim dugim zatvorenim korzetom, za koji Boucher spominje kako su mlade Zene u njima

zbog slabog dotoka zraka cak padale u nesvijest (Boucher, 1987: 296).

7.2.3. Robe a la francaise

Oko 1720. godine haljine s vre¢om (torbom) na ledima preoblikovane su u plisirane haljine
znane kao robe a la frangaise. Plisei, aranzirani u dva sloja, padaju sa straznjeg centra vratnog
izreza i opusteno vise na ledima. Sprijeda je uski korzet bio zategnut s obje strane podmetace.
Podmetaca je Cesto bila zamijenjena nizom vrpci. Gornja je haljina bila Sirom otvorena preko
donje, ukraSene podsuknje. Na rubovima vanjske haljine protezali su se volanci¢i od vrata do
donjeg dijela. Rukavi su bili uski do lakta a potom zavrSavali u obliku pagode sa jednom ili
nekoliko volanciéa i engageante zavrSetkom. Engageante je oblik asimetri¢nog ¢ipkastog rukava
kratko prirezan s unutarnje strane lakta a dugacak s vanjske strane. Boucher napominje kako je
ovaj tip haljine bio noSen od strane svih Zena, s varijacijama u bogatstvu i materijalu, primjerice,
¢esto je bio koristen indienne - printana ili oslikana svila (ili tekstil opcenito). Haljina a la
Piémontaise, Koju je princeza Pijemonta nosila u Lyonu 1755. bila je njena varijanta (Boucher,
1987: 296).

7.2.4. Dvorsko ruho

Dvorsko ruho osamnaestog stoljeca ili grand habit bilo je samo nastavak dvorskog ruha pod
vlas¢u Luja XIV a kada se ruho preoblikovalo, glavna linija ostala je ista. Haljina je bila saSivena
od istog materijala a ¢ipka na gornjem dijelu imitirala je trokut kao na podmetaci. Ako zene nisu
mogle podnijeti noSenje stegnute haljine, bilo im je dozvoljeno nositi obi¢an korzet zaogrnut u
Sal. Boucher navodi kako su se u dvorskom ruhu panieri prosirili do tolike mjere da su 1728.

godine princeze, sjedeci pokraj kraljice u kazalistu, pokrivale doti¢nu svojim panierima.

Kardinal Fleury je naredio da po jedno sjedalo kraljici slijeva i zdesna treba ostati prazno, a kako
bi umirio princezina nezadovoljstva svojom odlukom, i za njihova sjedala je naredio isto, te za

sjedala njihovih susjeda. Na kraju su vojvotkinje protestirale jer njima nije dana ta ¢ast i time je



na neki nacin bio umanjen njihov polozaj u drustvu (Boucher, 1987: 296).

7.2.5. Engleski stilovi

Prakti¢niji je bio engleski stil kojeg je u Francusku unijela posve drugacija engleska haljina tzv.
robe a l'anglaise. Prvi znakovi Anglomanije zapoceli su jo§ u doba Luja XIV. Prvi val zadesio je
Francusku sa sportom i jahanjem, te se tako proSirilo noSenje jednostavnijih i ugodnijih
engleskih odjevnih predmeta, koje je isticalo struk. Godine 1765. Zi¢ani je korzet postajao meksi.
Korzeti a l'anglaise imali su $avove sa svake strane koji su pratili linije struka. Savovi su bili
zatvoreni 12 cm od linije struka a iznad toga lagano otvoreni a dio iznad gornjeg ruba je bio
ukrasen vrpcom. Nakon 1750. moda se okrenula Engleskoj, inspirirana novelama Richardsona,

prvih konjskih utrka u Parizu i engleskog oblikovanja vrta.

Gravelot, sin krojaca i ilustrator knjiga, upoznao je Francusku sa slamnatim SeSirima nevinog
izgleda, obi¢nim haljinama 1 bijelim podstavama. Objavio je 1744. studiju o odijevanju
muskaraca 1 Zena za svaku priliku, od gradanske svakodnevice do odlaska u kazaliSte. Ubrzo je
zavladao engleski stil koji se nosio svakodnevno a robe a la francaise je ostala u upotrebi za
ceremonije (Boucher, 1987: 297-299). Prsluci¢ je na engleskoj haljini bio poja¢an usima samo na
straznjim Savovima, stegnut je i sprijeda se njegov oblik suzavao prema dnu. Haljina je imala
kratak Slep koji je bio pridrZan jastu¢i¢em. Na prednjoj strani, prsluci¢ je na rubovima bio
ukrasSen Cipkom, Cesto istaknutog dekoltea omedenog lanenim rupcem, a gornja se suknja
otvarala preko donje suknje. Nije imao panier ve¢ tournure koji se sastojao od platna
podstavljenog strunom (Grau, 2008: 68). Ovakav oblik otvorio je vrata jednodjelnim haljinama i
nestajanju uévrsnutog prsluci¢a. Takoder inspiriran engleskim stilom, nedugo zatim uslijedila je
redengot haljina. Jednako tako imala je uski prslucié, kopcanje sprijeda ili ukrizeno kopcanje
(kao ondasnji muski kaputi) sa Siljatim reverima i suknjom bilo zatvorenom 1ili otvorenom Siroko
preko donje suknje. Veliki ovalni gumbi bili su nacinjeni od engleskog Zeljeza. Kako moda
ljudima nije imala smisla, znali su nositi i ruho iz solidarnosti prema Amerikancima, tzv. robe a
I’Insurgente, koja je zapravo bila robe a /'anglaise . U kontaktu s Amerikom dolazilo se i do
modnih noviteta, ali samo u odjevnim dodacima. Najbolje prihvaceni engleski novitet bila je

moda SeSira. U Engleskoj su u to vrijeme a jo$ od sredine osamnaestog stoljeca svi stalezi nosili



Sesire. U Francuskoj se moda $eSira proSirila s afinitetom za seoski zivot, a samo one elegantnije
zene nosile bi Sesire Ciji su bili radeni kao dio njhovih frizura. Val za anglomanijom u periodu od
1775. do 1780. godine donio je velike Sesire u engleskom stilu koji su se nosili vani. Kasnije je
dosla moda inspirirana Orijentom i Istoénom Europom (Boucher, 1987: 299). Isto¢no od Elbe i
Dunava utjecaj francuskih stilova umanjen je porastom udaljenosti od Pariza. Dok su francuski
stilovi bili ukras velikog, sjajnog drustva u VarSavi, Pragu 1 Becu, oni su dosegli tek nekoliko

povlastenih zemalja u Sankt Peterburgu i Moskvi (Boucher, 1987: 329).

7.2.6. Botterinijev zapis

Gospodin Botterini bio je prvi loSinjski povjesnicar a zivio je u 18. stolje¢u (Crnkovi¢, 1987:
164). U svom zapisu iz knjige o LoSinju iz 1791. u poglavlju o loSinjskoj modi, opisuje
odijevanje gradana Velog Losinja. Opisivao je takoreci tipi¢no barokno odijevanje kod seljaka i
plemstva. U idu¢em je ulomku naveo 1770. godinu kao pocetak noSenja nove mode, te nije
skrivao svoje nezadovoljstvo prema toj odjeci. Ondasnji mladiéi poceli su se Zeniti djevojkama iz
raznih krajeva te su, kako kaze, “spali pod utjecaj tog gresnog stoljeca i prihvatili njegovu
sklonost luksuzu u pompoznom odijevanju”. Bila je to uska, moderna odjeca s ukrasima,
haljetcima s kitovom kosti, plastronima, trakicama i sli¢nim, svime $to je bilo razli¢ito od
odijevanja nasih roditelja. Ostala je nepromijenjena jedino kosulja dvostrukog kopc¢anja, i na
glavi traka iznad koje se stavlja novo, modernizirano oglavlje. Taj se veliki luksuz proSirio i1 na

obitelji iz naroda i na seljake (Botterini, 1791, prema Ribari¢, 1957: 317).

Dakle, jedan od glavnih razloga zbog kojeg su mjestani usvojili novi stil odijevanja lezi u zenidbi
1 prema tome, asimiliranju s vanjskim stanovnistvom. U zadnjem ulomku osobit stil odijevanja
Ribari¢ primjecuje kao rokoko. Navodi trakice, haljetke pojacane kitovom kosti 1 ostalo kao
tipi€no odijevanje s kraja 18. stoljeca (Ribari¢, 1957: 328). I do danas su se neki dijelovi rokokoa

zadrzali u narodnoj no$nji Suska, koji je jo§ i onda bio povezan s Losinjem.

7.2.7. Komparacija

Prema Botterinijevim navodima, nova odjeca u LoSinju dolazi 1770. godine. Povlaceci paralelu s

europskom modom tih godina, pronalazim sli¢nosti u odijevanju. Grau opisuje kako je francuska



moda tih godina bila na vrhuncu raskosi. To je bilo doba Luja XV (1723.-1774.), kada je
monarhija sve viSe ugrozena rastu¢om moci gradanstva i prosvjetiteljstva (Grau, 2008: 64).
Rokoko je nastao u Francuskoj i Italiji 1730-ih godina i prosirio se srediSnjom Europom
pedesetih 1 Sezdesetih godina istog stoljeca. Zato ne ¢udi da se kod nas tek 1770. godine pojavio
na odjeci gradana i seljaka. Nastao je kao odgovor na otmjenost i geometricnost koja je bila

aktualna u prethodno doba Luja XIV.

Prema Grau-u, u doba vladavine Luja XV (1723.-1774.) silno su bile u modi takozvane haljine s
volanima, u kojima se Sirina suknje oslanjala na kosarice, najprije u obliku lijevka, a potom
kupole, dok je tkanina leprSala na ledima i sa strane. Bluza je ubrzo postala ukrasena nizom vrpci
dok su rukavi bili oblika pagoda s volanima od ¢ipke u visini lakta, a doti¢na dva autora
spominju obilje vrpci kod bluze. Kosarica koja pridrzava haljinu razdvaja se na dva simetri¢na
dijela i postaje takozvana dvostruka kosarica s brojnim oblicima noSenja (Grau, 2008: 66).
Prema svemu sude¢i Botterini, kao 1 Grau ovdje, opisuje robe a la frangaise, tu sve¢anu haljinu

koje su nosile djevojke 1 Zene viSeg gradanskog sloja te plemstva.

Razdoblje rokokoa Grau opisuje kao prvo razdoblje, koje traje od 1723. do 1750. godine, a u
drugom razdoblju nakon 1750. navodi kako je vidljiv engleski utjecaj (klasicizam). U doba
rokokoa Zenska odjeca raskoSnija je od muske, na njoj je vidljiv utjecaj dvora. Grau navodi kako
se haljina s naborima mijenja na nac¢in da nabori postaju ,,pravilni, ravni i duboki“ te se gube u
suknji (Grau, 2008: 65). Mogu tu ¢injenicu povezati sa uskrobljenim kamizotima na no$nji po

losinsku.



Slika 23. Haljina robe ad la francaise, detalj slike “Ljuljacka” Jean-Honoré Fragonarda, 1767.

Ribari¢ opisuje kako se odrazi kasnijih stilova, baroka i rokokoa u no$njama jadranskog podrucja
zamjecuju samo u odredenim specificnim sredinama u kojima je Zivot stanovnistva bar donekle
bio sa¢uvan od potresnih zbivanja u nemirnom zaledu (Radaus Ribari¢, 2013: 70). Po svemu
sudec¢i smjestam bust u doba baroka i rokokoa posto su se i tada nosili korzeti, posebice s

kitovom kosti.

Gusi¢ opisuje nosnju po losinsku kao “preradbu francuske mode 18. stolje¢a” koja je mletackim
posredovanjem dosla na Susak (Gusi¢, 1955: 119). Ribari¢ navodi tanki kupovni svileni materijal
u pastelno ruzicastoj boji, volancice, aplikacije od svile, mnoStvo ¢ipaka, kokarda, blistavog
nakita svake vrste i veoma utegnuti struk a naglasene grudi znacajnim za modu rokokoa.
Spominje i to kako se ruho istog tipa pojavljuje i na susjednoj zapadnoj obali Jadrana, u
talijanskoj provinciji Puglia. 1z knjige Emme Calderini opisuje sliku nevjeste iz Monte S.
Angela. Ribari¢ upire na valovite trakice na uskim rukavima i na Zute (zlatne) svilene volancice
na pregaci i na suknji kao sli¢nosti sa ukrasima na susackoj nosnji (Calderini, 1934, prema

Ribari¢, 1957: 328). I ovdje je vidljiv utjecaj rokokoa. Ono $to prvo odskace od slicnosti sa po



losinski ruhom jest duzina haljine. No Ribari¢ upozorava da je nekada susacka nosnja sezala do

gleznja.

Slika 24. Udana Zena iz Monte S. Angela (Gargano), ukrasi sli¢ni no$nji po losinsku.

8. OSTACI ELEMENATA TRADICIJSKOG ODIJEVANJA

8.1. Uvjeti zadrZavanja narodnog ruha

Milovan Gavazzi pojasnio je kako u selima koja su vise povezana s ve¢im gradovima postoji
tradicija odrZzavanja narodnih noSnji, a kako u zabitim selima 1 zaseocima koji su udaljeni i slabo
povezani narodnih nosnji vise nema. Zakljucio je kako je za o¢uvanje narodnih no$nji zasluzna
blizina mjesta s ve¢im gradom, te kako je nos$nja relativno dobro i1 Zivo odrzavana ako je mjesto
u kojoj se ona nalazi ,,na udaru pune navale civilizacije, priblizavanja i stapanja seoskoga Zivota,
obicaja i kulture s gradanskim®. Ostale tradicije bi se isto tako oCuvale (pjesme, vezovi) iako to

etnolozi, kako navodi, zbog navale nove civilizacije ne bi o¢ekivali. Usporedio je potom mjesta



na otoku Krku, Vrbnik 1 Omisalj, koji su pokraj velikih gradova i objasnio kako su tamo ljudi
zadrzali narodnu nosnju ,,barem dekadentnu®. Isto tako, naveo je Njivice kao udaljeno malo
mjestasce koje je svoju narodnu nos$nju sasvim izgubilo dolaskom du¢anske odjece (analogno i

drugim pojavama u folkloru) (Gavazzi, 1935: 129-130).

Nasuprot tome, Vladimir Tkal¢i¢ u svom opisu seljackih no$nji podru¢ja Medvednice primjecuje
kako je seljak sjeverne zagrebacke okolice ostao vjeran svojoj tradicijskoj nosnji unato¢ blizini 1
neprestanom dodiru s gradom, ,,netaknut od tudinskog duha, a da ipak u kulturnom napretku nije
zaostao® (Tkalci¢, 1924: 140). Komunicirajuéi svakodnevno s ve¢im gradovima, smatram da su
obliznji mjestani bili ponosni na svoje obi¢aje, noSnju i na mjesto odakle dolaze, a istovremeno

su osjecali 1 pripadnost velegradu.

Ovdje mogu povuci paralelu sa otocima Suskom i Malim LoS$injem i navesti kako je postojalo
jedno i drugo ruho na Susku. Susak je bio i ostao u kontaktu s LoSinjem. No Ribari¢ je jos 50-ih
godina navela kako su Sus¢ani imaju mentalitet zatvorene druStvene sredine. Zakljucujem da je
zbog Zivota na otoku bilo usporenije kretanje na drugi otok/kopno te veza Susak - Mali LoSinj

50-ih godina niposto nije bila toliko ¢vrsta kao Zagreb - okolna sela 20-ih godina 20. stoljeca.

8.2. Kracéenje susackog kamizota

Kada govorimo o duljini susackog kamizota, on je skrac¢ivan dvadesetih godina proslog stoljeca,
po novoj gradanskoj modi nakon Prvog svjetskog rata, kada se Stedio materijal. Po Boucheru
saznajem da se kracenje suknji dogodio i zbog nekih novih dogadaja u svijetu, ponajprije
emancipacije Zena te promjene uloga njih samih, te dolazak na radna mjesta i mijenjanje s
muskarcima u poslovima. Konkretno, navodi hobble skirt koja je zbog svoje opre¢nosti pri
kretanju bila krac¢ena. 1910-ih godina elegancija je pocela uzimati u obzir prakti¢nost odjece, a
kasnije se najvise isticala u izradi i izgledu tekstila. Zene su trebale prakti¢niju odjeéu i frizure

.....

je Zenama pritom ignorirala oblik struka i grudi, podesila suknju, ukinula korzete i donijela pojas



ispod struka, uvela je pidzame za spavanje i skratila kosu. Transformacija je bila iznenadujuca
muskarcima koji su se vracali iz rata svojim Zenama i djevojkama. One su u svom novom
izgledu izgledale drugacije no ne i manje lijepo, prizivajuéi tako djecacki look iduceg desetljeca.
Takav novi stil doduse nije bio odmah prihvaéen u visokoj modi, no malo po malo, pojavljivali
su se novi dizajneri koji su mijenjali tok povijesti. Boucher navodi 1925. godinu kao prvu godinu

u kojoj su suknje bile krace nego ikada a struk bio nizak i opusten (Boucher, 1987: 406-413).

Kracenju kamizota pridonio je velik broj iseljenih Sus¢ana u okolicu New Yorka, koji su i dalje
bili vezani za svoj rodni kraj. Brojne su podsuknje i dalje ostale prisutne a ruho po losinsku
poprimilo je izgled “gotovo baletnog kostima” (Radau§ Ribari¢, 2013: 70). Govi¢ navodi kako,
prema tome, “duljinu susackog kamizota nebi trebalo isticati kao njen dominantan faktor”.
Govori da ¢in kracenja kamizota treba promatrati kao posljednji i relativno noviji element
razvoja susacke nosnje. Navodi kako su kamizoti poceli sezati do polovice bedara, posebice u
drugoj polovici dvadesetog stolje¢a kada se nos$nja pocela intenzivnije eksploatirati kroz turizam

(Govi¢, 2010: 33).

Ribari¢ spominje kako se kra¢enjem kamizota oblik no$nje promjenio te kako je izgubio
»ispravnu likovnu vrijednost” (Ribari¢, 1957: 328). Govori kako tu no$nju sada mozemo
promatrati ,,samo kao nau¢ni dokument i primjer krajnjeg opadanja materijalnih oblika
prezivjelih u jednom izoliranom drustvu®. Gusi¢ govori kako je nasilni zahvat pretjeranog
skracivanja, po uzoru na suvremenu zensku odje¢u, sveo susacki kamizot na “drasti¢an primjer
oronule folklorne degeneracije” (Gusi¢, 1995: 119). Govi¢ takoder kazuje da je kracenje nosnje

“Cin koji je dobrim dijelom narusio njenu izvornu figuru i oblikovanje” (Govi¢, 2010: 323).

Iako joj je naruSena prvotna kompozicija, no$nju po losinsku ne bih strogo na taj nacin
protumacila. To ruho govori o povijesti stanovnika Suska u smislu bliskosti s Amerikom 1
americkim nacinom odijevanja. Stoga, promatram je u sadasnjosti kao takvu narodnu nosnju koja
i dalje govori o svom porijeklu. Ivankovi¢ govori kako narodne nosnje jasno ocrtavaju kulturni
identitet kao rezultat i posljedicu razli¢itih interakcija i migracijskih kretanja u proslosti
(Ivankovi¢, 2001: 8). Prema tome, kratki kamizoti ovdje simbol su otvorenosti prema svijetu i
mukotrpnog rada na drugom kontinentu kako bi se prehranile obitelji na rodnom otoku. Ne vidim

toliko naruSavanje materijalnih oblika, koliko oznacavanje i dopunjavanje identiteta. No s druge



strane, vjerujem da je 1920-ih godina manipuliranje na tradicijskoj odjeci bilo ekscentri¢no
ondas$njem puku. Zanimljivo je spomenuti i da je ¢in kra¢enja kamizota ¢in uspostavljanja mode
u anti-modnom, tradicijskom. Zarko Pai¢ govori kako moda “konstruira kulturni poredak

znacenja upisujuci u odjecu znakove identiteta” (Pai¢, 2018: 11).

9. ZAKLJUCAK

Ustanovila sam da je Susak svojom dozom zasebnosti i povezanosti sa svijetom uspio sacuvati
svoju narodnu noSnju onda (pedesetih godina) kada je o njemu pisala Jelka Radaus-Ribari¢, 1
danas, u fragmentima. Danas je sauvana i zivo no$ena samo nosnja po losinsku to jest svec¢ana
nos$nja mladenke. Nosi se kada se Zeli prikazati narodno bogatstvo, u folkloru, ili tek kada se
snimaju izvjestaji o Susku. Poneka starija Suicanica je jo$ izraduje. Prije desetak godina su
mozda Cetvero ili petoro zena nosile narodnu no$nju po susacku, tj. stariju verziju nosnje. Danas

polako starija verzija no$nje pada u zaborav. No vazZnost tih nos$nji nikako nije malena.

Na tradicijskoj odje¢i Suska mogu se primjetiti segmenti odjece ranijih razdoblja. U to ubrajamo
kosulu nekrojenog tipa iz srednjeg vijeka, potom bravaruol tj. plisirani dio tkanine na vratu, iz
doba baroka. Nacin noSenja facuola mozemo vidjeti konkretno u mom primjeru sa slike
francuske gradanke (oko 1760. godine), koji je iz rokokoa. Bust pripada baroknom odijevanju.
Nosnja po susacku takoder. Kod no$nje po losinsku uskrobljeni je kamizot sa ruzicastom
zabajkom, uz mnostvo ukrasa i vrpci, iz doba rokokoa. Mogu re¢i da se u oba perioda susrecu
iste znacajke kicenja, primjerice pretjerano kicenje frizure i opcenito odjece. Jos bih navela kako

je djecja nosnja po losinsku jednaka no$nji odraslih (samo bez busta) i da je to znacajka baroka.



Pocetkom proslog stolje¢a muska je noSnja na Susku sasvim nestala, od nje je ostala samo berita.
Novije verzije nosnje netoéno prikazuju musku nosnju sa crljenkapom. Sto se ti¢e zenske odjece,
videna je samo jedna starica u narodnoj no$nji na kaplice, u ljeto 2019. godine. Kada govorimo o
pomorstvu, ono je postojalo jos od antickoga doba. U dvadesetom stolje¢u svakodnevno se
plovilo sa otoka kako po namirnice, drvo i sl., tako i po tekstil. Razvojem trgovine tekstila
polako nestaju obicaji izrade narodnih nosnji. Nosnje su se, prema Milovanu Gavazziju, ¢vrsée
zadrzavale na selima nadomak vec¢ih mjesta, zbog bolje komunikacije i Zivosti, opstale su duze

nego na onim mjestima gdje je bilo tesko doci.

Dvadesetih je godina skracivan susacki kamizot po uzoru na poslijeratnu modu. lako
etnografkinje Ribari¢, Gusi¢ i Govi¢ piSu kako je rezanje nos$nje na mjestu koljena unagrdilo
samu nosnju, ne bih se posve slozila s tvrdnjom. Odjeca, pa i ona tradicijska, pripada nosiocu, a
nosioci su u ovom slucaju radili kao kolektiv, upijaju¢i novu modu sa zapada, kratili su svoje
kamizote. Iako je tradicijska odjeca antimodna, Suicani su ovdje unijeli modu u tradicijsku
odjecu. Ta je nos$nja zadrzala svoje korijenje sa velikog svijeta na malom otoci¢u i do dandanas

ostala aktualna i atraktivna, kako turistima, tako i ostalim promatracima.
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