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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada kostimografsko je rjesenje pripovijetke Edgara Allana Poeca
naziva Krabulja crvene smrti. Uz kratki pregled biografije pisca i istrazivanja povijesnog
konteksta samog djela, navedena su i misljenja odredenih teoreti¢ara u svrhu razumijevanja
alegorijskog znacaja pripovijetke. Zatim su ras$¢lanjeni svi elementi vazni za daljnju izradu
skica prijedloga kostima, poput boje, simbolike boja i maski. Same skice kostimografskih
rjeSenja bazirane su na predlosku razzle dazzle kamuflaze, prvobitno koriStene u mornarici
tijekom Prvog svjetskog rata, te povezanosti s kasnijim umjetnickim pravcima, poput kubizma
1 op arta, Cija su osnovna nacela uvelike utjecala na ideju cjelokupnog scenskog oblikovanja.
Na samom kraju istraziva¢kog dijela rada nalazi se kratko upoznavanje pojma dekonstrukcija
i pocetak primjene u modi, nakon ¢ega slijedi eksperimentalni dio rada u kojem su prilozene i

objasnjene skice, scena te izraden odabrani kostim.

Kljucne rijeci

Edgar Allan Poe, Krabulja crvene smrti, maska, boja, op art, dekostrukcija
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1.UVvOD

Pocetci kazalista, a time 1 kostima, sezu joS$ iz anticke grcke kada su se odrzavali festivali i
procesije u Cast boga Dioniza. U ovom pomalo ritualiziranom kazaliStu koristile su se i maske
kako bi se dao potpuni i odgovarajuéi izgled svakom liku. Tu tradiciju kasnije nastavljaju i
Rimljani. Tijekom 16. je stolje¢a u Engleskoj kostim postao najvazniji vizualni element.
Koristile su se finije tkanine ¢ime je cijena kostima bila visoka. Ve¢ina likova bila je odjevena
u elizabetinskom stilu, a kostimi su namjeravali razdvojiti odredenu skupinu ljudi, ali nisu
imali tendenciju da budu povijesno to¢ni. Umjetnost pocinje imitirati zivot, a posebno
realisti¢ne karakteristike stjece u 19. stolje¢u kada pocinje razdoblje zalaganja za autenti¢nost
na sceni, kako kostima, tako i ostalih segmenata poput rekvizite i scenografije. Razvoj istog i
raznolikost koju ono nudi, kako u samom pristupu i izradi, tako i u novim temama te novim
istrazivanjima i upoznavanjima nekih proslih vremena,§to je upravo razlog upustanja u
kostimografiju. Tako se dolazi i do odabira ove teme koja prvenstveno povezuje knjizevnost,
likovnu umjetnost i kazaliste. Edgar Allan Poe, koji se smatra piscem mracne tematike te
preteCom kriminalisti¢kog i gotickog romana, napisao je kratku pri¢u pod nazivom Krabulja
crvene smrti koja ima jednu posebnost za razliku od ostalih djela, a to je boja. Kako samo po
sebi djeluje intrigantno, potrebno je bilo krenuti u istrazivanje pripovijetke kako bi se otkrili
eventualni skriveni simboli od ¢ega je potekla inspiracija za kostime. Pokusaj spajanja ovog
djela mracne tematike, s pravcem u umjetnosti nastalim s polazistem u razzle dazzle
kamuflazi, dovelo je do pisanja ovog rada. Razmisljaju¢i o stilovima i pravcima povijesti
umjetnosti, osobno nedovoljno zapazena opticka umjetnost Cinila se kao dostojan spoj ovom
alegorijskom djelu kako u vidu direktnih primjena na kostim, tako i u vidu oblikovanja svjetla

na sceni.



2. EDGAR ALLAN POE

Kroz povijesni aspekt proslih vremena vidljivo je kako je ¢ovjek uvijek bio u potrazi za
novim stvaranjima, bilo da se radi o znanosti ili pak umjetnosti. Podru¢je knjizevnosti 19.
stolje¢a prepoznalo je rad Edgara Allana Poea koji tematikom svojih djela postaje pionir
gotickog i kriminalistiCkog romana. Njegova se popularnost dostize na pocetcima 20. stoljeca
kada stvara najcitanija i najprevodenija knjizevnica tog zanra, Agatha Christie. Poeov utjecaj
tu ne staje, njegov lik i djelo inspiracija su koja je ostala sve do danas. Dovoljno je obratiti
pozornost na popularnu seriju Simpsoni gdje ima nekoliko pozivanja na njegov rad. Mnogi su
knjizevnici takoder pronasli inspiraciju u Poeovim djelima, pocevsi od Baudelairea, preko
Matos$a i Kamova. Prvi prijevod Poea na hrvatski jezik bio je Crni macak objavljen 1863. u

Danici, a prvi prijevod Gavrana izasao je 1875. godine u Viencu.



3. ZIVOTOPIS EDGARA ALLANA POEA

Edgar Allan Poe roden je 19. sije¢nja 1809.
godine u Bostonu u saveznoj drzavi
Massachusetts u  Sjedinjenim  Ameri¢kim
Drzavama. Roden pod imenom Edgar Poe,
djelovao je kao ameri¢ki pisac, pjesnik,
urednik i knjizevni kritiCar iz doba

ameri¢kog romantizma.t

Njegov otac i majka, David Poe ml. i Elizabeth
Hopkins Poe, oboje zanimanjem glumci,
preminuli su u roku od dvije godine nakon
njegova rodenja (otac 1810., majka 1811.).
Poea je posvojio trgovac duhanom John Allan

iz Richmonda® koji ga je nakon nekoliko

godina poslao u Englesku gdje je Poe
od 1815. do 1820. godine pohadao Manor
School u Swindon Newingtonu. Nikad legalno posvojen, prezime Allan uzeo je kao srednje

Slika 1. Portret Edgara Allana Poea

ime.

Godine 1826. Poe odlazi na studij na Virginijsko sveuciliSte, no izbacen je zbog kockarskih
dugova sto ga dovodi u svadu s Johnom Allanom koji ga se tada odrekao kao sina.
Godine 1827. pridruzio se vojsci, lazu¢i 0 svom imenu i dobi te 1830. stize do West Pointa,

ali je izbacen godinu kasnije zbog neizvrSavanja duznosti.

O sljedec¢em periodu Poeova zivota malo se zna, osim da je 1833. godine Zivio s oevom

sestrom u Baltimoreu. Nakon $to je kratkom pricom Poruka u boci osvojio 50 dolara,

!romantizam (francuski romantisme), intelektualna orijentacija, tendencija, pokret i razdoblje u europskoj
kulturnoj povijesti od 1790-ih do 1840-ih. Naziv je izveden iz pridjeva romanti¢ki (engleski romantic),
izvedenog od imenice roman, koji se javio potkraj 17. st. i oznacavao pripovjedna djela u kojima se zbivaju
Cudesni i nestvarni dogadaji ili se opisuju krajolici slikovita i melankoli¢na ugodaja. Osnovne su znacajke
romantizma odbacivanje klasicizma i ideje reda, otpor prema racionalizmu, odnosno isticanje osje¢aja nasuprot
razumu te naglaSavanje iracionalnoga, subjektivnog i transcendentalnoga, preokupacija genijem, herojem,
iznimnom osobom, ideja umjetnika kao vrhunskoga, jedinstvenoga, vizionarskog stvaraoca, kult prirode,
dominantni osje¢aj melankolije, zanimanje za egzotiku i srednji vijek, okultno i nadnaravno, za folklor, usmenu
predaju i nacionalnu povijest (tada je formulirana ideja »narodnoga duha«), posljedica Cega je i poticanje razvoja
jezika i knjizevnosti europskih naroda koji su se tada stvarali kao nacije (npr. nacionalni romantizmi u Juznih
Slavena), Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, enciklopedija.hr

“Meltzer M., Edgar Allan Poe A Biography, Minnesota, 2003.


https://hr.wikipedia.org/wiki/Romantizam

zapocinje Karijeru spisatelja. Pise za casopise Southern Literary Messenger u Richmondu,
gdje je stvarao od 1835. do 1837. godine, te philadelphijski Burton's Gentelman's Magazine i
Graham's Magazine od 1839. do 1843. godine, u kojem izlaze neka od njegovih najpoznatijih

djela®.

George Rex Graham angazirao je Poea kao kritiCara i urednika u veljac¢i 1841. godine na
godisnjoj pla¢i od 800 dolara. Poe je stavio na cekanje svoj plan otvaranja vlastitog ¢asopisa
kako bi radio za Graham's Magazine koji je obecao pomo¢i i financirati njegov poduzetnicki

pothvat, iako to nikada nije ostvario.

GRAHAM’'S
AMERICAN MONTHLY ‘
MA GA ZINE WILLIAM B HURTON AND EDGAR A, POE

©f fateratere and At

GENTLEMANS MAGAZINE.

MBZZOTINT AND STEEL ENGRAVINGS, MUSIC, ETC.

THLLAN O SR TART. RMALS B Faan AN K AT LSS, WA T W A
- e

GCZORCE X. GRANAN, EDITOR.

T VOLUME XLI. _

FPHILADELPREIA:

Slika 3. Naslovnica magazina

Godine 1836. Poe Zeni trinaestogodisnju rodakinju Virginiju Clemm koja ¢e kasnije, od
posljedica tuberkuloze, postati invalidom te naposljetku i preminuti, Sto se smatra uzrokom
Poeovog neobuzdanog alkoholizma i uzimanja opijuma. Slavna pjesma Annabel Lee iz 1849.

godine posvecena je Virginiji.

Njegova prva zbirka, Price iz Groteske i Arabeske, pojavila se 1840. godine, a sadrzi jedno od
njegovih najpoznatijih djela, Pad kuce Usherovih. U ranim 1840-ima izlazi i Skoljkareva prva
knjiga, njegovo najprodavanije djelo. Mrac¢na poema o izgubljenoj ljubavi, Gavran, donijela
je Poeu svjetsku slavu kad je izdana 1845., a Umorstva u Rue Morgue te Ukradeno pismo,

takoder iz tog perioda, smatraju se Poeovim najpoznatijim kriminalisticCkim romanima.

*Meyers, J. Edgar Allan Poe His Life And Legacy, New York, 1992.



Takoder, bio je aktivan knjizevni novinar. Poeov opus obiluje romanima, kratkim pricama te
pjesmama i smatra se ogromnim doprinosom svjetskoj knjizevnosti, pogotovo u zanru horora

i kriminalistike.

Godine 1848., depresivan i u o¢aju, Poe pokusava samoubojstvo. Nakon toga je nestao na tri
dana, te se pojavio u vrlo ¢udnom stanju u Baltimoreu, gdje je na koncu i preminuo 7.

listopada 1849. godine.

Za Poea svrha je umjetnosti izabrati temu koja ¢e utjecati na Citatelja na nacin koji nikada ne
bi mogao iskusiti u svakodnevnom zivotu. Zato su teme njegovih prica ¢esto povratak u zivot,
zastraSujuca iskustva, situacije o kojima nikada nismo razmisljali. Pisanjem fantasti¢nih prica,
odnosno prica strave i uzasa, i kriminalisti¢kih prica stekao je svjetsku slavu. Jedan je od
prvih ameri¢kih autora koji je pokuSao zivjeti od pisanja. Smatran je i prvim ozbiljnim
americkim knjizevnikom koji se bavio teorijom kritike, kompozicije i principima kreativne
umjetnosti. Teorije je objavljivao u svojim osvrtima, pismima, urednickim i kritickim
Clancima. Zbog svoje ostre kritike i osobnosti nije bio osobito popularan medu svojim

suvremenicima.

3.1. U POPULARNOJ KULTURI

Edgar Allan Poe pojavljuje se u popularnoj kulturi kao lik u knjigama, stripovima, filmovima,
televiziji i drugim medijima. Osim njegova rada, ljude diljem svijeta fascinirao je i sam Poe.

Cesto ga se prikazuje kao ludog genija ili izmucenog umjetnika koji se bori s unutarnjim

problemima.

Slika 4. Edgar Allan Poe u Zagoru



Postoji vise od tristo strip adaptacija njegovih djela, vjerojatno vise od bilo kojeg drugog
americkog autora. Broj je u porastu, a nekolicina strip umjetnika uzima i samog Poea kao
sredisnjeg lika ili kao inspiraciju. Neki od poznatijih su Zagor*, gdje Poe ima ulogu agenta
americke tajne sluzbe, zatim je nekoliko uprizorenja imao od strane vjerojatno najvecéih kuca,
DC Comics® i Marvel Comics®, i to uz poznatog Batmana u stripu Batman: Nevermore, gdje

se njih dvojica udruze kako bi rijesili ubojstva.

Filmska je industrija producirala vise filmova temeljenih na djelima Edgara Allana Poea i to
ve¢ od ranih godina, od nijemog filma sa samog pocetka dvadesetog stoljeca, preko horor
filmova Sezdesetih godina pa sve do danas kada je u filmu Gavran iz 2012. Poea tumacio

John Cusack.

*Talijanski putsolovni western strip nastao 1961. godine u izdanju izdavacke kuée Sergio Bonelli Editore

*Jedna od najveéih izdavackih kuéa u Sjedinjemim Americkim DrZavama i svijestu opéenito. Njiove
najpoznatije kreacije su Superman, Batman, Wonder Woman, Flash...

®Americka serija stripova koju izdaje Marvel Entertainment, Inc. Od strane obozavatelja se odmilja
naziva House of Ideas (ku¢a ideja). Najpoznatiji Marvelovi stripovi su Fantastic Four (Fantasticna
Cetvorka), The Amazing Spider-Man, The Incredible Hulk, Iron Man, Daredevil, Thor, Captain America, i X-
Men. Vecina Marvelovih izmisljenih likova obitava u Marvelovom svemiru. Uz DC Comics najveca izdavacka
kuca stripova.



4. HOROR | GOTICKI ROMAN

Naziv horor dolazi od istoimene latinske rijeci $to znaci uzas. Danas se koristi za zanr u
fiktivnim djelima kao u, primjerice, knjizevnosti, filmu, stripu gdje autori nastoje izazvati
osjecaj straha i nelagode. Od 1960. se godine izraz horor koristi i za djela sa snaznom

emocionalnom napetos¢u i neugodnim temama.

Pocetak horora kao knjizevnog zanra pocinje u 18. stolje¢u objavom romana Horacea
Walpolea Otrantski dvorac 1764. godine, $to se ujedno smatra i po¢etkom podzanra goti¢kog
horora. U 19. je stolje¢u znaCajan roman Mary Shelley Frankenstein, kratke price Edgara
Allana Poea, Drakula Abrahama Stokera i drugi. Pocetkom 20. stoljeCa znacajni autori horor
romana su Howard P. Lovecraft i M. R. James, a jedan je od najznacajnijih autora danasnjice

Stephen King ¢ija su brojna djela i ekranizirana.

Goticki se roman pojavio u drugoj polovici 18. stolje¢a u Engleskoj. TeZili su slobodnijem
stilu i nastojali su se pribliziti puckom govoru. Goti¢ki je roman roman strave u kojem se
opisuju pri¢e mistiénog i nadnaravnog sadrzaja, a nastaje kao reakcija na racionalisticki

gradanski roman.

Vazan je i inovativan interpretator goticke knjizevnosti svakako Edgar Allan Poe koji se u
svojim djelima viSe usredotocio na tradicionalne elemente gotiCkih pri¢a i na psihu svojih
likova koji su €esto prelazili u ludilo. Poe, koji je i sam bio kritiCar, smatrao je da je teror

legitiman knjizevni subjekt.



5.0 DJELU

Krabulja crvene smrti kratka je prica autora Edgara Allana Poea koja je originalno objavljena
pod nazivom The Mask of the Red Death: A Fantasy 1842. godine u casopisu Graham's

Magazine.

Pric¢a govori o princu Prosperu koji se skriva u svom dvorcu s naumom da izbjegne crvenu
smrt koja hara zemljom. Poziva plemice i bogate gradane da se skriju s njim te im organizira
zabavu pod maskama u sedam soba obojenih u razli¢ite boje. Svaka od sedam soba uredena je
i osvijetljena odredenom bojom: plava, purpurna, zelena, narancasta, bijela i ljubicasta.
Posljednja soba dekorirana je u crnoj boji te osvijetljena grimiznim svjetlom. Zbog jezivog
spoja boja, malo se ljudi usudilo u¢i u prostoriju. U njoj stoji i veliki sat izraden od bjelokosti
zbog kojeg, kada otkuca puni sat, svi prestanu pricati, a orkestar prestaje svirati. Uskoro se
pojavljuje tajanstvena osoba maskirana u Crvenu smrt, obilazeci svih sedam prostorija. Pred

otkucaj sata u pono¢ suocava se s Prosperom koji umire zajedno sa svojim uzvanicima.

5.1. RAZRADA DJELA

Pri¢a prati mnoga nacela goticke fikcije 1 Cesto je analizirana kao alegorija, iako se neki
kritiCari protive takvom nacinju citanja.Nekolicina je znanstvenika u Poeovim pri¢ama
skrenula paznju prikazivanju vremena, u prvom redu kronografiji’: satovi i minute, zvukovi
odbrojavanja 1 ucestalost najgotickijeg sata, pono¢i. Jean-Paul Weber daje odredene
interpretacije slike vremena i sata, kao i alegorijsku prirodu price. Alegoristi,s druge strane, ne
daju dovoljno vjestu interpretaciju, inzistiraju¢i na jednom alegorijskom znaenju i1 jednom
tipu alegorije®, dok se u knjizevnosti moZe pronaéi vise pristupa. Edgar A. Poe u pripovijetki
Krabulja crvene smrti koristi viSe pristupa koji funkcioniraju i kao parabola, te ilustrira
moralnu pouku univerzalne primjenjivosti. Mnoge reference o prolasku vremena govore kako
je vrijeme od posebnog znacaja u ovoj pripovijetki. Podrzavaju¢i ovu tezu, dolazimo do toga
kako je alegorija vremena prisutna i u arhitekturi Prosperova dvora koji je sam po sebi u
sluzbi simbola zastite. Citatelji mogu pretpostaviti raspored soba kao da se okre¢u i kruze

neplanski bez konkretnog uzorka. Jeffrey Meyers, primjerice, piSe o zigzag konstrukciji soba,

"Brett Zimmerman, Edgar Allan Poe: Rhetoric and Style, 2005.
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a Eddings govori kako su obojene sobe vise kruZne, nego postavljene u ravnu liniju’.
Uzimajuéi u obzir pojam i znacaj vremena u samoj pripovijetki, moze se rec¢i kako sedam
soba ¢ine polukrug, odnosno polovicu sata, gdje svaka soba predstavlja jedan od sedam sati

izmedu 18 i ponoc¢i.

Prospero’s Clock-Abbey
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Slika 5. Prijedlog poloZaja prostorija dvorca

O samom znacaju broja sedam teoretiCari su iznijeli svoje pa tako Walter Blair govori o
sedam doba covjeka, Mabbott predlaze teoriju sedam dana u tjednu, sedam smrtnih grijeha,
cak 1 sedam dijelova dana, no niti jednu tezu ne potkrjepljuje samim tekstom. Patrick Cheney
povezuje ga sa znacajem u Bibliji i katolickoj liturgiji. Takoder, Peithman sazima znacaj broja

sedam kroz kr§¢anstvo, povezujuéi ga i sa Shakespeareovim djelom Kako vam drago.

°Brett Zimmerman, Edgar Allan Poe: Rhetoric and Style, 2005.



Poeovo alegorijsko vrijeme takoder postaje vazno kada Prospero bjezi iz plave do crne sobe
kako bi uhvatio fantoma, a svoj lov pocinje tek kada fantom skoro sustigne ponoéi, $to
podrzava tezu Crvene smrti i Prospera kao kazaljki sata u sedmosatnom tlocrtu dvora. Na
kraju alegorijskog vremena hvatanja od trideset minuta, Prospero pada mrtav §to je u tom

sluéaju i realno vrijeme jer je smrt zahvatila dvor u 23.30.

Motiv kuge koji prevladava u prici, simbol je Covjekove smrtnosti koja sustize svakog bez
obzira na status 1 pokusaj skrivanja od iste. Slijedi motiv krvi koji se uz crvenu boju pojavljuje
od samog pocetka te je simbolicki isprepletena sa samom radnjom. Sama pripovijetka sadrzi
neke autobiografske elemente, kao 1 ve¢ina Poeovih dijela. Smatra se kako je u liku Prospera
utjelovio samog sebe, ali 1 da je prica prikaz njegove borbe protiv tuberkuloze od koje mu je

bolovala zena te epidemije kolere koja je vladala u Baltimoreu.

Osim simbolicke primjene sata i vremena opcenito, Poeova pripovijetka vrvi simbolima
univerzalnog i dvostranog znacaja, bile samo puka slucajnost ili ne. Vecina simbola, poput
boje, ima razli¢ita tumacenja i znacenja kako kroz povijest tako i kroz kulture svijeta. Kako bi
se donekle odgonetnula misao, potrebno je izvuéi i upoznati se sa svim simbolima i njihovim
znacenjem. O pojedinim simbolima, poglavito bojom i maskom, govorit ¢e se u nastavku

rada.

5.2. U POPULARNOJ KULTURI

Maska crvene smrti kao tema i inspiracija posluzila je u mnogim literalnim, filmskim i
scenskim djelima. Neka suod njih u djelu Fantom u operi od filma iz 1925. gdje je fantom
odjeven kao crvena smrt u mjuziklu iz 1986., te novijih remakeova filma primjerice iz 1989.
godine.Tim Burton koristi upravo ovaj predlozak za prikaz lika u svom Batmanu iz 1992.
godine, a jedan je od poznatijih primjera i epizoda popularnog Bubimira. Inspiraciju su
pronalazili i glazbenici, kao i proizvodaci videoigara koji su ovu temu uspjesno uklopili u svoj

proizvod.

5.3. FILMSKA OSTVARENJA

Maska crvene smrti horor je film iz 1964. godine kojeg je rezirao Roger Corman, a glavnu

ulogu tumaci Vincent Price. Prica prati princa koji terorizira stanovnistvo, pobjeglo od kuge u
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zabaceni osamljeni dvorac, dok je u tijeku zabava. Scenarij, kojeg su napisali Charles
Beaumont i R. Wright Campbell, temelji se na istoimenoj pri¢i Edgara Allana Poea, a
ukljucuje i dvije podradnje temeljene na njegovoj drugoj pri¢i Hop Fog te Torture by Hope od
Auguste Viliers de I'lsle-Adam. Navedeno je sedmi u nizu od osam Cormanovih adaptacija

filmova temeljenih na Poeovim djelima u produkciji American International Picturesa.
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Slika 6. Plakat za film iz 1964. Godine

Film dobiva remake 1989. godine kada se Roger Corman okusao u ulozi producenta, dok
reziju potpisuje Larry Brand. Novi scenarij piSu Daryl Haney i1 Larry Brand, a glavne uloge

tumace Adrian Paul i1 Patrick Macnee.

Zanimljiva je interpretacija djela i animirani kratkometrazni film Maska crvene smrti, u reziji
Pavla Staltera i Branka Ranitovi¢a, u kojoj dvorsku zabavu prekida zavodljiva dama koja
namami princa u odaje dvora te na kraju u zagrljaju Prospero saznaje kako je gosc¢a zapravo
kuga te od iste pogiba. Autori su scenarija Zdenko Gasparovi¢ i Branko Ranitovi¢, a glazbu
potpisuje Branimir Saka¢. Tada je kod nas prvi put iskuSana animacija slikanih povrSina $to
¢ini ovaj film posebnim, a §to je i na svjetskim festivalima animiranog filma zapaZeno i1

potvrdeno brojnim nagradama.
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Slika 7. Isje¢ak kratkometraznog animiranog filma Maska crvene smrti

5.4. SIMBOLIZAM U PRIPOVHETKI

Moderno informaticko doba pomalo je opsjednuto zna¢enjem, odnosno nedostatkom istog.
Simbol je svaka pojava i mehanizam komunikacije kojem je kulturalno ili drustveno opisano
neko znaenje. Simbol se po svom znacenju razlikuje od znaka. Znak je semioti¢an te ukazuje
na shvacéanje neke poznate stvari, dok simbol u sebi sadrzi shvac¢anje. On nije opis neke stvari,
ve¢ objasnjenje koje upucuje na njega. Semiotika je znanost koja se bavi proucavanjem
zankovnih sustava®™®. Ona je dio filozofije, lingvistike, psihologije, antropologije, sociologije,
umjetnosti i svih drugih ljudskih sfera koje nastoje ukljuéiti simbole u svoje postojanje.U
razli¢itim oblicima izrazavanja, kao S§to su npr. likovne umjetnosti, kazaliste, film 1
knjizevnost, semiotika ima vaznu ulogu u njihovim suvremenim tumacenjima s obzirom na
proces koji Peirce naziva semiozom®, a odnosi se na neprekidno prevodenje jednoga

znakovnog sustava u drugi.

5.4.1.ZNACENIJE BOJA

Od najranijih se perioda ljudske povijesti javlja potreba za razumijevanjem i definiranjem
boje. Bojom su se bavili stari Egipéani i Grei pa se jedan od zacetnika ideje uredenosti boja

smatra Aristotel. Oko 350.god.pr.Kr. u svojoj je teoriji postavio bijelu boju nasuprot crnoj, a

10T, Kowzan, Uvod u semiologiju kazali$ne umjetnosti
11;
isto
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izmedu njih smjestio je crvenu. U drevnoj Kini takoder postoje nalazi o spoznaji boja.
Primjerice, murali obojeni kromatskim koloritom i keramicke glazure u zelenoj, plavoj,
crvenoj i zutoj boji. U Europi su sacuvani primjerci poznavanja boje na starorimskim i

bizantskim mozaicima u kojima je postignuta harmonija boja, sklad i komplementarnost boje.

U kasnijim periodima uredenost boje dobiva konkretniji znacaj, posebno pojavom lIsaaca
Newtona na ¢ijim se znanstvenim postavkama temelji razumijevanje fizikalne prirode boje.
Fizicar je 1676. godine eksperimentalno dokazao kako se bijela sunceva svjetlost, kada
prolazi kroz trostranu prizmu, razlaze u spektar boja. U njemu su zastupljene sve poznate boje
osim purpurne. Svaka boja spektra komplementarna je sloZenoj boji nastaloj od ostalih boja
spektra.’? Johann Wolfganga von Goethe reformulira Newtonovu teoriju shvacajuéi da je
dozivljajboje psihofizi¢ki, a ne samo fizicki parametar. Goethe nadopunjuje dotadasnju

definiciju, te je ta ona koju danas prihvacamo kao potpunu i znanstveno utemeljenu.

Osim znanstvenog pristupa teorije boja, kroz povijest se nametala i simbolika. Osnovna
znacajka simbolizma boja njihova je univerzalnost. Tumacenja variraju pa mogu poprimiti
razli¢ita znacenja ovisno o kulturama, a o pojedinim znaenjima govorit ¢e se nadalje u
tekstu. Simbolizam boja takoder je bioloSkog i etickog reda, a moZe poprimiti 1 sasvim
religijsku vrijednost punu znagenja i moéi*>. Razligite su boje i sredstva kojima spoznajemo

drugog i na njega djelujemo.

5.4.1.1. PLAVA BOJA

Plava boja jedna je od tri primarne boje, a u spektru je smjestena izmedu ljubicaste i zelene.
Najdublja je boja, najmanje materijalna i najhladnija. O temeljnim osobinama ovisi i njeno
simboli¢ko primjenjivanje. Od antickih vremena vaZzna je boja u umjetnosti i dekoru.
Poludragi kamen lapis lazuli koristen je u starom Egiptu za izradu nakita i ornamenata te
kasnije, u renesansi, za dobivanje jednog od najskupljih pigmenata — ultramarina. Kineski
umjetnici od 9. stoljeca koriste plavu boju za bojanje finog porculana, od Han plave do
posebnog bijelo plavog porculana bojanog kobalt plavom koji je bio jako popularan i u Europi
u 14. stoljecu, dok je u europskom srednjem vijeku najéesce koristena boja na prozorima

katedrala. Ozbiljnost plave priziva pomisao na smrt, primjerice zidovi egipatskih nekropola

12)Johannes Itten, Umjetnost boje
3. Chevalier, A. Gheerbrant, Rje¢nik simbola, 1987.
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bili su prekriveni svijetloplavim premazom. Egip¢ani su plavu boju smatrali bojom istine. U
borbi neba i zemlje, plava i bijela boja ujedinjuju se protiv crvene i zelene, §to dokazuje
kri¢anska ikonografija, posebno u prikazima borbe sv. Jurja protiv zmaja'®. Plava boja u
zapadnim kulturama ima znalenje istine, mira, vjernosti, dok je primjerice u Iranu boja

zalosti.

5.4.1.2 ZELENA BOJA

Zelena boja svoje mjesto u spektru nasla je izmedu plave i zute. Kako bi je u likovnoj
umjetnosti dobili potrebno je pomijesati upravo njoj susjedne boje, zutu i plavu. Zelena je
boja biljnog carstva, budenja zivota, boja nade, snage i dugovjecnosti. Ona je boja besmrtnosti
Sto je simbolizira zelena grancica. U srednjem vijeku zelene je boje bila halja lije¢nika, a u
moderno vrijeme farmaceutska industrija uspjela je vratiti staro vjerovanje. Zeleno je u
kr$¢anstvu nada, dok u islamu ona predstavlja znamenje spasenja i simbol svega najveceg
materijalnog i duhovnog, osobito obitelji'®. Ima posebno mjesto i u povijesnoj tradiciji irske i
keltske kulture. Negativne su konotacije zelene boje otrov, ljubomora i neiskustvo.

5.4.1.3. NARANCASTA BOJA

Narancasta boja nalazi se izmedu zute i crvene u spektru te od svih boja najjace zraci. Ova
boja ponajprije simbolizira ravnotezu izmedu duha i libida. Medutim, ravnoteza je lako
raskidiva u jednom ili drugom pravcu pa postaje ili otkrivenje bozanske ljubavi ili amblem
pohote™®. Primjer je halja budistickog svecenika i kriz od narancastog barSuna §to ga nose
vitezovi Svetog Kriza. Dragi kamen hijacint smatra se simbolom vjernosti, a nalazimo ga na

kruni engleskih kraljeva gdje simbolizira kraljevu umjerenost.

5.4.1.4. LIUBICASTA BOJA

Ljubicasta je boja umjerenosti, sacinjena od jednakog omjera crvene i plave, ravnoteza

izmedu neba 1 zemlje, strasti 1 razuma, ljubavi 1 mudrosti. Ima veliku simboliku u krS¢anstvu,

4y, Chevalier, A. Gheerbrant, Rjecnik simbola, 1987.
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ona je boja biskupske halje i Kristove muke. Tijekom srednjeg vijeka ljubicastu su boju nosili
svecenici 1 sveucilisni profesori. U kineskom slikarstvu predstavlja harmoniju svemira zbog
kombinacije crvene i plave kojom nastaje’’. Takoder se smatra bojom luksuza, misticizma i
maste, a ima drugacije znacenje u gotovo svim kulturama. U Latinskoj je Americi boja smrti,
dok je na Tajlandu nose udovice u zalosti. U Japanu se smatra obrednom bojom, a kod

Indijanaca bojom mudrosti, zahvalnosti i iscjeljenja.

5.4.1.5. BUELA BOJA

Bijela se boja, kao i njoj suprotna crna, moze postaviti na dva kraja kromatske skale. Budu¢i
da je bijela apsolutna boja koja nema drugih varijacija, osim onih $to idu od prigusenog do
sjajnog, ona oznaduje ili odsutnost ili zbroj boja*®. U starom Egiptu i starom Rimu, sveéenice
su nosile bijelu kao simbol ¢istoce, a Rimljani su nosili bijelu togu kao simbol gradanstva.

Stari su Grci vidjeli svijet u svijetu i tami, tako da je bijela boja bila temeljna boja.

Obic¢na je bijela toga, koja je poznata kao toga virilis, bila noSena u ceremonijalnim
prigodama kod svih Rimljana iznad 14 godina. Magistrati i odredeni sveéenici nosili su toga
praetextasa Sirokom ljubicastom trakom. U vrijeme cara Augustina, nijednom rimskom
muskarcu nije bilo dozvoljeno da se pojavi na Forumu bez toge.Stari Rimljani su imali dvije
rijeci za bijelu albus, obi¢no bijela i candidus, svjetlije bijela. Muskarac koji je htio do¢i do
javnog ureda u Rimu morao je nositi bijelu togu koja je bila posvijetljena s kredom te je bila
naziva toga candida®®. Svecenice bozice Veste bile su obucene u bijele platnene odore, bijele
Salove i bijeli veo. Navedeno ih je stitilo od svete vatre i ku¢a Rima. Bijela je simbolizirala

njihovu €istocu, vjernost 1 Cestitost.

U srednjem vijeku i renesansi bijeli je jednorog simbolizirao Cestitost, a bijelo janje
simboliziralo je Cisto¢u i zrtvu. Bijela je bila kraljevska boja Kraljevstva Francuske i
monarhisti¢kog pokreta koji se protivio boljSevistiCkom rezimu tijekom Ruskog gradanskog
rata (1917. — 1922.). Pocetkom 18. stoljeca, dodirom neoklasi¢ne arhitekture, bijela je postala
najces¢a boja novih crkvi, gradevina i zgrada vlade, pogotovo u Sjedinjenim Americkim
Drzavama. Takoder, Cesto je koriStena u 20. stoljeéu moderne arhitekture, kao simbol

modernosti i jednostavnosti.

173, Chevalier, A. Gheerbrant, Rje¢nik simbola, 1987.
18;
isto
Lat. candere-sjajiti, bljestati, teZiti svjetlini. Takoder izvor rije¢i svije¢a i iskren
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Bijela je vazna boja za gotovo sve svjetske religije. Papa, poglavar Rimske Katolicke Crkve,
nosi bijelo od 1566. godine, kao simbol ¢istoce i zrtve. U islamu i u §intoizmu, koji je religija

Japana, bijelo nose hodocasnici, kao i Brahimi u Indiji.

U Kini, Koreji i nekim drugim azijskim drzavama, bijelo ili to¢nije, bijela boja nebojane
tkanine, boja je zaljenja i pogreba. Nebojana je tkanina odjeca koja se nosi na sprovodima. U
svakoj simbolickoj misli smrt prethodi Zivotu i svako rodenje ponovno je rodenjezo. Tako se u
Kini i drugim azijskim drzavama, bijela smatra bojom reinkarnacije koja pokazuje da smrt
nije trajni zavrSetak sa sadas$njim svijetom. Takoder, bijela je povezana s muzevnoséu (ying i

yang), s jednorogom i tigrom, kao krznom zivotinje, s elementom metala i sa sezonom jeseni.

U Japanu, nebojana tkanina bijelih ogrtata noSena je od strane hodocCasnika za rituale
proc¢iséenja i kupanja u svetim rijekama. Hodocasnici nose kostime od nebojane jute koja
simbolizira Cistocu. Bijeli kimono ¢&esto je viden u lijesu pokojnika i simbolizira putovanje na

drugi svijet, takoder bijela nekada predstavlja smrt.

U Indiji bijela boja tradicionalno je rezervirana za kaste Brahmi. To je boja ¢istoce, divote,

spokoja, zamjene, a na Hindu jeziku ime Sweta znaci bijela.

Medu beduinskom 1 nekim drugim pastoralnim kulturama, postoji snaZzna veza izmedu
mlijeka i bijele te se smatra bojom zahvalnosti, poStovanja, srece, dobrog bogatstva i

plodnosti.

U zapadnjackoj kulturi bijela se boja najvise povezuje s nevinosti i ¢isto¢om, a u Biblijskim
vremenima janje i ostale bijele zivotinje bile su prikazane kao zrtva za iskupljenje grijeha.
Tako se u kr$c¢anstvu Krist smatra kao janje BoZje koji je umro zbog grijeha CovjeCanstva, a
bijeli se ljiljan smatra cvijetom koji simbolizira Cisto¢u i nevinost te ga Se povezuje S

Djevicom Marijom.

Bijela je boja boja zapadnjacke kulture te je Cesto povezivana s pocetcima i novinama. U
kr$¢anstvu djeca su krstena dok nose bijelo te nose bijelo na svojoj Prvoj Pricesti. Krist nakon
Uskrsnuca tradicionalno je portretiran u bijeloj odjeci. Kraljica Ujedinjenog Kraljevstva
tradicionalno nosi bijelo kada otvara novo zasjedanje Parlamenta, a kod pripadnika visokog

drustva debitanti tradicionalno nose bijelo za svoj prvi bal.

205, Chevalier, A. Gheerbrant, Rje¢nik simbola, 1987.
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Bijela je dugo bila tradicionalna boja koja je noSena od strane mladenki na kraljevskim
vjencanjima, ali bijela vjencanica kod obi¢nih ljudi pojavila se tek u 19. stoljecu. Bijela ¢ipka
na vjencanici kraljice Viktorije iz 1840. godine imala je jak utjecaj na boju i modu §to se tice

vjencanica i u Europi i u Americi sve do dana danasnjeg.

5.4.1.6. CRNA BOJA

Crna je boja suprotna bijeloj, ali je po apsolutnoj vrijednosti jednaka. Poput bijele, moze se
smjestiti na obje strane kromatske skale, oznacujuci na jednoj strani granicu toplih boja, a na

drugoj granicu hladnih.

Crna je najtamnija bojate je rezultat nedostatka ili potpunosti upijanja vidljivosti svijetla.
Akromatska je boja, boja bez nijanse, kao i njezina suprotna bijela te siva. Cesto je koristena
simboli¢no ili figurativno da predstavi tamu, dok bijela predstavlja svijetlo.

Crna tinta najcesce je koriStena boja za tiskanje knjiga, novina i dokumenata jer ima najveci
kontrast s bijelim papirom i najlakSa je za Citati. Zbog istog razloga, crni tekst na bijelom
ekranu najcesce je koristen format koji se koristi na kompjuterskom ekranu. U printanju u boji
koristi se zajedno sasubtraktivnim primarnim cijan, zutom i purpurnocrvenom, S ciljem da
najbolje pomogne produciranju tamnijih sjena. Crna i bijela Cesto su opisivane kao
suprotnosti, kao primjerice istina i laz, dobro i zlo. Jo$ od srednjeg vijeka, crna je bila simbol

svecanosti i autoriteta, i zbog tog je razloga jo$ uvijek nose suci i magistrati.

Jedna je od prvih boja koriStena od strane umjetnika u neolitickim slikama u $piljama. U 14.
stoljeCu pocela ju je nositi kraljevska elita, klerici, suci i drzavni sluzbenici Sirom cijele
Europe. Postala je boja noSena od strane engleskih romanti¢nih pjesnika, poslovnih ljudi 1

drzavnika u 19. stoljecu te boja visoke mode u 20. stolje¢u.

U Rimskom Carstvu bila je boja Zaljenja, a tijekom stolje¢a bila je Cesto povezivana sa smrcu,
zlom, vjesticama i magijom. Prema istrazivanjima u Europi i Sjevernoj Americi, crna je boja
koja se najcesce povezuje sa zaljenjem, krajem, tajnama, magijom, silom, napadima, zlom i

elegancijom.

U Kini crna boja povezana je s vodom, jednim od pet izvornih elemenata za koje se vjeruje da
su dio svih stvari, te je takoder povezana sa zimom, hladno¢om i smjerom sjevera. Obi¢no je

simobilizirana crnom kornjatom. Nadalje, povezana je i s poremecajem, Sto ukljucuje
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pozitivne poremecaje koji vode ka promjeni 1 novom zivotu. Kada je prvi car Kine Qin Shi
Huang stekao mo¢ od Zhaou dinastije, promijenio je boju Carstva iz crvene u crnu, pritom
istaknuo kako je crna ugasila crvenu. Jedino kada je vladala Han dinastija u 206. godini prije

Krista, crvena se boja vratila kao boja carstva.

U Japanu, u 10. i 11. stoljecu, vjerovalo se da no$enje crne moze donijeti nesre¢u, nosili su je
oni koji su zeljeli sebe odvojiti od moc¢i koju su stvarala materijalna dobra.Takoder
simbolizira iskustvo, kao suprotno bijelome, koje simbolizira naivnost. Primjerice, crni pojas
u borilackim vjeStinama simbolizira iskustvo, dok je bijeli pojas nosen od strane novaka.
Japanski muskarci tradicionalno nose crni kimono s bijelom dekoracijom na njihov dan

vjencanja.

U Indonezijicrna je povezana s dubinama, demonima, nesre¢ama i lijevom rukom. Kada je

crna kombinirana s bijelom, simbolizira harmoniju i ravnotezu.

U krsc¢anskoj terminologiji, crna je boja svemira prije nego je Bog stvorio svjetlo. Mnogo
religija i kultura, od Srednje Amerike do Oceanije, Indije i sve do Japana, smatra da je svijet
stvoren iz Ciste tame. U Bibliji, svjetlo vjere kr§¢ana Cesto je u kontrastu s tamom ignorancije

i poganstva. U kr$¢anstvu, vrag se ¢esto zvao princ tame.

Svecenici 1 pastori Rimokatolicke crkve, Isto¢ne ortodoksne crkva i Protestantske crkve
zajedno nose crnu boju, kao i redovnici benediktinskog reda koji tu boju smatraju bojom

poniznosti i strpljenja.

U Islamu, crna, zajedno sa zelenom, igra bitnu ulogu simbolike. Takoder je simbol u $ijitskom

islamu gdje navjescuje advent Mahdija, i zastava sljedbenika islama i dzihadizma.

U hinduizmu, bozica Kali, bozica vremena i promjene, portretirana je s crnom ili tamno
plavom koZzom. Nosi ogrlicu ukrasenu odrubljenim glavama i rukama. Njeno ime zna¢i Ona
crna, a prema Hindu mitologiji ona unisStava ljutnju i strast i njeni sljedbenici abstiriniraju od

intoksikacije i mesa.

5.4.1.7. CRVENA BOJA

Boja vatre i krvi, crveno je za mnoge narode prva boja jer je najdublje povezana s principom

zivota. Postoje dvije crvene boje, jedna je noéna, Zenska, s privlatnom, centripetalnom
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snagom, a druga je dnevna, muska, centrifugalna, Sto se okre¢e poput Sunca i sve obasjava

golemom i neodoljivom snagom?'.

Crvena je boja vidljivog spektra svjetlosti, odmah do narancaste i suprotno od ljubicaste. Ima
dominantnu valnu duljinu od priblizno 625-740 nanometara. To je primarna boju u RGB
modelu boja i CMYK modelu boja te je komplementarna boja cijana. Crvene se boje kre¢u od
sjajne Zute, tamnocrvene do plavkasto crvene boje, a razlikuju se u sjeni od blijedo roze do
tamno crvene burgundije. Crveno nebo pri sumracima rezultat je Rayleigh rasprsivanja, dok je
crvena boja Grand Canyona i ostali geoloskih mjesta uzrokovana hematitom ili crvenom oker
bojom, obje forme Zeljeznog oksida. Zeljezni oksid takoder daje crvenu boju planetu Mars.
Crvena boja krvi dolazi od proteina hemoglobina, dok su svjeze jagode, crvene jabuke i

crvenkasto jesensko lis¢e obojeni antocijanom.

Crveni pigmenti iz okera jedni su od prvih boja koristenih u prapovijesnoj umjetnosti. Stari su
Egipcani i Maje bojali svoja lica u crvenu boju u ceremonijama, rimski su generali imali svoja
tijela obojena u crveno da proslave pobjede. Takoder je to bila vazna boja u Kini gdje se

koristila prvo u svrhu bojanja posuda, a kasnije za vrata i zidove palace.

U renesansi crveni kostimi noseni su od strane plemstva i bili su jako bogati i obojeni s
kermess i cochianel.U 19. stoljecu predstavljena je prva sinteticka crvena boja koja je
zamijenila tradicionalne boje. Crvena boja takoder je postala boja revolucije, u Sovjetskom je
Savezu uzeta kao boja zastave nakon Boljsevic¢ke revolucije 1917. godine. Kasnije se crvena

zastava uzela kao boja zastave u Kini, Vijetnamu i ostalim komunistickim drzavama.

S obzirom da je crvena boja boja krvi, u povijesti je bila povezana sa Zrtvom, opasnosti i
hrabrosti. Moderna istrazivanja u Europi 1 Sjedinjenim Ameri¢kim DrZzavama pokazuju
crvenu kao najviSe povezanu s vatrom, aktivnosti, strasti, seksualnosti, ljutnjom, ljubavi i
srecom. U Kini i Indiji i mnogim drugim azijskim drzavama, crvena boja simbolizira srecu i

bogatstvo.

U Kini crvena je simbol vatre i juga. Nosi pozitivhu konotaciju jer je povezana s hrabroscu,
lojalno$¢u, casti, uspjehom, bogatstvom, plodnoscéu, sre¢om, strasti i ljetom. U kineskoj
kulturi crvena je boja takoder povezana s vjencanjima gdje mladenke tradicionalno nose
crvenu vjenéanicu I U crveni su papir ¢esto umotani pokloni koji sadrzavaju novac i ostale

stvari. Specijalni crveni paketi koriste se tijekom proslave Kineske nove godine gdje se daju

2y Chevalier, A. Gheerbrant, Rje¢nik simbola, 1987.
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novéani pokloni. S negativne strane, osmrtnice su tradicionalno pisane crvenom tintom.
Takoder, kada bi se necije ime ispisalo crvenom tintom, znacilo bi da se tu osobu brise iz
zivota ili je umrla. Mala crvena knjiga kolekcija je citata Mao Tse Tunga, oca osnivaca

Narodne Republike Kine, objavljena 1966. godine i Siroko distribuirana nakon objave.

U Japanu crvena je boja tradicionalno boja herojske figure. Na Indijskom poluotoku, crvena
boja boja je vjencanice i Cesto se predstavlja u medijima kao simbol za vjenc¢ane Zene. Boja je
povezana s Cisto¢om kao i sa seksualnosc¢u u bra¢nim vezama, zbog povezanosti s plodnosti i

vru¢inom. Takoder je boja bogatstva, ljepote 1 bozice LakSimi.

U centralnoj Africi Ndembu ratnici sebe bojaju crvenom bojom tijekom slavlja. U njihovoj
kulturi crvena je boja boja Zivota i zdravlja, bolesni ljudi se takoder bojaju crvenom bojom.
Kao u veéini drzava centralne Afrike, Ndembu ratnici vide crvenu kao ambivalentnu boju,
bolju od crne, ali ne tako dobru kao bijelu. U ostalim dijelovima Afrike crvena boja boja je
zaljenja te predstavlja smrt. Kao rezultat toga, Crveni je kriz promijenio svoje boje u zelenu i

bijelu na tom kontinentu.

Prvi otomanski Turci, koji su bili vodeni od strane prvog otomanskog sultana Osmana |.,
nosili su crvene zastave kako bi simbolizirali suverenitet Ghazis i Sufismte je, prema legendi,

on vidio novu crvenu zastavu u svom snu koja je na sebi imala srp.

5.4.2. SAT

Veliki sat koji se nalazi u crnoj sobi ima simboliku same smrti. To¢nije, ono je simbol
prolaska vremena, vremena koje leti, i neizbjeznosti smrti kao takve. Njegova jeziva zvonjava
na svaki puni sat podsjeca uzvanike na zabavi da njihovi Zivoti s vremenom odlaze i da se
smrt svakim otkucajem priblizava. Dodatna se napetost pojacava zaustavljanjem cijelog

orkestra, glazbe i plesa.

5.4.3. UTVRDENI DVORAC

Utvrda je mjesto zatoCeniStva, odsjeCeno i osamljeno, skriveno gdje ga malo tko moze
pronadi. Vrata utvrde zavarena su iznutra kako nitko ne bi mogao izaéi, a pogotovo ucéi.
Osjecaj zatoceniStva, jedna je od gotickih nacela koja doprinosi zastraSujucoj atmosferi price.
Veliki mra¢ni dvorci klasi¢ne su postavke goticke fantastike, ali opatija se moze gledati i kao
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simbol svjetovne moci, koja je iznad seljaka koje je unistila Crvena smrt na samom pocetku

pripovijetke. Utvrdeni dvorac, opatija, moze predstavljati takoder drzavu ili crkvu.

5.4.4. CRVENA SMRT

Simbolika Crvene smrti proizlazi iz semioti¢kog zna¢enjasmrti te odabira crvene boje kao
glavne za interpetaciju lika, umjesto ocite crne. Da je odabrao crnu boju, Poe se mogao
bazirati samo na crnu smrt — kugu, koja je poharala Europu u 14. i 17. stolje¢u, umjesto
smisljanja vlastite kuge. Crvena boja dramati¢nija je, te pojacava neugodni dozivljaj crne kada
se nadu zajedno. Crveno crna kombinacija dovoljno je jaka da se uklapa u tu pomalo ludu

estetiku koju Poe moze koristiti u razli¢ite svrhe.

Znanstvenici su istrazivali i postoji li povezanost izmedu Poeove Crvene smrti i prave bolesti,
kao 1 opéenitu inspiraciju za pisanje pri¢e. Koncepcija pri¢e potpomognuta je izvjeStajima
bubonske kuge koja je harala Europom i uzrokovala zatvaranje i odvajanje ljudi od onih
zarazenih. Nema konkretnih sli¢nosti u simptomima, osim $to su obje bolesti fatalne za

covjeka.

Smrt oznacuje apsolutni svrSetak neCeg pozitivnog 1 Zivog. Kao simbol, smrt je prolazni i
uniStavajuéi aspekt postojanja®’. U mitologiji glavna su smrtonosna boZanstva, nakon Zeusa,
Atena, Apolon, Artemida, Ares, Had, Hekata i Perzefona, a personificira ju Thanatos, sin no¢i
I brat sna. Najcesce je prikazivan kao mladi ¢ovjek s crnim krilima i ugasenom, ili napola
ugaSenom, bakljom. U ranim prikazima karakterizira ga brada i strogi izraz lica te je naoruzan

macem. Ponekad nosi leptira koji je drevni simbol preobrazbe duse.

5.5. SIMBOLIZAM U KAZALISTU

U kazalisnoj umjetnosti sve je znak te se predstava Koristi jezicnim, kao i nejezi¢nim
znakovnim sustavima, kao npr. slusnim i vizualnim. Gotovo pa ne postoji znak i znakovni
sustav koji se ne bi mogao koristiti u predstavi. Svi znakovi kojima se sluzi u kazaliStu
pripadaju kategoriji umjetnih znakova, s obzirom na to da nastaju s predumisljajem i imaju

cilj prenijeti poruku. Teoreticari su odredili osnovne znakovne sustave unutar kazalista te ih

22). Chevalier, A. Gheerbrant, Rje¢nik simbola, 1987.
21



podijelili u trinaest znakovnih sustava®®. To su govor, ton, mimika lica, kretanje glumca po
pozornici, gesta, $Sminka, frizura, kostim, rekvizita, dekor, rasvjeta, glazba i Sumovi. Kako su

za ovaj rad najvazniji znakovi kostim i rasvjeta, o njima ¢e se malo vise re¢i u nastavku.

Odijevanje je i u svakodnevnom zivotunosioc razliitih znakova. U kazaliStu je kostim
najkonvencionalniji nacin prikazaljudske osobnosti. Oznacava dob, spol, drustveni polozaj,
zanimanje, a ponekad i povijesnu osobu. Semioloske osobine kostima nisu samo ocrtavanje
osobe ve¢ i podneblja, razdoblja, godine ili doba dana. Znakovi kostima, kao i frizure, Sminke
1 maske, mogu djelovati i suprotno kada su u sluzbi prikrivanja spola, dobi, zanimanja itd.,
dok se maska nadovezuje na sustav znakova Sminke, kao samostalan ili u sluzbi drugog te je s

materijalnog stajalista dio kostima, a s funkcionalnog dio $minke®*,

Rasvjeta je u kazalistu, za razliku od maske i kostima, novina,s obziromna to da je uvedena u
Francuskoj u 17. stoljeéu.25 Prvenstveno se koristi kako bi se istakla ostala izrazajna sredstva,
no ima i samostalnu semiolosku ulogu. Jedna je od znacajnijih uloga rasvjete naglasavanje
znacenja geste, kretanja, dekora pa ¢ak i dodavanje novog semioloskog znacenja. Boja svjetla
takoder moze odigrati semiolosku ulogu, a posebno mjesto imaju projekcije koje su postale

tehnicko sredstvo za prijenos znaka.

T, Kowzan, Uvod u semiologiju kazali$ne umjetnosti

22



6. SCENSKO SVJETLO

Cesto spominjana teza jest kako je najbolje scensko svjetlo ono koje je neprimjetno. Kao
razlog navodi se da oblikovanje svjetla u scenskim umjetnostima nije samo sebi svrha, veé
sluzi u prikazivanju sadrzaja na sceni kako bi paznja bila usmjerena na cjelinu djela koje se

prikazuje.

U posebnim kulturoloskim uvjetima svjetlo izlazi na umjetnicku scenu kao aktivan cimbenik, a
tek za nase vrijeme mozemo reci da je stvorilo umjetnicke eksperimente koji se bave upravo
igrom svjetla kao takvog. (...) Neki umjetnici, poput Rembrandta i Goye, prikazivali su bar

povremeno svijet kao tamno mijesto, tu i tamo prosvijetljeno svjetlom?.

Nakon vise desetljeca razvoja, doslo je do razvijanja specijalista za razlicite grane oblikovanja
svjetla poput kazalista, filma, osvjetljenja gradevina, pejsaza i umjetnickih objekata poput
galerija i izloZaka u istima. Tako, S jedne strane, postoji razumijevanje svjetla koje pomaze
predmetima i objektima da iskazu svoju prirodu te, s druge strane, svjetla kao samostalnog
umjetnickog izricaja. Zbog toga dolazi do potrebe za stru¢njacima koji se ne bave samo
tehni¢kim aspektom, ve¢ i likovnim. Scenska rasvjeta vezana je uz konkretni scenski dogadaj,

a radi se osnovne &etiri grane: kazali§noj, koncertnoj, filmskoj i televizijskoj rasvjeti®’.

S obzirom na to da je za ovaj rad osnova kazali$na umjetnost, paznja ¢e biti usmjerena upravo
na takvu vrstu rasvjete. Kako je jedan od najstarijih spomenutih medija, tako ima i najduzu
tradiciju scenske rasvjete. Povijesno gledano, oblikovanjem svjetla u kazalistu prvenstveno su
se bavili redatelji i scenografi uz pomo¢ tehnicara. Tek se od 1950-ih pojavljuje dizajner

svjetla kao umjetnik i ravnopravni ¢lan autorskog tima, kao i scenograf i kostimograf®.

Kazaliste obuhvaca razne sadrzaje poput drame, opere, baleta, eksperimentalnog teatra,
suvremenog plesa i multimedijalnih produkcija, a svaki od njih zahtijeva drugaciji pristup
rasvjeti, no neke znacajke su im ipak zajednicke. Usmjerenje paznje, protok vremena i
promjene ugodaja u kazaliStu najviSe se oslanjaju na rasvjetu koja se ranije postavlja za cijelu
predstavu i potrebno je planiranje i biljeZenje svjetlosnih situacija koje se pohranjuju u

racunalo?’,

%Arnheim, Rudolf (1974). Art and Visual Peception. Berkley, Los Angeles, London: University of California
Press.
2B, Popovi¢, Oblikovanije svijetla za televiziju i film, 2018.
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KazaliSna rasvjeta zahtijeva vecu slobodu u izboru boja i1 izvodenja svjetlosnih promjena sto

dizajneru daje ve¢e mogucénosti autorskog izraza, za razliku od rada na filmu i televiziji.

6.1. BOJA U SCENSKOM SVJETLU

Bijelo, kao osnovno svjetlo, skup je elektromagnetskih valova koje u sebi sadrzi nama sve
poznate boje. Time je boja u svjetlu elektromagnetski val ili skupina valova odredene valne
duljine®. Bijelo svijetlo nefiltrirani je svjetlosni izvor, a njegova stvarna bjelina ovisi o vrsti
izvora svjetla odnosno temperaturi svjetla. U scenskoj rasvjeti koriste se cCetiri vrste
svjetlosnih izvora, a to su halogeni wolfram, metalhalogeni (hmi), svjetlosno emitirajuce

diode (led), fluorescentna ili neonska.

Boja svjetla moze se dobiti filtrima koji su posebno izradene plasti¢ne folije s nanesenim ili
unesenim bojama. Postoje dvije vrste filtera, a to su efekt boje i tehnoloski filter®. Efekti boje
dijele se na pune ili zasi¢ene boje, primarne i sekundarne, te ostale jako zasi¢ene boje i lagane
boje ili tinte, odnosno sve nijanse velike svjetlosne propustljivosti. Aditivni na¢in mijeSanja
boja koristi se prilikom stvaranja odredene boje tehnikom zbrajanja svjetlosnih snopova
razli¢itih boja, a substraktivni model stvara se primjenom kombinacije vidljivih boja na
sceni*®. Boja svjetla pridodaje se boji kostima i scenografije te se dolazi do krajnjeg rezultata

vizualne slike.

30 > .y .
D. Sesni¢, predavanje
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7. MASKA | MASKERADA

Njemacka rije¢ maske dolazi od francuske masquekoja pak svoje porijeko vuce iz talijanske
rije¢i maschera ili mascara. Navedena je talijanska rije¢ proizaSla iz kasno latinske i
srednjovjekovne latinske rije¢i masca Sto znaéi vjeStica, a vjerojatno ima i porijeklo iz

arapskog mashara sto znaci izrugivanje.

Naziva se jo$ obrazina, krinka, krabulja, a ima svrhu prekrivala za lice izradeno od kartona,
koze, krzna, drva, razli¢itih vrsta tkanina i drugih materijala. Termin maska moze se odnositi i
na cijeli maskirani lik, uklju¢uju¢i Sminku, frizuru, kostim pa i na slozene likove u kojima
sudjeluje vise ljudi. NoSenjem maske privremeno se prikriva i mijenja ne samo lice, ve¢ i
cijelo tijelo. Maskom se moze izazvati zastraSivanje, strahopostovanje, smijeh, a vjerovalo se
da moze sluziti i vis$im silama. Podrijetlo maske obi¢no se veze uz starinsko vjerovanje o
viSim silama, animizam i totemizam. U kultovima lovackih kultura ¢ovjek je nakon smrti
postajao vlastiti totem, a Zivotinjska maska predstavljala je pretke®. Najstarije maske imale su
oblik Zivotinjske glave, primjerice prapovijesni $piljski crtezi u Francuskoj, a vjeruje se da su
imale svrhu primamljivanja divlja¢i u lovu, kao $to je i danas sluéaj s lovackim maskama
nekih plemena u Africi, Aziji, Oceaniji, Srednjoj i Juznoj Americi. Neke su maske sluzile u

zastraSivanju neprijatelja i izazivanju borbenog uzbudenja medu ratnicima.

7.1. POSMRTNE MASKE

Posmrtne maske izradivale su se s namjerom da se sac¢uva lik umrlog pretka. Poznate su u
Egiptu, Asiriji, a od 7. st. pr. Kr. u Etruriji; te maske s crtama pokojnikova lica bile su od
bron¢anoga lima®*. Zlatna maska pronadena u Mikeni pripada egejskoj kulturi i datira oko
1500. pr. Kr., a zlatne maske iz Trebenista u Makedoniji datirane su u 6. st. pr. Kr. U Kartagi
su se izradivale od keramike, a u Peruu od srebra. Danas se od znacajnih pokojnika uzimaju

odljevci lica u gipsu.

3 eksikografski zavod Miroslav Krleza, enciklopedija.hr
34;
isto
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Slika 8. Posmrtna Agamemnonova maska

7.2. POKLADNE MASKE

Kao ostatak pradavnih obi¢aja sacuvana je upotreba maske u razliitim europskim puckim
obicajima poput Bozi¢a i poklada. Od srednjega su vijeka (npr. u Veneciji od 13. st.) poznate
maske karnevalskih ophoda, kada se lice prikriva krinkom od platna, svile ili barSuna. Takva

se maska odrzala do danas na tzv. maskiranim ili krabuljnim plesovima®.

Slika 9. Venecijanska maska

U hrvatskim puckim obic¢ajima prekrivalo za lice ili glavu sastavnica je cijeloga preruSenog

lika u karnevalskom ophodu. Katkad je u istoj prilici i kao samostalan rekvizit noSen u ruci

35Leksikografski zavod Miroslav Krleza, enciklopedija.hr
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(npr. u obliku drvene zivotinjske glave na Stapu), na prstima (u obliku krpenih lutkica) ili
pri¢vriéen uz trup (u obliku krpeno-slamnatoga lutka: baba nosi deda)®. Maske su bile kuéne
radinosti, izradivane od priru¢nih materijala, a oblikovane antropomorfno ili zoomorfno. Kao
ljudske obrazine bile su izradene od rezbarena drva, grotesknih crta, s plasticnim izbo¢inama
ili Sareno obojene, s nalijepljenom bradom i brkovima od kudjelje, katkad sa Zivotinjskim
rogovima na &elu te krznom na zatiljku (busalo u Baranji, larfau Medimurju i drugdje)®’.
Mogle su biti od obojenih zecjih kozica ili od razine koze (Brac), od drvene kore (Konavle),
od izdubene tikve s izrezima za oci, nos i usta, od domace tkanine s izrezima te obojenim
nosom i obrvama, od janjec¢ega krzna u obliku visoka tuljca s izrezom pred licem (oglavina,
mirta u Sinjskoj krajini)*, od papira i kartona te od plastificiranog materijala u novije doba.
Zivotinjske su maske najéesée predstavljale medvjeda, vuka, konja, devu, ovna. Vrlo su
izrazajne maske od drva s pomi¢nom donjom celjusti (Medimurje, Zagorje i dr.) ili od krzna,

posebice u istarskih zvoncara te nekad u dubrovackoj okolici (furica, coroje)™.

Slika 10. Pokladne maske danas

Osim pokladnih, upotrebljavale su se 1 jednokratne maske ispletene u obliku kosa od zelenih

granéica, vezane uz proljetne ophode za poticanje rasta vegetacije (zeleni Juraj) i uz ljetne

% Leksikografski zavod Miroslav Krleza, enciklopedija.hr
¥ isto
% isto
¥ isto
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ophode za magijsko izazivanje kise, dok se u obliku zivotinjskih maski macka i jarca

pojavljuju u zimskom ophodu (carojica), takoder vegetacijskom ritualu za plodnost™.

7.3. MASKA U KAZALISTU

U kazalistu se maska koristila ve¢ u starogrckom razdoblju, u ritualima vezanima uz kult
bozica Artemide i Demetre, no osobito boga Dioniza, a iz tih se rituala prosopon (maska, lice)
prenio i na anti¢ku tragicku i komiCku pozornicu 5. st. pr. Kr., gdje je bio neizostavna

sastavnica glumc¢eva nastupa, bilo da je on bio dio kora ili jedan od agonista.

Na temelju materijalnih nalaza i opisa procjenjuje se kako je maska bila izradena od koze ili
drva, jarkih boja, navladila se preko glave te je jasno obiljezavala zanrovsku, spolnu,
narastajnu i druStvenostatusnu pripadnost lika. Tek Eshil uvodi drugog glumca, dok se treci
pojavljuje oko 449. godine.** Zbog malog broja glumaca i velikog broja uloga, bile su

potrebne brze scenske promjene.

Julije Polideuk u svom zapisu propisuje tipove maske i dijeli ih u 28 maski tragedije, 4

satiricke drame, 44 nove komedije i nekoliko stare.
Maske tragedije su:

— 6 staraca (obrijani, bijeli do 60 godina, prosijedi izmedu 40 i 50 godina, smedi od 40 i vise
godina koji simbolizira musku snagu, plavokosi od 25 i 30 godina koji je mlad i lijep te

svjetliji Covjek koji je mozda bolestan)

— 8 mladica, svi su golobradi (kreposnik/savrseni od 18 do 20 godina, kovréavi mladeg
izgleda, ponosit i mladi heroj, nazovi kovréavi koji je sli¢an prethodnome, ali mladi, profinjen
i koji je plavokos sa uvojcima poput Dioniza, odvratni blijede je puti, mladi junak koji je pao
u bijedu i nesrecu, drugi odvratni mladi je i mrsaviji, blijedi koji je bolecive puti, skoro blijedi

ima put bolesnika ili zaljubljenog)
Osam maski Zena prikazuju:

— 2 starice, sijede i u patnji

%0 |eksikografski zavod Miroslav Krleza, enciklopedija.hr
4G, Lefort, P. Lefort, ,,Maska“ Jesenski i Turk, Zagreb, 2010.
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— 6 mladih Zena s jakim pecatom boli i patnje (blijeda Zena objesene kose izrazava
dusevnuzalost, blijeda osisana zZena neposredno je pred vjenéanje, mlada novoosisana Zena,

mlade Zene obrijane glave u znak 7alosti, djevojcica)*

Cetiri satiricke maske bile suostarjeli satir, bradati satir, golobradi satir i otac Silen.
Ostarjeli, bradati 1 golobradi satir imaju plosnat i slomljen nos, Siljaste usi 1 razbaruSenu kosu i

nazivaju se tuponosima®.

Nova komedija zahtijevala je masku koja je sredstvo izrazavanja, a na licu se trebao oc€itovati
karakter. Maske su odgovarale cijeloj druStvenoj ljestvici i posebno se obracala paZznja na

detalje poput frizura, usta... Od 44 maske ovdje su se nasle:

9 staraca (otac koji je dobrocudan kratke kose i mirnih obrva, drugi otac koji je Skrt i
namrgoden, Zute koze, ride kratke kose, glavni starac koji ima podignutu desnu obrvu u znak
bijesa, dok lijeva, spustena, pokazuje smirenost, a glumac je prema potrebi okretao trenutak
jedan, trenutak drugi profil, ostalih 5 maski su starci duge brade). Ovdje se i

dvadesetogodisnjak smatra starcem™.

Od 11 maski mladi¢a 4 su sina jedne obitelji (mladi prvorodenac koji je dobrog zdravlja i
dignutihobrva, smedokosi mladac koji je Cestit i spustenih obrva, kovréavi mladac koji je
raskalaSen i lijep, obojene puti s jednom borom na ¢elu, slabi¢ koji je odgojen u raskosi te je
bljedoput poput zene), ostale su maske tipi¢ne (prostak koji ma debele usne i tupasti nos,
kapetan koji ima grivastu kosu i smedu kozu, razmetljivi vojnik slican je kapetanu, ali plave
kose, ulizica se pokazuje u 3 obli¢ja — laskavac, gotovan, Sicilijanac te su svi smede puti,

orlovskoga nosa irumena izgleda, bogati je stranac imao prosijedu kosu i obrijanu bradu)®.

Maske sluga broje 7 u hijerarhijskom poretku, a karakteristika je da su svi najc¢escée bili podli i
zli (Pappus, glavni sluga, glavni sluga grivaste kose, kosmat odozdo, te kudravi sluga)®.
Maske zena prikazivale su temeljit pregled drustvene ljestvice, od slobodnih zena do sluskinja
i kurtizana (debela starica koja ima duboke bore i okruglo lice, brbljava i kudrava ¢angrizave
su supruge, djevica je zaljubljena ili prva djevojka, lazna djevica predstavljena je dvjema
maskama koje prikazuju raspojasanu blijedu i ras¢upanu djevojku, mrsava starica/vucica

kurtizana je izduzena lica, blijeda s gustim borama, prosijeda brbljavica mlada je kurtizana,

42
Isto
*G. Lefort, P. Lefort, ,,Maska“ Jesenski i Turk, Zagreb, 2010.
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konkubina je kurtizana koja se zeli udati, zrela kurtizana, kurtizana u najboljim godinama,
zlatna kurtizanas draguljima na glavi, kurtizana s trakom kojoj je ¢elo omotano Sarenom

trakom te kurtizanaulicna svjetiljka s visokom frizurom)*’.

Maska u antickom Rimu takoder je vezana uz religiju, a maskiranje se izvodilo u ime

svetkovina i bogova.

Nasuprot religijskoj upotrebi maske, okrenutoj komunikaciji s onostranos$¢u ili impersonaciji
duhova predaka, maska je pridonosila uvjerljivosti, funkcionalnosti i znacenju pojedinih
karaktera u sferi dramske fikcije, njezina zapleta i specificnih, umjetnickih ishoda. Tipiziranih
odlika, zajedno s kodificiranim kostimom, kretanjem i drzanjem tijela glumaca, u toj svojoj
funkciji maske su bitan element estetske distancije u svim kazaliSnim kulturama, od europskih
sustavno u commediji dell’arte gdje su maske kozne 1 prekrivaju samo dio lica — ¢elo, oc€i 1
nos. U srodne svrhe, ali uza stroze kodificirane simboli¢ke konotacije, indijsko, Kinesko i
japansko tradicionalno kazaliSte pretezito koristi Sminku, uz iznimku kazaliSta no gdje se
drvenom maskom naznacuje Zenska uloga koju tradicionalno izvode muskarci. U Hrvatskoj se
danas maskom, u obuhvatnom smislu (Sminka ili maska od drva, tikve, tkanine, papira,
kovine, pruca i dr., ali i frizura, kostim, rekviziti, gesta, kretanje), redovito sluze tek izvodaci
folklornoga kazaliSta, osobito tijekom poklada, u kojima, posebice u gradskim sredinama,
maska takoder postupno gubi magijsku funkciju, isticu¢i zamjenu identiteta te svoju

drustvenokriticku ili zabavnu dimenziju48.

7.4. MASKA U UMJETNOSTI

Kao dekorativni element u likovnim umjetnostima maska je bila poznata ve¢ u antici. U
grckoj umjetnosti gorgoneion (odrubljena glava gorgone) postavljala se kao zastita od uroka
na S§titove 1 arhitrave te oslikavala na vazama. Pojavljivala se u srednjovjekovnom
minijaturnome slikarstvu i plastici (ukras na kapitelu, impostu, konzoli i zaglavhome
kamenu). U doba gotike bila je obi¢no obrubljena liS¢em. Renesansa je uvela, po antickom
uzoru, faunsku masku i maskeron koji su bili osobito cesti u baroknoj dekoraciji. Maske

africkih plemena, dijelom 1 Oceanije, naglaSeno groteskne, utjecale su pocetkom 20. st. na

*G. Lefort, P. Lefort, ,,Maska“ Jesenski i Turk, Zagreb, 2010.
“8Leksikografski zavod Miroslav Krleza, enciklopedija.hr
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neke europske slikare i kipare (P. Picasso, E. Nolde). Kod hrvatskih se umjetnika motiv

maske pojavljivao u djelima I. Generali¢a i I. Lovrencica.

8. KOSTIMOGRAFSKA INSPIRACIA

Inspiracija za predlozenu kostimografsku mapu nastala je zbog Zelje spajanja likovne
umjetnosti, modnog dizajna i tri klju¢na vizualna elementa kazaliSta u zajedni¢ki konacni
produkt. Poeova dubina pisanja te pomalo mra¢na i pomaknuta tematika Cinile su se kao
dobar spoj s optickim iluzijama,popularnim pravcem sredine 20. stoljeca, te pojma
dekonstrukcije u modnom dizajnu o kojima ¢e viSe biti re€eno u nadolaze¢em tekstu. Svaka
od ovih karika bila je jedinstvena za svoje razdoblje i imala je potrebu spajati umjetnost i

znanost u svrhu novih jedinstvenih ostvarenja.

8.1. OP-ART

Ako je umjetnost jucer znacila-osjetiti i uciniti, danas znaci-poimati i nalagati da se ucini.
Ako je jucer dugotrajnost umjetnickog djela ovisila o kakvoéi materijala, tehnickoj
dotjeranosti ili sposobnosti rukotvorine, danas ovisi o mogucnosti ponovne kreacije,
umnozavanja i ekspanzije. Tako umjetnicki proizvod nestaje s mitom jedinstvenosti i konacno
kraljuje razliveno umjetnicko djelo, zahvaljujuci stroju i njegovu posredstvu.49 Ovaj citat
govori 0 novoj umjetnosti 20. stoljeca, a izrekao ju je jedan od zacetnika pravca Op-
art,>°(Vasarely, 1966.).

Umjetnicki pravac koji se javlja 50-ih godina 20. stolje¢a>

, a razvija se na tragu
konstruktivistickih istrazivanja Bauhausa, je op-art. Naziv je prvi put koriSten 1964. godine u
Casopisu Time, tijekom priprema za izlozbu The Responsive Eye (,,Prijem¢ivo oko”) u Muzeju
moderne umjetnosti u New Yorku, a koju je osmislio William C. Seitz, kao izvedenica od

drugog pravca u suvremenoj umjetnosti, pop arta. Na izlozbi su sudjelovali svi veliki slikari

*ucie-Smith E., Umjetnost danas: Od apstraktnog ekspresionizma do hiperrealizma, 1978.

*Francuski slikar madarskog porijekla. Studira medicinu u Budimpeiti, a zatim prelazi na studij umjetnosti na
Akademiji Muhley koju vodi Alessandro Bortnyk-tzv. Bauhaus iz Budimpeste. Uéenik je Moholy-Nagyja.
Godine 1955. zapocinje razdoblje opticko-kinetickih istrazivanja i postaje jedan od pionira opticke umjetnosti.
Njegovo proucavanje percepcije i njenih mogucnosti da stvori moguce i dvoslmislene slike koje se mogu
zamjenjivati, upotrebljavajuci tocne geometrijaske kanone, predstavlja jedan od najdubljih i najsirih pokusaja na
podrucju opti¢ko-kinetickih istrazivanja.

>! Janson H.W., Povijest umjetnosti, Varazdin, 2013.
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navedenog stila, kao primjerice Frank Stella, Ellsworth Kelly, Alexander Liberman, Victor

Vasarely, Richard Anuszkiewicz i Brigdet Riley.

Pravac je nazvan op-art zbog povezanosti s optikom te fizickim i psiholoskim aspektom
vida®®. Ono $to je u op-artu novo jest dosljedna nefigurativnost te umjetnost. Navedeni se
pravac djelomi¢no razvio iz apstraktne umjetnosti tvrdih rubova, ali istodobno nastoji u svim
smjerovima proSiriti carstvo opti¢kih iluzija upotrebom novih materijala i postupaka kojima
nas neprestano opskrbljuje znanost, ukljucujuéi i lasersku tehnologiju ¢ime su mu mogucnosti

X 53
ncogranicene .

Ve su se znatno ranije pojavila djela koja su bila u duhu op-arta, tako je madarski slikar

Victor Vasarely naslikao sliku Zebre (1938.) na kojoj su bile samo crne karakteristi¢ne pruge

bez i¢eg drugog.

Slika 11. Zebre, Victor Vasarely

Na tragu op-arta bila su i djelaJohna McHalea izlozena na izlozbi To je jucer (1956.) i
njegova serija Pandora iz 1962. godine. Slikar Arnold Alfred Schmidt izloZzio je 1960-
ih svoje velike op-art crno bijele slike u galerijama New Yorka. Za razvoj op-arta kao stila,
bile su znacajne i zagrebacke Nove tendencije, osobito prve dvije izlozbe 1961. i 1963. godine

na kojem su izlagali brojni op-art slikari.

523Janson H.W., Povijest umjetnosti, Varazdin, 2013.
53.
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Autori djela op-arta koriste poznavanje geometrije i optike. Trude se, ¢esto samo pomocu
crno bijelih geometrijskih obrazaca i plo$nih formi, dosegnuti opticke iluzije i utisak pokreta
ili nestabilnosti u svojim djelima. U svim umjetnostima koje su se javile tijekom
duge povijesti, pa ¢ak i u prapovijesti, prisutna je neka vrsta opticke iluzije, u nekome smislu,
a novost u njenoj primjeni u op-artu jest u tome $to ona koristi opticku iluziju u svim
moguc¢im pravcima. Slike ovog pravca daju iluziju kretanja, odnosno kad ih gledatelj dulje
promatra, pojavljuju se skrivene slike, treperenje i vibracije uzoraka. Uvelike se sastoji od
konstrukcija i instalacija te ¢esto ovisi o svjetlu i pokretu kako bi se mogle do¢arati. Cini se
vrlo misaonom 1 sustavnom umjetnoS¢u, srodnijom prirodnim znanostima nego

humanisti¢kima.

8.2. RAZZLE DAZZLE

Udari torpeda s njemackih podmornica doveli su britansku i americku mornaricu u novu
nepoznatu situaciju koja je razarala njihove vojne konvoje, krstarice i topovnjace tijekom
Prvog svjetskog rata. Svakim novim danom uni$tavali su ili trajno onesposobljavali vojne i
trgovacke brodove Kraljevske mornarice. Tehnike vojnog kamufliranja, koje su tad bile
poznate i u upotrebi, pokazale su se poprilicno neucikovitima. Utvrdeno je da bilo koja boja,
svijetla ili tamna, mat ili sjajna, zagasita ili otvorena, pod odredenim kutem upada suncevih
zraka na siluetu broda precizno oslikava obrise plivajuée mete™, ¢ime postaje laka meta za
njemacke podmornice. Vizualni je kontakt tada bio jedina metoda pronalazenja i unistavanja
neprijateljskog broda. Nakon $to bi se brod uocio, utvrdila bi se njegova udaljenost od
podmornice te izracunalo potrebno vrijeme i duljina putovanja torpeda. Nakon $to bi se
uskladila geometrija putanje projektila s jedne strane, i brzina kretanja broda kao mete s druge
strane, ispaljivala bi se ubojita samohodna granata®. U kratkom roku torpedo nailazi na metu
te je uniStava. S obzirom na to da se ovakva operacija moze kvalitetno izvesti i da je potrebno
detektirati siluteu, duljinu, brzinu i smjer kretanja te oblik broda, mornaricki je Casnik i

umjetnik Norman Wilkinson osmislio specifi¢nu i originalnu shemu maskiranja ratnog broda.

**dis turato, objavljeno pod inspiracija dana 24 studeni, 2013
55:
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Slika 12. Razzle dazzle brod

Nije se sluzio bezuspjeSnim tehnikama svojih prethodnika i pokuSavao prekriti brod, ve¢ je
crtezima 1 bojama dekonstruirao siluetu broda 1 tako ih ucinio tezim za raspoznavanje, ¢ak i
do tada razaraju¢im njemackim podmornicama. Osmislio je slikarsku tehniku koja se bavi
opticCkom iluzijom 1 manipulira percepciju gledatelja. Prozvao ju je Dazzle Paintings;
zbunjujuce slikarstvo. Amerikanci, poznati po potrebi davanja zvucnih i lako pamtljivih

naziva, Wilkinsovu tehniku i patent prozvali su Razzle Dazzle*®.

Za Normana Wilkonsona, koji je i prije rata slikao, veliki je utjecaj imala pojava apstraktnog
slikarstva i suvremeno slikarstvo opcenito koje se posebno razvija poc¢etkom 20. stoljeca. Ova
originalna tehnika maskiranja ratnih brodova ne bi bila moguca da nije Wilkinsonova pristupa
apstraktne ras¢lambe, impresionisti¢ke derivacije i kubisti¢kog tumacenja prostornih odnosa®’
te primjene umjetnic¢ke interpretacije na svijet oko sebe. Razzle dazzle tehnika omogucdila je
brodovima da postanu neprepoznatljivi plutaju¢i objekti i neka vrsta op-pop-art instalacije

koja otezava preciznu putanju torpeda jer podmornicama onemoguéava precizno utvrditi

*|dis turato, objavljeno pod inspiracija dana 24 studeni, 2013
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pocetak i kraj broda. Takoder postaje tesko utvrditi njegovu brzinu 1 duljinu ¢ime je meta bila

promasena u vedini slucajeva.

|
|
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Slika 13. Rekonstrukcija ratnih brodova

Kao $to mozemo vidjeti na fotografijama i brojnim primjerima, na bokovima broda
postavljene su neocekivane i zbunjujuce dijagonalne linije koje rezultiraju tesko uocljivom
smjeru kretanja broda, prvenstveno zbog nemogucénosti prepoznavanje njegovog pramca ili
krme®®. Ucinkovitost opticke varke Razzle Dazzle o¢itovala se u znatno smanjenom broju

unistenih i onesposobljenih brodova.

Svijezina pojave, bogatstvo moguce interpretacije tog pragmaticnog, ali veoma
produhovljenog dizajna, uhvaceno kroz mastu raznih umjetnika rezultirao je primjenom ovih
iskustava u slikarstvu, modi i dizajnu toga vremena®®. Modni dizajneri koriste crteze kao
motive u svojim kolekcijama, a produkt dizajneri apliciraju ih na svoje proizvode. Zanimljiva
je Cinjenica kako je od ideje koja je potekla iz apstraktnog slikarstva i kubizma ovim vracena

u figurativno slikarstvo i primjenu u industriji.

*"|dis turato, objavljeno pod inspiracija dana 24 studeni, 2013.
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S druge strane, pojavom avijacije 1 primjenom istog principa bogato obojene kamuflaze,
avioni postaju idealno uocljiva meta te se pokazuje kao potpuna pogreska. Pojavom radara i
druge tehnologije za detekciju objekata dovela je do vracanja kamuflaze na sive, zelene i
maskirne boje kakve poznajemo i1 danas, a ova zaboravljena i Cesto nepoznata tehnika ostaje
samo kao inspiracija za nove projekte i drugaciju primjenu na polju arhitekture, prostornog

projektiranja, signalizacije i dizajna®.

8.3. DEKONSTRUKCIJA U MODI

Dekonstrukcija (franc. déconstruction),  suvremena teorijska orijentacija u studiju
knjizevnosti, prava te u drustvenim znanostima koja taj status stjeCe institucijskom
afirmacijom strategije Citanja $to ju od sredine 1960-ih promovira i razraduje francuski filozof
Jaques Derrida®'. Dekonstrukcija kao filozofska teorija sustav je analize i kritike koja vodi ka
razotkrivanju razlika izmedu strukture i osnove znaéenja subjekta. Pojavljuje se u mnogim
znanstvenim disciplinama, a prvenstveno u lingvistici, knjizevnosti, arhitekturi i umjetnosti.
Kazaliste je idealno za dekonstrukciju 1 pozajmljivanje jer omogucuje gledateljima da aktivno
sudjeluju u stvaranju onog kako sami vide. Teznja mu je ponovno tumacenje postojecih
klasika na netradicionalne nacine koji dovode u pitanje konvencionalne ideje o njihovu

sadrzaju.

Nacela dekonstrukcije donijela su revolucionarne pomake u prezentiranju i shvacanju mode.
Distorzije i dislokacije elemenata te negiranje tradicionalnih vrijednosti bitne su karakteristike
dekonstruktivizma, zbog ¢ega se moze povezati s umjetnickim pravcima poput kubizma ili
cak dadaizma u primjerima Martina Margiele. Pokret se razvio iz postmoderne arhitekture
kada dolazi do interesa za manipulacijom struktura i povrsina, koristenja nepravilnih oblika
koji iskrivljuju neke arhitektonske elemente koji u konacnici dovode do nepredvidljivosti i
kontroliranog kaosa. Dekonstrukcija u modi takoder je predodredena da stvori nove
konstrukcije u &ijem je sredistu tijelo. Happening®® Yoko Ono Cut Pieces odrzan 1964.

godine bio je vrlo blizu pojma dekonstrukcije odjece. Ona sjedi odjevena u tamnu odjec¢u na

®|dis turato, objavljeno pod inspiracija dana 24 studeni, 2013.

® enciklopedija.hr- Leksikografski zavod Miroslav Krleza

%20blik akcijske umjetnosti nastao Sezdesetih godina 20. stoljeca kao proizvod teorija suvremene umjetnosti, a
glavni predstavnici su A. Kaprov, J. J. Lebel, R. Vostel, T Kantor. Naziv koji obuhva¢a umjetnost istodobno
uporabljenih raznolikih — likovnih, glazbenih i scenskih — izrazajnih sredstava u obliku rasutih i usporedno
izvedenih dogadaja bez razvidne vremenske i narativne strukturacije te bez ostre granice izmedu izvodackog i
gledateljskoga prostora, nepredvidljiva konteksta izvedbe i kolebljiva odnosa izmedu fikcije i zbilje, koji bi
gledatelja imao nagnati na aktivno sudionistvo
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pozornici dok publika koja dolazi do nje iz gledalista Skarama izrezuje dio po dio njezine
odjece, sve dok ne ostane sjediti gola. Ljudsko tijelo, koje je bilo skriveno odjecom,
postepeno postaje vidljivo kako odjeca s nje nestaje. Bas kao u filozofskoj i arhitektonskoj
praksi, i dekonstrukciji u modi sudeno je da generira novu konstrukciju i zna¢enja mogucnosti

te da preispituje tradicionalna shvac¢anja nevidljivog i nevidenoge’g.

83A. Rozi¢, Pojam dekonstrukcije u modi, International Interdisciplinary Journal of Young Scientists from the
Faculty of Textile Technology
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9. EKSPERIMENT

Nakon upoznavanja s likom i djelom te analizom istog i upoznavanja simbola i njihovih
znacenja dolazi se do dijela primjene do sada svega napisanog. Prvenstveno ¢e se osvrnuti na
same skice, ideju njihova nastanka te potkrijepiti objaSnjenjem njihova prikaza. Nakon toga
slijedi prijedlog scenskog prikaza unutar kojeg ¢e se smjestiti likovi 1 figure. Kako bi prica
bila potpuna, na nekoliko ¢e se primjera postaviti i odgovarajucée svjetlo prostorije kako bi se

priblizno prikazao Zeljeni dojam.

9.1. SKICE

Kako je ve¢ navedeno na samom pocetku rada, pisac je u svojoj kratkoj pri¢i ponudio boje
koje su prihvacene i koristene u ideji kostima i scene. Svaki kostim prikazan je tako da
pripada odredenoj prostoriji. Likovi koji predstavljaju puk ujedno predstavljaju i dekor
prostorije te su samim time bitna i nebitna stavka. Kako nisu poznata njihova imena i osobine
odlucen je i takav pristup radu, a i kako je u samoj prici prikazano, sve je prolazno i sudbina
¢e nas docekati §to god bilo. Ova tamna strana ne izlazni odmah na povrsSinu upravo zbog tog
cjelokupnog Sarenila koje vlada, iako pomalo daje tmurnu atmosferu u stilu samog Edgara

Allana Poea.

Skice su slozene po principu raspodjela soba unutar dvorca, pocevsi od plave, purpurne,
zelene, narancaste, bijele, ljubiCaste 1 na kraju crne. Kako su kostimi ujedno i u sluzbi
dekoracije, ali i maskiranih stanovnika, prikazana je ideja koja se sastoji od koristenja body
arta u vidu obojene koZe ruku, vrata i dijela lica kako bi se stvorila neka vrsta
neprepoznatljivosti lika. Kostim se sastoji od nekoliko segmenata. Kod Zenskih likova, na
gornjem dijelu kostima, koriStena su nacela dekonstrukcije kosulje u kojoj je zadrzana
konstrukcija prednjeg i straznjeg dijela te su na tu osnovnu dodani dijelovi poput kragni na
rukavima, orukvicama u sluzbi kragni, dodavanja i pomicanja kop€anja te spajanja viSe
rukava kako bi se stvorila nova forma. Gornji dijelovi muskih likova viSe nalikuju na jakne u

kojima prednjaci intervencija na kopcanju, rukavima i ovratnicima.

Donji dijelovi, u oba sluc¢aja, sastoje se od pravilno i nepravilno nabrane podsuknje kod Zena,
odnosno hlaca kod muskaraca. Preko njih nalaze se dva do tri sloja tkanine na kojoj su

tekstilnom bojom oslikane pruge u bojama pripadajuce prostorije. Postavljanjem slojeva i
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spajanjem linija stvara se novi efekt osnovnih nacela opticke iluzije pri ¢emu dolazi do nove

dimenzije stvorene dvodimenzionalnim pristupom.
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Osim prikaza plemi¢kog naroda, tu je i primjer skice Crvene Smrti koja u ovom slucaju
predstavlja zenu po uzoru na ve¢ spomenuti animirani film iz 1969. te same simbolike crvene
boje i shvacanja smrti u razli¢itim kulturama i mitologijama. Ovaj je kostim u svom Koloritu
cijeli crven, no razlika je vidljiva u strukturi koriStenih materijala. Sastoji se od kaputa,
odnosno polovice kaputa, povezanog i u¢vrs¢enog koznim remenima. Ispod kaputa nalazi se
crvena bluza bez rukava s visokim uspravnim ovratnikom koji doseze preko dijela lica. Donji
dio kostima poluprozirna je crvena suknja koja moze dati naznaku kako se radi o Zenskom

liku. Takoder je koriStena i boja za tijelo te Sminka kako bi se postigao efekt maske.
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Prospero je jedini lik, osim smrti, koji u tekstu ima ime i naznake osobnosti — Vojvodin je
ukus bio poseban. Imao je istancano oko za boje i njihove ucinke. Pomodne dekoracije je
odbacivao. Njegovi su planovi bili smjeli i vatreni, a ideje odisale barbarskim sjajem. Neki bi
mozda rekli i da je bio sumanut, no njegovi sljedbenici nisu tako mislili. No bilo je nuzno cuti

ga, vidjeti i dodirnuti da biste se uvjerili da je tome doista tako.**

Navedeno je posluzilo i u promisljanju i izradi skice koji Prosperov lik odvaja od pozadinskih
kostima i prikazuje njegovu rasko$ i zvanje princa. KoriStena je crna boja kostima zbog
njenog semioloskog znacenja svecanosti, autoriteta i elegancije. Takoder se razlikuje volumen
samog kostima koji kod Prospera nije naglasen u prekomjernom koristenju tkanine i boje, ve¢

bogatim ukrasima.

SE. A. Poe, Krabulje crvene smrti
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9.2. SCENA

U sljede¢em prikazu slijedi prijedlog scene kojem ideja proizlazi iz teorije u kojoj su
prostorije utvrde postavljene u obliku polovice sata i to na nacin da je polovica podijeljena na
Sest dijelova od kojih svaki predstavlja jedan sat. Kako bi ovakav prikaz bio izvediv na sceni,
svaku prostoriju obiljeZzava jedan zid obojan u pripadaju¢u boju spostavljenim prozorom u
gotickom stilu. Slobodno postavljeni paneli obojeni su s dvije strane po ve¢ spomenutom
rasporedu, a okrecu se kako se prelazi iz jedne sobe u drugu dok se mijenja i scensko svijetlo i
dok se ne dode do posljednje crne sobe. U okretu panela nalazi se i simbolika pomicanja
kazaljki sata do crne ponodi ¢iji je panel nepomican. Veliku ulogu igra svjetlo koje osvjetljava
prostoriju u kojoj se likovi nalaze, dok su ostale u diskretnom mraku. U ovom trenu uocljiva
je funkcija likova kao dekora gdje primjerice u plavoj sobi s plavim zidom i plavim svjetlom,
plavo bijeli kostimi postaju iskljucivo plavi, kako je i sam pisac naveo u pripovijetki. Kako se
Prospero i smrt krecu po prostorijama tako ih prati svjetlo koje smrt u nekim prostorijama ¢ini
slabo vidljivom, dok je princ sa svojim crnim kostimom u prvom planu zbog sposobnosti
apsorbiranja crne. U posljednjoj prostoriji situacija postaje drugacija jer jedino ona nema
odgovarajuce svjetlo, ve¢ crveno ¢ime kostim smrti dolazi do izrazaja na crnoj pozadini.
Prosperovo lice i kosa postaju crveni, kao i svi ostali likovi koji postepeno dolaze u prostoriju
skidajuci slojeve kostima dok ne ostanu samo u bijelim dijelovima koji su sada crveni, ¢ime

se prikazuje posljednja scena pripovijetke, smrt.
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9.3. IZRADA ODABRANOG KOSTIMA

Nakon osmisljenih, gore navedenih skica dolazi se do faze izrade kostima. Odabran je kostim
crvene smrti kao glavnog antagonista ove pripovijetke. Skica je ras¢lanjena na tri glavna
dijela — kaput, suknja i bluza, nakon ¢ega slijedi izrada krojeva za navedene dijelove. Kaput
ima Sal ovratnik, a kako se radi o polovici, umetnut je remen od umjetne koze koji se kopca s
unutarnje strane i spaja sa suprotnim rukavom bluze kako bi se ucvrstio, te da se izbjegne
eventualno padanje kostima na sceni. Bluza koja se nalazi ispod kaputa bez rukava je, s
visokim ovratnikom Koji je izvrnut na vanjsku stranu. Sve zajedno spaja dodatni crni remen
koji se nalazi ispod grudi, a koji ima i zadacu pridrzavanja kaputa. Ispod se nalazi suknja

izradena od nabranog crvenog tila nasivenog na Siroku rastezljivu traku.
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10. ZAKLJUCAK

U ovom radu opisan je stvaralacki opusamerickog spisatelja Edgara Allana Poea s naglaskom
na pripovijetku Krabulja crvene smrti koja je koristena kao tekstualni predlozak u izradi
prijedloga kostima i scene. Prva poglavlja odnosila su se na upoznavanje pisca i djela te na
tumacenje alegorijskog znacaja, kao i1 izvlaCenja pojedinih elemenata vaznih u gotickom
romanu, ali i to¢niju primjenu u eksperimentalnom dijelu rada. Snazan simbolizam vidljiv je
prvenstveno kroz boje te nam nudi Siri aspekt tumacenja samog djela koji time omogucava
raznovrsniji nacin scenske interpretacije. Na temelju rasclanjenih 1 objasnjenih semiotickih
segmenata te upoznavanja s razzle dazzle kamuflazom i njenom uskom povezanosti sa
nadolazeCom modernom umjetnosti,krenulo se u realizaciju skica kostima, a potom prijedloga
scene i svjetla preko kojeg je stavljen naglasak na aspekt boje u svjetlu i njegov direktni
utjecaj na izgled kostima. S obzirom na nedostatak konkretne dramatizacije i neprilagodenost
teksta za izvodenje na sceni, bilo je potrebno iskoristiti navedene opise atmosfere u
pripovijetki i primijeniti ith na kostim i scenografiju. Na kraju se zakljuCuje kako svijetlo,
scena 1 kostim u kazaliStu djeluju sinergijski i ne smiju biti medusobno vizualno neuskladeni.
Sinkronizirani autorski tim iznjedriti ¢e kvalitetnu predstavu, zanimljivog vizualnog identiteta
1 prepoznatljive estetike Sto je svrha zajednickog rada i sutradnje, a kroz ovaj rad se pokazuje

kako se iz kratke pripovijetke moze stvoriti dojmljiva scenska igra.
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