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SAZETAK

U diplomskom radu ¢e se analizirati odjevna kompozicija s portreta Marija Antoaneta s
ruzom, (1783.), autorice Elisabeth Vigee LeBrun, ulje na platnu. Diplomski rad se sastoji od
dva dijela: teorijskog i eksperimentalnog. U teorijskom dijelu ¢e se analizirati Zenska moda
18. stolje¢a s naglaskom na karakteristike francuskog raskosnog stila modne ikone Marije
Antoanete. Na temelju povijesnih saznanja obradenih u teorijskom dijelu te odjevno - likovne
analize, tehnickog crteza, krojem te opisom materijala haljine s portreta, izradit ¢e se

uprizorena reinterpretacija haljine Marije Antoanete.

KLJUCNE RUECT: Marija Antoaneta, chemise a la reine, robe a la Frangaise, rokoko, moda.



ABSTRACT

The topic of the thesis will analyse the clothing composition from the portrait of Marie
Antoinette with a rose (1783), by Elisabeth Vigee LeBrun, oil on canvas. The thesis consists
of two parts: theoretical and experimental. In the theoretical part, women's fashion of the 18th
century will be analysed with an emphasis on the characteristics of the French luxurious style
of fashion icon Marie Antoinette. On the basis of the historical knowledge processed in the
theoretical part, as well as clothing and art analysis, technical drawing, cut and description of
the material of the dress from the portrait, a staged reinterpretation of Marie Antoinette's dress

will be created.

KEYWORDS: Marie Antoinette, chemise a la reine, robe a la Franc¢aise, rococo, fashion.
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1. UVOD

U ovom diplomskom radu objasniti ¢u i analizirati portret Marija Antoaneta s ruzom

koju je naslikala dvorska slikarica Elisabeth Vigee Le Brun 1783. godine, ulje na platnu.

Na portretu je naslikana Marija Antoaneta (1755.-1793.) koja je rodena u Becu kao vojvotkinja
od Austrije. Bila je kéi cara Svetog rimskog carstva Franje I 1 Marije Terezije, vladarice
Habsburskog Carstva. Udala se za Luja X V11 usla u francusku kraljevsku obitelj 1770., postavsi
francuska kraljica. Marija Antoaneta je smatrana jednom od najotmjenijih Zena tog vremena
zbog svojih ekstravagantnih rokoko stilova i svoje sposobnosti da postavlja trendove. Bila je

zainteresirana za umjetnost i naru¢ila je mnoge portrete, favorizirajuéi Vigée Le Brun. !

Dana 24. svibnja 1774., dva tjedna nakon smrti Luja XV, kralj je svojoj supruzi dao Petit
Trianon , mali dvorac na podrucju Versaillesa koji je sagradio Luj XV za svoju ljubavnicu,
Madame de Pompadour. Louis XVI dopustio je Mariji Antoaneti da ga renovira kako bi
odgovaralo njezinom ukusu; ubrzo su kruzile glasine da je zidove oblijepila zlatom i

dijamantima.

Kraljica je mnogo troSila na modu, luksuz i kockanje, iako je zemlja bila suocena s teSkom
financijskom krizom 1 stanovnistvo je patilo. Rose Bertin za nju je kreirala haljine 1 frizure kao
Sto su pufovi , visoki do 90 cm, i panache — prskanje perja. Ona i njezin dvor takoder su
prihvatili englesku modu haljina izradenih od indiennea (materijal zabranjen u Francuskoj od
1686. do 1759. kako bi se zastitila lokalna francuska industrija vune 1 svile), 1 muslina. Kao
rezultat svih ovih modnih aktivnosti, Marija Antoaneta je predsjedala jednim od najvaznijih 1
najotmjenijih dvorova u povijesti 1 bila je dominantna nad svim ostalim damama na dvoru; §to
se tie njezina drZanja i izgleda, kraljica je bila vrlo veli€anstvena i karizmati¢na unatoc
¢injenici da se tijekom godina dosta udebljala zbog brojnih trudnoc¢a. Unato¢ svojim velikim
proporcijama, Marija Antoaneta je svojom graciozno$¢u 1 ponasanjem predstavljala 1 igrala

ulogu kraljice bolje nego itko na svom dvoru (Fraiser 2001.).

"Herrera, Rebecca (2019). -1 783.-Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Marie
Antoinette with a Rose. "Fashion history timeline". Url:
https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-vigee-le-brun-antoinette/
(pristupljeno 11. 08. 2024.)



https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-vigee-le-brun-antoinette/

Elisabeth Vigée Le Brun, dvorska slikarica francuske kraljice Marije Antoanete, naslikala je
Mariju Antoanetu s ruzom 1783., Sest godina prije izbijanja Francuske revolucije i deset godina
prije kona¢nog odrubljivanja glave Luja XVI i kraljice. Vigée Le Brun upisana je na Académie
Royale de Peinture et de Sculpture 31. svibnja 1783., a iste je godine Marija Antoaneta narucila
od nje da predstavi svoj portret za nadolaze¢i Salon. Kraljicu je prikazala u haljini koja je
izgledala poput kosSulje. Haljinu nalik kosulji prilagodila je pariSka modna krojacica Rose
Bertin, kralji¢ina miljenica, u vrijeme dok je kraljica zivjela u Petit Trianonu, izvan palace

(Weber, 2006.).

Prvi portret u tri Cetvrtine prikazuje Mariju Antoanetu kako drzi ruzu. Nosi veliki slamnati Sesir,
obrubljen sivom vrpcom i odgovaraju¢im perjem; ispod $esira, kosa joj je raspustena sa laganim
kovréama, a nekoliko uvojaka pada joj na ramena. Medutim, najistaknutija je njezina haljina:
ona nosi Siroku haljinu od muslina, koja je vezana na njenom prirodnom struku Sirokim zutim
pojasom, a ima pufnaste rukave do lakta i volane duz dekoltea. Ovaj stil odijevanja je haljina

naziva robe en chemise i izazvao je dovoljno buke da je uklonjen iz Salona 1783.2

Posjetitelji Salona bili su Sokirani jer su smatrali da nije doli¢no portretirati francusku kraljicu
u ovakvoj neformalnoj haljini. Takoder je bila izradena od uvezenog pamuka umjesto da

podupire posrnulu francusku industriju svile. Nakon toga portret je uklonjen iz Salona (Weber,
2006.).

Poza se nije promijenila na novom portretu. Kraljica je odjevena u klasi¢nu plavo-sivu svilenu
haljinu Robe a la francaise s velikom prugastom maSnom od vrpce 1 bogatim bisernim nakitom,
koji se smatrao prikladnijim za francusku kraljicu. Umjetnica Vigee Le Brun je namjerno
prikazala kraljicu u svilenoj haljini kako bi pokazao kralji¢inu podrsku tkaocima svile iz Lyona.
U srediStu portreta na obje slike je ruzicasta ruza kupusnjaca, njezin prepoznatljivi cvijet, na

vrhuncu cvata.

2 Daniel Englander (2020.)-1783. - Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Marija Antoaneta u koSulji 1780-1789,
18. stoljeée, analiza umjetnina. ,,Fashion history timeline“ Url: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-
vigee-le-brun-antoinette-chemise/ (pristupljeno 11.08.2024.)

2



https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-vigee-le-brun-antoinette-chemise/
https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-vigee-le-brun-antoinette-chemise/

U vrijeme Rata za braSno 1775., niz pobuna (zbog visoke cijene brasna i kruha) narusio je njezin
ugled u Siroj javnosti. Na kraju, reputacija Marije Antoanete nije bila nista bolja od reputacije
miljenika prethodnih kraljeva. Mnogi Francuzi poceli su je kriviti za ponizavajucu ekonomsku
situaciju, sugerirajuc¢i da je nesposobnost zemlje da otplati dug rezultat njezinog rasipanja

krunskog novca.

Marija Antoaneta giljotinirana je u 12:15 sati 16. listopada 1793. Njezine posljednje rijeci
zabiljezene su kao: "Pardonnez-moi, monsieur. Je ne l'ai pas fait exprés" ili "Oprostite,
gospodine, nisam to ucinila namjerno”, nakon $to je slu¢ajno stala na krvnikovu cipelu. Njezino
tijelo je baceno u neoznaceni grob na groblju Madeleine , koji se nalazi u blizini u ulici d'Anjou.
Buduéi da je kapacitet bio iscrpljen, groblje je zatvoreno sljedece godine, 25. ozujka 1794.
Tijela Marije Antoinete i Louisa XVI ekshumirana su 18. sije¢nja 1815., tijekom restauracije
Bourbona , kada je Comte de Provence stupio na novo uspostavljeno prijestolje kao Louis
XVIII, kralj Francuske i Navarre. Kr§¢anski pokop kraljevskih posmrtnih ostataka dogodio se
tri dana kasnije, 21. sijecnja, u nekropoli francuskih kraljeva u bazilici St. Denis (Fraiser,

2001.).

U ovom diplomskom radu ¢u prikazati i izraditi haljinu iz drugog portreta (slika 1) Marija
Antoaneta s ruzom u plavo-sivoj haljini od svile. Rad je podijeljen u 2 dijela. Prvi dio se bavi
istrazivanjem zadane teme, povijesnog razdoblja Rokoko, te ulogu kraljice Marije Antoanete u
francuskom aristokratskom drustvu. Postoje brojni tekstilni i odjevni artefakti, ilustracije 1
umjetnine koji prikazuju 1 opisuju ovu tematiku, te su koristeni prilikom istraZivanja zadanog
portreta. Eksperimentalni i1 tehnicki dio ¢e se obraditi u drugom dijelu, a podrazumijeva crtanje
tehni¢kog crteza odjevne kompozicije, konstrukciju i modeliranje svih navedenih dijelova te
izradu kostima uz obavezni opis rada, materijala i ukrasa koji su koristeni. Svaki korak kao 1
materijali koji su koriSteni, te odstupanja od haljine sa portreta ¢e biti detaljno prikazani i
objasnjeni. Prakti¢ni dio diplomskog rada odnosi se na reinterpretaciju francuske haljine.
Reinterpretacija ¢e biti izradena od tafta kao i ukrasi sa dodacima cipke. Cilj rada je
reinterpretacija povijesnog kostima Marije Antoanete, objasnjenje svakog odjevnog predmeta
te odstupanja od prilozenog portreta. Reinterpretacija je ponovna interpretacija, preosmisljanje
u kojem je vidljivo polaziSte (Simoncic, 2020.). PolaziSte je zadano rokoko stilom, ali postoje

brojna preosmisljavanja prilikom crtanja, odabira materijala, izrade i dodavanja ukrasa.



Slika 1: Marija Antoaneta s ruzom, Elisabeth Louise Vigée Lebrun, 1783., ulje na platnu, 133x87 cm,

Palaca Versailles

Slika 2: Marija Antoaneta s ruzom, Elisabeth Vigee Le Brun, 1783., ulje na platnhu, 89,8x72 cm, u
posjedu nasljednika vojvotkinje Louise od Hesse-Darmstadta u dvorcu Schlof8 Wolfgarten (Hesse,

Njemacka).



2. DOSADASNJA ISTRAZIVANJA

Prilikom pisanja ovog diplomskog rada, zbog nedostatka literature na hrvatskom

jeziku, koristiti ¢e se literatura na stranim jezicima (engleski i francuski).

U knjizi Kraljica mode: Sto je Marija Antoaneta nosila za vrijeme revolucije (2006.), koju je
napisala autorica Caroline Weber, opisuje haljinu s portreta Marije Antoanete i njeno ponasanje

prema narodu te kako je pomicala granice francuske mode visokog staleza.

Knjiga se fokusira na razli¢ite faze kralji¢inog zivota, poCevsi od njezina dolaska na francuski
dvor kao mlade austrijske nadvojvotkinje do vremena kada je postala simbolom raskosi i
dekadencije u o¢ima javnosti. Weber opisuje kako je Marija Antoaneta kroz modu izazivala
ustaljene norme dvorske etikete, usvajajuéi radikalno razlicite stilove, kao §to su jednostavne

haljine od muslina, koje su bile u suprotnosti s tradicionalnim, slozenim dvorskim kostimima.

Weber se takoder bavi na¢inom na koji su ovi modni izbori doprinijeli percepciji Marije
Antoanete kao "kraljice mode", ali i kao politicke figure ¢iji su modni eksperimenti ¢esto bili
shvaceni kao prijetnja tradicionalnim vrijednostima. Kroz analizu kritike i karikature iz tog
razdoblja, Weber pokazuje kako je Marija Antoaneta, kroz svoje modne odabire, postala metom
mrznje 1 simbolom neodgovornosti te istraZzuje kako su ti modni izbori imali politicke
posljedice. Marija Antoaneta Cesto je bila predmet kritike 1 satire zbog svoje odjece, Sto je
doprinijelo stvaranju negativnog javnog imidza. KritiCari su je prikazivali kao neozbiljnu i
neodgovornu, posebno u vremenu kada je Francuska bila suocena s ekonomskim poteSko¢ama.
Njena ekstravagancija postala je simbol dekadencije 1 otudenosti aristokracije od naroda, Sto je

dodatno pogorsalo njen polozaj tijekom Francuske revolucije.

Knjiga nudi analizu odnosa izmedu mode, moc¢i i1 politike, pokazujuci kako je Marija Antoaneta,
kroz svoje modno eksperimentiranje, nastojala osloboditi se ograni¢enja koja su joj bila

nametnuta kao kraljica.

Daniel D. Hill, u svojoj knjizi Povijest svjetskog kostima i mode (2011.), ne samo da opisuje
odjevni predmet, ve¢ i1 frizuru s portreta kraljice 1 frizura kakve su se nosile u tom vremenu,
takoder 1 nakit 1 akcente koji su vidljivi na portretu. Knjiga je organizirana kronoloski i
geografski, pruzajuéi Citateljima pregled kljuénih modnih trendova i promjena u odijevanju
kroz stoljeca. Hill detaljno opisuje kako su povijesni, drustveni, politi¢ki i ekonomski ¢imbenici

utjecali na evoluciju kostima i mode.



Knjiga ukljucuje detaljne ilustracije, dijagrame i fotografije, koje pomazu u vizualizaciji i
razumijevanju razliitih stilova i tehnika odijevanja. Hillova analiza obuhvaca i tehnicke
aspekte izrade odjece, kao Sto su krojenje, tkanje i ukrasavanje, Sto Citateljima daje uvid u

kompleksnost i kreativnost modnog dizajna kroz vrijeme.

McMahon Elizabeth i Lourdes Font, u svojoj knjizi Bertin, Rose (2009.), objasnjavaju da je
kralji¢ina krojac¢ica Rose Bertin napravila korzet i podsuknju koje Marija Antoaneta nosi ispod
haljine s portreta. Knjiga se fokusira na Bertininu karijeru i njezinu ulogu u stvaranju i
popularizaciji ekstravagantnog stila odijevanja koji je bio u modi na francuskom dvoru.
McMahon i Font istrazuju kako je Bertin svojim dizajnom utjecala na modne trendove, ne samo
u Francuskoj, ve¢ i diljem Europe te kako je njezina suradnja s Marijom Antoanetom oblikovala

percepciju kralji¢inog javnog imidZza.

Autori detaljno analiziraju Bertininu sposobnost da kombinira luksuzne materijale, slozene
krojeve i bogate ukrase, ¢ime je stvorila jedinstvene modne komade koji su postali simbol
rasko$i 1 mo¢i francuskog dvora. Takoder, knjiga istraZzuje socioekonomske 1 politicke aspekte

mode tog vremena, pokazujuci kako je odjeca bila ne samo izraz osobnog stila, ve¢ i politike.

Ovo je djelo nezaobilazno Stivo za sve zainteresirane za povijest mode, kulturnu povijest

Francuske, kao i za one koji Zele razumjeti sloZene odnose izmedu mode i mo¢i.

Fraser Antonia, Marija Antoaneta (1. izdanje) (2001.), opisuje zivot kraljice Marije Antoanete
sve od rodenja do njenog pogubljenja. Knjiga je biografija izuzetno utjecajne i kontroverzne
francuske kraljice Marije Antoanete. Prvo izdanje ove knjige objavljeno je 2001. godine, a ona
je ubrzo postala jedno od najpoznatijih djela o Zivotu i ulozi Marije Antoanete u povijesti
Francuske.

U knjizi, Fraser istrazuje sloZen i ¢esto pogresno shvacen lik Marije Antoanete, predstavljajuci
je kao mnogo vise od stereotipa "kraljice koja je rekla 'Neka jedu kola¢e™. Fraser se oslanja na
istrazivanje 1 dokumentaciju kako bi prikazala ljudsku stranu Marije Antoanete, naglaSavajuci
njen zivot od austrijske nadvojvotkinje do francuske kraljice, ukljucujuéi njen brak sa Lujem

XVI, politicke intrige na dvoru, i naravno, njenu tragi¢nu smrt tokom Francuske revolucije.

Knjiga je pisana na nacin koji kombinira povijesnu preciznost sa narativnom zivopisnoscu,

¢ime pruza uvid u unutra$nji Zivot i politicke izazove s kojima se Marija Antoaneta suocavala.

Fraser pokuSava prikazati uravnotezenu perspektivu, isti¢uci da, iako Marija Antoaneta nije bila

idealna vladarica, ona je ipak postala zrtva okolnosti koje su bile izvan njene kontrole.

6



Cipele (1999.) je knjiga koja istrazuje fascinantnu povijest i razvoj obucée kroz stoljeca.
Autorke, Lucy Pratt i Linda Woolley, stru¢njakinje za modnu povijest, detaljno analiziraju
evoluciju stilova, materijala i izrade cipela, po¢evsi od drevnih civilizacija pa sve do modernog
doba. Knjiga sadrzi bogatstvo ilustracija i fotografija koje prikazuju razlicite vrste cipela iz

razlicitih kultura 1 vremenskih perioda.

Knjiga takoder istrazuje simbolicko znacenje cipela u razli¢itim drustvima i kako su one
odrazavale drusStvene, politicke 1 kulturne promjene. Ova knjiga nije samo povijesna studija,

vec 1 vizualna poslastica za ljubitelje mode 1 obuce.

Cunnington, C. Willett. Prirucnik engleskog kostima u osamnaestom stoljecu (1972.), ova
knjiga je opsezan vodi¢ kroz englesku modu u osamnaestom stoljecu. C. Willett Cunnington,
zajedno sa svojom suprugom Phillis Cunnington, istrazuje detalje odje¢e i modnih trendova tog
razdoblja. Knjiga se bavi odjevnim predmetima koje su nosili ljudi iz razli¢itih druStvenih

slojeva, te kako su ti predmeti reflektirali drustvene norme, status i identitet.

Knjiga sadrzi precizne opise i ilustracije koje prikazuju raznolike stilove odjece za muskarce,
zene i djecu tog vremena. Autori su se oslonili na originalne izvore, ukljuc¢ujué¢i modne Casopise,

portrete, gravure i prezivjele odjevne predmete, kako bi pruZili $to to¢niji prikaz tada$nje mode.

Sveucilisni udzbenik Od replike povijesne odjece do kostima (2020.), urednice Katarine Nine
Simonci¢. Prilikom istrazivanja zadane teme posluzila su dva rada iz udzbenika. Jedan je Izvori
za rekonstrukciju povijesne odjece - od prvih publikacija do danas (K.N.Simon¢i¢), koji nas
upoznaje s pojmovima koji su klju¢ni za temeljitu analizu i uspje$nu reinterpretaciju. Drugi rad
je autorica K.N.Simongi¢ i I.Sabari¢ pod nazivom ,Rekonstrukcija® (interpretacija) te
realizacija povijesnih odjevnih formi na temelju portreta, artefakta i fotografije, u kojem se

nalaze radovi studenata koji ¢e biti korisni za izradu diplomskog rada.

Knjiga Patterns of Fashion 1: Englishwomen's Dresses and Their Construction, 1660-1860
autorice Janet Arnold, objavljena 1984. godine od strane izdavacke ku¢e Macmillan, jedan je

od najvaznijih radova u podrucju povijesti mode i kostimografije.

Janet Arnold, priznata povjesnic¢arka mode 1 stru¢njakinja za povijesne kostime, u ovoj knjizi
pruza detaljan pregled zenskih haljina i njihove konstrukcije u Engleskoj kroz dva stolje¢a, od

1660. do 1860. godine.



Knjiga sadrzi iscrpne tehnicke detalje, ukljucujuc¢i uzorke, krojeve 1 upute za izradu povijesnih
odjevnih predmeta. Arnold pruza precizne reprodukcije uzoraka odjevnih predmeta,
omogucujuci Citateljima rekonstrukciju povijesnih haljina sa zapanjuju¢om tocnos¢u. Ovi
uzorci su izvuceni iz stvarnih odjevnih predmeta sacuvanih u muzejima, sto ih ¢ini izuzetno
vjerodostojnima. Knjiga ne samo da prikazuje uzorke i krojeve, ve¢ takoder istrazuje povijesni
kontekst u kojem su te haljine noSene. Arnold opisuje materijale, boje i ukrase koriStene u
razli¢itim razdobljima, kao i drustveni i kulturni znacaj tih odjevnih predmeta. Osim tehnickih
crteza, knjiga sadrzi i ilustracije povijesnih slika, gravura i modnih ilustracija koje pruzaju uvid
u nacin na koji su haljine bile noSene i stilizirane. Knjiga pruza neprocjenjive informacije i alate
za razumijevanje i rekonstrukciju povijesnih haljina, ¢ine¢i je kljuénim resursom za

profesionalce i entuzijaste u podrucju povijesne mode.

Knjiga The Cut of Women's Clothes, 1600-1930 autorice Norah Waugh, objavljena 1968.
godine, je klasi¢no djelo u podrucju povijesti mode i odjevne konstrukcije. Ova knjiga nudi

iscrpan pregled krojeva i modnih stilova zenskih odjevnih predmeta kroz vise od tri stoljeca.

Knjiga istrazuje razvoj zenskih odjevnih stilova i krojeva u zapadnoj Europi i Sjevernoj Americi
od ranog 17. stoljea do pocetka 20. stoljeCa. Norah Waugh, priznata kostimografkinja i
povjesni¢arka mode, kroz ovu knjigu pruza ne samo povijesni pregled mode, ve¢ i detaljne
tehnicke informacije koje su neprocjenjive za kostimografe, dizajnere, i istrazivace. Jedna od
glavnih znacajki knjige su detaljni crteZi krojeva i uzoraka odjece. Ovi krojevi su izvedeni iz
originalnih povijesnih odjevnih predmeta, ¢ime knjiga postaje vrijedan alat za one koji Zele
razumjeti ili rekonstruirati povijesnu odjec¢u. Waugh pruza povijesni kontekst za svaki stil i
kroj, objasnjavajuci kako su politicke, druStvene i ekonomske promjene utjecale na modu.
Knjiga pokriva Sirok raspon stilova, od renesanse do art decoa, te istrazuje kako su se odjevni
predmeti razvijali kroz vrijeme. Osim krojeva, knjiga je bogato ilustrirana crtezima i skicama
koje prikazuju kako su odjevni predmeti izgledali kada su bili noSeni. Ove ilustracije pomazu

Citateljima da bolje razumiju proporcije, strukturu i izgled povijesne odjece.

Internetska stranica, Fashion timeline, opisuje cijelu rokoko modu iz vremena Marije Antoanete

1 kako je utjecala na puk, visoki stalez te ekonomske prilike 1 neprilike.



3. MODA ROKOKOA

Doba rokokoa definirano je naizgled suprotnim aspektima: ekstravagancijom i teznjom
za jednostavnos$cu, svijetlim bojama i teSkim materijalima, aristokratima i burzoazijom. Ova je
kulminacija proizvela vrlo raznoliku eru u modi kao nijednu dosad. Iako je ovaj pokret
uglavnom okoncan s Francuskom revolucijom, njegove ideje i glavni aspekti snazno su utjecali

na budu¢u modu desetlje¢ima.

Zenska moda u doba rokokoa utjelovljuje duh vremena ne samo u svojoj eleganciji i
profinjenosti, ve¢ 1 u elementima kapricioznosti, ekstravagancije i koketerije. Potraga za
osobnim zadovoljstvom bila je u srediStu paznje francuske aristokracije, dajuci ton tom
razdoblju i na kraju se pokazala kao njezina propast. Kroz njihovu odjeéu vidimo kako
francuska aristokracija prelazi od delikatnih, razigranih dizajna do pretjeranih, ekstravagantnih
stilova koji su odvajali aristokraciju od mase. Moda je neizbjezno bila isprepletena s politickim
dogadajima 1 pocela je predstavljati sve Sto nije bilo u redu s aristokracijom.
Op¢i okus rokokoa odrazio se na modu. Nemiri dekora koji su prekrili linije arhitekture takoder
su prekrili linije odjeée. Cipka, volani, vrpce, nabori i svileni cvjetovi ukrasavali su haljine,
stvarajuci neozbiljan 1 koketan izgled. Ovaj lagani, delikatni stil koji je istaknuo zaobljene linije
1 pastelne nijanse koje su definirale rokoko estetiku. Kako se rokoko stil razvijao, aristokratska
moda skrenula je u dva dijametralno suprotna smjera: onaj koji je fantasti¢nost doveo do
krajnosti 1 rezultirao umjetnom estetikom 1 onaj koji je uzdizao Zelju za povratkom prirodi.
Prvi je doSao sa Zenskim dvorskim kostimom iz 1770-ih kada su frizure rasle u visinu, suknje
rasle u Sirinu, a ukrasa bilo u izobilju. Haljine su postale arhitektonske konstrukcije koje su se
udaljile od delikatne, rafinirane estetike rane rokoko kulture. Ovaj ekstremni stil odijevanja
pojacao je klasne razlike koje su prozimale druStvo. Drugi modni smjer, u izrazitom kontrastu
s ekstravagancijom dvorske nosSnje i1 koji dolazi kasnije u tom razdoblju, bio je prema
jednostavnosti. Aristokracija se okrenula modi pucana kako bi pronasla utjehu u odje¢i.
Rastu¢oj popularnosti jednostavnijih, funkcionalnijih haljina djelomi¢no je pridonijela
'anglomanija' (interes za sve §to je englesko) koja je zahvatila Francusku. Engleski obicaj Setnje

selom 1 uZivanja na otvorenom postao je vrlo privlacan.

Marija Antoaneta usvojila je te stilove u svojoj mastovitoj igri pastirice 1 popularizirala ih za

opcu populaciju. Taj je stil postao prijelaz na neoklasi¢ne stilove koji su slijedili.



1770-e godine oznacile su prijelaz u muskoj i Zenskoj nosnji, osobito za dnevnu odjecu. Rastuca
popularnost onoga Sto se prije smatralo neformalnim stilovima zajedno sa sve vefom
upotrebom vune, pamuka i jednostavne, lagane svile promijenila je izgled muske i zenske
odje¢e prema vecoj jednostavnosti. Za zene, robe a la frangaise sa svojim karakteristicnim
kutijastim naborima koji padaju sa straznjih ramena na porub ustupio je mjesto robe a l'anglaise

s pripijenim steznikom, caraco , ili prslukom sakoa i kombinacijom podsuknje.

Velikodusno obrubljeni ogrtac a la francaise , prepustio je svoju desetlje¢ima dugu dominaciju
drugim stilovima i1 prvenstveno se nosio za svecanu odjecu. U isto vrijeme, obruc, koji je
ogrtacu a la fran¢aise dao prepoznatljiv oblik, "nestao je osim na dvoru" i zamijenjen je "malim
panijerama ili jastu¢i¢ima za bokove". Krojena haljina, poznata u Francuskoj kao robe a
l'anglaise, nosila se u Engleskoj tijekom cijelog stoljeca, kao neformalniji odjevni predmet, a u
1770-ima, dobila je novi zivot sa zatvorenim prednjim otvorom. U pocetku su straznji dijelovi
ove haljine bili zaSiveni sve do struka i nastavljani u suknju; do 1780-ih prsluk i suknja krojit
¢e se odvojeno. Nabori na rukavima ovalnog oblika s dodacima od ¢ipke koji su bili standardni
od 1740-ih zamijenjeni su nabranim manZetama, nazvanim "sabots" na francuskom, od muslina
ili gaze koji su tijesno pristajali oko lakta. Kao robe a la frangaise , robe a l'anglaise nosila se
preko podsuknje iste ili kontrastne boje. Ostali neformalni stilovi ukljucivali su /évite ,
circassienne i caraco 1 podsuknju. Iako su kombinezon od karakosa 1 podsuknje koji je
proizasao iz no$nje radnicke klase nosile elitne Zene u privatnosti doma ili za seoske aktivnosti
od ranih desetljeca osamnaestog stoljeca, sada je postao prihvatljiv za modernu dnevnu odjecu

u urbanim okruZenjima , izradene od lagane svile ili sve dostupnijeg tiskanog pamuka.?

Marija Antoaneta svim srcem prihvatila je neformalne stilove kao $to su /évite (koji je nosila
tijekom svoje prve trudnoce 1778.), robe a l'anglaise, redingote (kaput-haljina s velikim
okrenutim ovratnikom i reverima inspirirana muSkom odje¢om) 1 ogrta€ a la turque. Gazette
des Atours, album s uzorcima tkanina za kraljiine haljine koji datiraju iz 1782., ukljucuje
brojne primjerke obi¢nih, prugastih taftova i taftova s sitnim uzorkom koji su koristeni za izradu

svih ovih haljina, kao 1 svecanih haljina (Weber, 2006.).

3 Michele Majer, (2021.)- 1770-1779, 18. stoljeée, opis desetljeéa. ,,Fashion history timeline* Url:
https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ (pristupljeno 20.08.2024.)
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Slika 3:Robe a la francaise od brokatirane svile, nepoznati dizajner, cca. 1775. Svila, New York, muzej

umjetnosti Metropolitan

r

Slika 4: Robe a I'Anglaise, nepoznati dizajner, cca. 1770. Svila, New York, muzej umjetnosti

Metropolitan

Slika 5: Caraco i podsuknja, nepoznati dizajner, cca. 1770-1780, obojeni i oslikani pamuk, London,
muzej Viktorije i Alberta
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Robe en chemise, takoder poznat kao chemise a la reine, postao je najvaznija moda do kraja 18.
stoljeca. Primjecuje se da je podsjecala na kosulju tog razdoblja, ali za razliku od kosulje, imala
je struk i mekanu, potpuno skupljenu suknju. Robe en chemise obicno je imala duge rukave koji
su se mogli skupiti u male pufne, kao Sto se vidi na portretu Marije Antoanete. Sama haljina
bila je uglavnom neukraSena; tkanina od muslina nije bila s uzorkom niti ukrasena, iako bi
haljina obi¢no imala volane od muslina na dekolteu i rukavima. Kada se nosi kao dio kompleta,
haljina se obi¢no dopunjavala svilenim pojasom u struku i velikim SeSirem, koji je mogao biti
obrubljen bilo kojom kombinacijom cvije€a, perja ili vrpci. Marija Antoaneta nije bila prva koja
je nosila ovaj stil, a nije ni posljednja. Kraljica i njezine bliske prijateljice, poput Princesse de
Lamballe, nosile bi koSulje 1 slamnate SeSire kada bi posje¢ivale Hameau de la Reine ili
Kraljicin Hamlet, gdje bi se "igrale seoskog naroda". Na slici 6, portret iz 1782. prikazuje
Princesse de Lamballe u haljini u kosulji koja izgleda sli€éno onoj na portretu Marie Antoanete
iz 1783., §to bi bilo prikladno za provodenje vremena u Hameau de la Reine, nekoj vrsti laznog
seljaCkog rustikalnog utocista. Rukavi su noSeni u istom napuhanom stilu, a slamnati SeSir
Princesse de Lamballe obrubljen je vrpcom 1 perjem iste boje kao Marije Antoanete. Glavna

razlika je u tome S$to princeza nosi plavo-sivu traku oko struka (Weber, 2006.).

Slika 6: Marie-Thérése-Louise de Savoie-Carignan, princesse de Lamballe, Elisabeth Vigee Le Brun,

ulje na platnu, 1782., 80,8x60,5 cm, Palaca Versailles
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Do 1788. odijevanje je bilo moderno i izvan dvora, kao §to je pokazala Marie-Anne Pierrette
Paulze pozirajuéi za portret sa svojim suprugom na slici 7. Davidov portret Paulze prikazuje
cijeli ogrta¢ en chemise, koji Paulze nosi s plavim pojasom i odgovaraju¢im plavim vrpcama
kako bi joj rukavi bili samo do lakta. Cini se da je suknja Paulzeine haljine malo bolje
oblikovana nego kod Marije Antoanete; gotovo se balonira prema van i zavrSava u malom

»slepu®.

lako se robe en chemise ¢ini relativno jednostavnim, osobito u usporedbi s prethodnom modom,
brojni ¢imbenici utjecali su na njegovo stvaranje i odrzavanje koji su bili sve samo ne
jednostavni. Muslin je uvezen iz Indije, a izrada volana bila je prilicno naporna. Nakon §to je
tkanina otpremljena i sasivena u odjevni predmet, morala se odrzavati, Sto je zahtijevalo

znacajnu koli¢inu rada; netaknuta bijela haljina bila je simbol bogatstva (Weber, 2006.).

Slika 7: Portret Antoine Laurent Lavoisier (1743. — 1794.) i njegove Zene (Marie Anne Pierrette
Paulze, 1758. — 1836.), Jacques Louis David, 1788. Ulje na platnu; 259,7 x 194,6 cm, Muzej

umjetnosti Metropolitan
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Robe en chemise predstavljala je dva jednako teska grijeha: prvo, bila je izradena od uvezenog
pamucnog muslina, a ne od francuske lyonske svile, §to se smatralo nepatriotskim. Drugo, bio
je znatno opusteniji od mode koji se obi¢no vidi na sluzbenim portretima i ¢inilo se da je blizi
suvremenom donjem rublju nego odgovaraju¢em kompletu. Stil jo§ nije bio prihvatljiv za
kraljicu na sluzbenom portretu. Od vladavine Luja XIV, luksuzna moda simbolizirala je mo¢

Francuske kao arbitra* politike i ukusa.

Ovdje je, medutim, Marija Antoaneta odustala od svih uobic¢ajenih obiljezja luksuza, a time i
obiljezja francuske moc¢i. Smatralo se da je Cinjenica da je haljina Cesto izradena od pamuka
pridonijela stalnom padu francuske industrije svile, nesto zbog ¢ega je kraljica vise puta bila na
meti kritika ranijih godina; a neformalnim odijevanjem smatralo se da potkopava dostojanstvo
francuske monarhije. Takoder postoje problemi s ¢injenicom da je haljina bila povezana s
skandaloznog nacina Zivota (optuzena je za promiskuitet 1 Spijuniranje za svoju domovinu

Austriju).®

-

— .

-

Slika 8: kroj chemise haljine, cca. 1785., Waugh Norah, The cut of women's clothes 1600-1930, 1968.
str. 99

4 Mjerodavna osoba posebno u pitanjima umjetnosti, knjizevnosti, mode, lat.- Arbitar elegantiarum- osoba
koja svojom elegancijom, ukusom, odijevanjem i/ili ponaSanjem i slicno utjeCe na druge

5 Daniel Englander (2020.)- 1783. - Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Marija Antoaneta u koSulji 1780-1789,
18. stoljeée, analiza umjetnina. ,,Fashion history timeline“ Url: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-
vigee-le-brun-antoinette-chemise/ (pristupljeno 11.08.2024.)
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Slika 9: chemise a la reine, pamuk, nepoznat dizajner, cca. 1783-90, Manchester Galerija

Robe a la francaise je naziv za vrstu haljine koja je bila popularna u Francuskoj i Sirom Europe
tijekom 18. stoljeca, osobito izmedu 1720-ih 1 1770-ih godina. Ova haljina predstavlja jedan od
Siroka suknja koja se Siri sa strane i tvori karakteristiCan oblik, ¢esto postignut nosenjem
krinolina ili panniers (struktura od $ipki koja se nosi ispod suknje kako bi joj dala volumen).
Gornji dio haljine, tzv. korzet, priljubljen je uz tijelo i naglasava struk. Haljina se obi¢no sastoji
od nekoliko slojeva tkanine 1 ima bogate, sloZene detalje, ukljucujuéi ¢ipku, vez 1 ukrase. Jedan
od klju¢nih elemenata robe a la frangaise je tzv. Watteau back ili sacque back. To je labavi,
leprsavi dio tkanine koji pada s ramena do poda na straznjem dijelu haljine, stvarajuci bogate,
mekane nabore. Ovaj stil je nazvan po slikaru Antoineu Watteauu, ¢ija su djela Cesto prikazivala
zene u ovakvim haljinama. Haljina je obi¢no izradena od luksuznih materijala poput svile,
tafta, damasta ili brokata. Boje su mogle biti pastelne, ali 1 bogate i duboke, ovisno o modi
vremena 1 druStvenom statusu nositeljice. Ukrasavale su se ¢ipkom, masnicama, vezovima, i
drugim ukrasima Cesto koristenim za dodatno ukrasavanje haljine. Rukavi su ¢esto bili kratki,

zavrSavajuci ispod lakta, i obi¢no su bili ukraseni slojevima ¢ipke ili masni.

Robe a la frangaise bila je simbol sofisticiranosti i luksuza te je odrazavala status nositeljice u
drustvu. Haljina je takoder bila prilagodljiva, s moguénos¢u razlicitih vrsta ukrasavanja ovisno

o prilici, ¢ine¢i je pogodnom za sveCane dogadaje u aristokratskim krugovima (Weber 2006.).
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Slika 10: Nepoznati dizajner (francuski). Robe a la Frangaise, 1750. - 1760. Satenski rub, siva i zelena
svila, postava, prugasti taft, zelena i ljubicasta svila, aplikacije od zelene svilene Senile. Pariz: Palais

Galliera, muzej de la Mode de la Ville, Pariz.
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Slika 11: Nepoznati dizajner (francuski). Robe a la Francaise, 1750. - 1760. Satenski rub, siva i zelena
svila, postava, prugasti taft, zelena i ljubicasta svila, aplikacije od zelene svilene Senile. Pariz: Palais

Galliera, muzej de la Mode de la Ville, Pariz.
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Steznici (korzeti) koji su se nosili u osamnaestom stoljecu bili su proizvod teSkog rada. Korzeti
su se izradivali od usi koji je ubran iz usta atlantskog kita i obi¢no se naziva kitova kost. Ovaj
je materijal bio ¢vrst, ali fleksibilan i mogao se rezati na vrlo tanke komade bez gubitka
¢vrstoce. Pazljivo odmjerene trake kitove kosti prosivene izmedu podstave 1 oblozene tkanine
stvarale su korzete osamnaestog stolje¢a. Zaobljeni otvor na vrhu napravljen je inovacijom
umetanja traka od kitove kosti preko linije prsa. Korzeti su mogli biti potpuno okosteni ili
poluokosteni, ali je ovo drugo bilo ¢esc¢e u drugoj polovici osamnaestog stolje¢a. Korzeti su bili

glavni odjevni predmet prisutan u vecini Zenskih ormara.

Korzeti su uglavnom bili vezani na ledima, ali neki imaju i vezice na prednjem dijelu odjevnog
predmeta. Cesto su to bila dva odvojena komada tkanine spojena zajedno, §to je dovelo do toga
da su se nazivali parom korzeta. Do ranog osamnaestog stolje¢a, rubovi korzeta koji su usli u
modu u kasnom sedamnaestom stoljecu, stajali su preko prednjeg dijela suknje, s dugom blago
zadiljenom ili zaobljenom prednjicom i visokim izrezom na ledima. Cesto su postojali mali
jeziCcei usiveni oko ruba, koji su se Sirili preko bokova i pomagali zadrzati suknju na mjestu.
Dok su mnogi primjerci rubova bili razradeni ukraseni vezom, izradeni od fine svile i Cesto su
se nosili kao vanjski dio haljine, opcenito su tretirani kao predmet donjeg rublja.
Do sredine osamnaestog stoljeca metal se poceo uvoditi kao sredstvo za okoStavanje korzeta.
Obicno su se izradivali od lana, platna ili koZe, zatim bi se nekoliko slojeva tkanine ukrutilo
pastom i usilo u okomite trake u koje bi se umetnula kitova kost ili ¢elik. Kitova kost je zapravo
dosla s vrha kitovih usta, a kroja¢ korzeta bi je izrezao na potrebnu veli¢inu. Pocetkom stoljeca
korzeti su opcenito bili obrnuto konusnog oblika. Njihova je svrha bila stvoriti modernu siluetu,
oblik pjes¢anog sata, u biti dva trokuta. Zeljeni izgled bio je puno i dobro podrzano poprsije,
uzak struk i puna suknja. Malo je vjerojatno da su Zene iz radnicke klase nosile korzete s punim
kostima. Najvjerojatnije ¢e imati noSene korzete s djelomi¢nim kostima, koje nisu stvarale tako
dramati¢nu siluetu, ali su pruzale odredenu potporu dok nisu ogranicavale kretanje, $to im je

omogucilo da se bave fizi€¢kim radom (Cunnington 1 Willet, 1992.).
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Slika 12: fotografija kroja korzeta, kraj 18. stolje¢a, Waugh Norah, The cut of women's clothes 1600-
1930, str. 152

Slika 13: steznik iz 18.st. Nepoznati dizajner (Britanac), 1780-1789. Lan, laneni konac, traka,

divokoza i kitova kost. London, Muzej Viktorije i Alberta
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Cipele iz 1770-ih s visokim zakrivljenim petama i $iljatim vrhovima bile su jasno vidljive ispod
kratkih podsuknji kompleta karakoa. Krajem 1760-ih, ,,vitka 'talijanska* potpetica sa svojim
klinastim produzetkom dobila je naklonost i delikatan oblik cipele bi naglasio oblik noge. Par
crvenih svilenih cipela koje su pratile robe a la francaise ukazuje na to da su ovi dodaci mozda

bili uskladeni s haljinom s kojom su se nosili, ali nisu nuzno odgovarali (Pratt i Woolley 1999.).

UkraSen dekadentnom dekorativnom umjetnos$cu i prozet ljubavlju, ne ¢udi da je francuski dvor
prednjacio u europskim preferencijama za sloZzenu odjecu 1 dodatke - sve od luksuznih perika
do Sarenih cipela iz 18. stoljeca. Bas kao Sto je formalni Zenski robe a la francaise izlagao
rasko$ne vezove i svilene tkanine, tako je i obuca prikazivala najbolje od tkane umjetnosti tog
doba. Od dama i od gospode ocekivalo se da te¢no vladaju likovnim umjetnostima, glazbom i
plesom te da se ponasaju s najve¢om gracioznoScu i stalozeno$¢u. To se bogatstvo nije manje
ocitovalo ni u obu¢i tog razdoblja — Sarenim cipelama 18. stolje¢a. Kad su kopce kasnije u
stoljecu postale dostupne, Cesto su naknadno ugradivane u cipele kako bi im se produzio vijek
trajanja. "Bargello" ili plameni bod bio je stil veza koji se najcesée koristio za presvlake i osobne

dodatke, ali i za cipele.

Odvazni cik-cak uzorak vunenog platna proteze se do peta, Sto je bilo neuobicajeno za to
vrijeme - ¢eSc¢e svile ili koZe. Dobro uspostavljen u 17. stoljecu i nastavljajuci se u 18. bio je
ukrasni stil pletenice s viSe paralelnih redova. Stisnuti prsti, visoko grlo, prosireni jezik s malim
bo¢nim otvorom i ¢vrsta visoka peta zaokruzili su ovaj popularni stil. Visa, uspravnija potpetica

1 tupi vrhovi - bez preokreta ranijih dizajna - pokazuju napredak mode kroz 18. Stoljece.

U modi od kasnih 1770-ih bili su Siljasti jezici, ponekad preradeni od izvornog Cetvrtastog
jezika. Kako je 18. stoljece napredovalo, sve su se vise favorizirali jednostavniji, laksi dizajni
tekstila. U skladu s ukusom kasnog baroka, vez na paru zenskih cipela s remenima iznimno je
robustan, trodimenzionalan i sloZen, a koristi brojne razli¢ite oblike metalnog uzeta i ¢ipke od
poluga. To bi moglo biti poja¢ano velikom kopcom, vjerojatno optoc¢enom pastom ili pravim
draguljima. Kako je stolje¢e odmicalo, meksi stil francuskog rokokoa potisnut ¢e ovaj ukus jer

su francuski stilovi op¢enito sve vise utjecali na britansku modu (Pratt i Woolley 1999.).
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Slika 14: zenske cipele 18.st. cca 1780, svila, muzej umjetnosti Metropolitan

Slika 15: Bargello plameni vez, Talijanski ili francuski svileni bargello vez s pocetka 18. stolje¢a u

bojama ruzicaste, zelene, zute, bijele 1 smede.
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Prva vrsta torbice preuzeta je iz 17. stoljeca: torbica s uzicom. Torbice nalik zdjelicama ostale
su popularne do ranih 1790-ih, i za muskarce i za Zene. Ostale torbice s uzicom koristene su
kao svecana odjeca za zabave i dvorske svecanosti. Torbice s perlicama nosile su se na zapeséu
ili u struku, tako da su bile vrlo vidljive, a ako nisu bile pune Zenskih osnovnih potrepstina:
Skarama, iglama, koncem, mozda malim paketicem rumenila, te su se torbice koristile kao
"slatke torbice", punjene slatko mirisnim biljem ili rup¢i¢ima da ukloni sve neugodne mirise.
Perle su postale jedna od najpopularnijih tehnika ukrasavanja torbica. Mala torbica s uzicom
napravljena je na samom kraju 18. stolje¢a i bila je napravljena da pristaje uz jednu od
novomodnih balskih haljina s visokim strukom, pocetak regentskog stila. UkraSena je brusenim
celicnim perlama i pozlacenim filigranskim kuglama. Torbice za dzepne knjige (koje se
nazivaju i kutije za omotnice, ,,pismo torba“) bile su izradene na slican nacin, ali nisu imale
Siroku vrpcu za zatvaranje. Neke od torbica imaju gumbe za zatvaranje, ali vec¢ina ih je samo
sklopljena. Posljednja vrsta torbice tijekom 1700-ih je case/chatelaine. VeCina chantelainea
izradena je za bogate plemice od skupocjenih materijala. Posebno su skrojeni za drzanje
odredenih predmeta, obi¢no kuéanskih alata, duhana itd. Cesto rasko$no ukrasene draguljima

jer su se nosile ¢ak i na dvoru, chantelaine su bile torbice bez torbice.®

Slika 16: francuska “zdjela” torbica s pocetka 18. stoljeca, lan, svila, Zbirka kostima Brooklynskog

muzeja u Muzeju umjetnosti Metropolitan

8 Michele Majer, (2021.)- 1770-1779, 18. stoljece, pregled desetljeca. ,,Fashion history timeline“
Url: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ (pristupljeno 20.08.2024.)

22


https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/

Slika 17: sklopiva torbica, 18. St., 1790.-1810., vuna, lan, svila, papir, zbirka kostima Brooklynskog

muzeja u Muzeju umjetnosti Metropolitan

Slika 18: Chatelaine, 18.st., Agat, ukrasen zlatom, optoc¢en smaragdom i dijamantima, sa zlatnim

vise¢im lancima, sadrzi Skare, iglu, noZ za voce i olovku, London, Muzej Viktorije i Alberta
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Osamnaesto stolje¢e posebno se povezuje s perikama, no njih su u tom razdoblju prvenstveno
nosili muskarci. Perike su uvedene u 17. stolje¢u, kada je francuski kralj Louis XIII, koji je
pustio dugu kosu, poceo prerano ¢elaviti u dobi od 23 godine. Godine 1673. u Francuskoj je
osnovan nezavisni ceh vlasuljara; do kasnog 18. stoljeca, broj francuskih majstora vlasuljara
se viSe nego ucetverostrucio.

Medutim, zene su rijetko nosile cijele perike. Umjesto toga, sve su vise angazirali
profesionalne frizere koji su njihovoj prirodnoj kosi dodavali umjetnu kosu. Dok se od njih
ocekivalo da povecaju vlastitu kosu umjetnom kosom, podstavom, puderom 1 ukrasima,
Zenska kosa je trebala ostati "prirodna" izbjegavajuc¢i sveobuhvatnu umjetnost muskih perika.
I muskarci i Zene pudrali su kosu ili periku tijekom 17. i 18. stolje¢a. Pudranje je uvedeno
kada je francuski kralj Henry IV upotrijebio tamni puder na svojoj prosijedoj kosi. Puder za
kosu izvorno se uglavnom koristio kao odmaséivac. Bijele perike bile su popularne jer su bile
skupe 1 rijetke, pa su muskarci i Zene poceli (u ranom 18. stoljecu) koristiti bijeli prah za
bojanje svojih perika i kose, jer je bio manje destruktivan od boje. Puder za kosu izradivao se
od raznih materijala, od kukuruznog i pSeni¢nog brasna najlosije kvalitete, do najkvalitetnijeg
od fino mljevenog i prosijanog Skroba. Obic¢no je puder bio bijeli, ali je mogao biti 1 smedi,
siv, narancasti, ruzicasti, crveni, plavi ili ljubiasti. VaZno je napomenuti da nanoSenje bijelog
pudera na tamnu kosu proizvodi nijanse svijetlo do tamno sive, a ne papirnatu bijelu kakvu
vidimo u filmovima i na perikama za kostime. Bijeli puder nanesen na vrlo svijetlu kosu
stvara pojacani plavi efekt. Puder se nanosio s puferom za dodirivanje (puder je bio prekriven

maskom za lice stozastog oblika i platnenom ogrtacem) i noZem za uklanjanje.

Kosa je gotovo uvijek bila nakovrcana, valovita ili nakovrcana prije stiliziranja kako bi se
stvorila tekstura. Stiliziranje je postignuto ¢eSljevima i kovréama i u¢vrséivano iglama. Kad se
zeljela visina, podizala se preko podloga od wvune, konoplje, oSiSane kose ili Zice.
Gledajuci ukupno razdoblje 1750.-1790., Zenske frizure u Francuskoj 1 Engleskoj relativno su
sli¢cne. U 1750-ima, Engleskinje su nosile jednostavnije stilove od Francuskinja, ali do 1770-ih
obje su nacionalnosti nevjerojatno slicne. Frizure 1750-ih opcenito su bile male i pripijene uz
glavu. Kosa se nosila u mekim kovrcama ili valovima, s malo ili nimalo visine. Otraga, kosa je
uglavnom bila slozena u male kovrce, uvojke ili pletenice (nosila se pri¢vrS¢ena za glavu, ne

visi) ili glatko podignuta.
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Stil téte de mouton (ili "ov¢je glave") bio je posebno popularan u Francuskoj 1750-ih i ranih
1760-ih. Sadrzavala je definirane uvojke kovréa koje su bile rasporedene u redove preko
prednjeg i1 gornjeg dijela glave, i opCenito je bila napudrana. Ukrasi su ukljucivali nekoliko
malih vrpci, bisera, dragulja, cvijeca ili ukrasnih igala spojenih zajedno i nazvanih pompon

(tako nazvan po Madame de Pompadour, slavnoj ljubavnici Luja XV).

U 1760-ima su se pocele pojavljivati frizure koje karakteriziraju visinu. Ta je visina opcenito
bila jednaka oko 1/4 do 1/2 duljine lica, a obicno je oblikovana u obliku jajeta. Opet,
Francuskinje su bile sklone pudranju kose, dok Engleskinje nisu napudrale kosu. Sredinom do
kasnih 1770-1ih, ogromna kosa postala je bijes. Visina ovih stilova op¢enito je bila oko 1 do 1/2
puta veca od duljine lica, a oblikovani su u obliku koji se smatrao piramidalnim. Ova visoka
frizura stvorena je pomocu toquea (ili "jastuci¢a") koji su bili izradeni od tkanine ili pluta i
oblikovani su poput srca ili koplja. Pricvrs¢ivala se na vrh glave, a zatim se prirodna i umjetna
kosa uvijala, talasala ili frizirala i skupljala preko i oko jastuka. Takve slozene frizure mogle bi
se nositi danima ili tjednima. Sve veca visina zenskih frizura sredinom do kraja 1760-ih dosegla
je ekstravagantne razmjere u sljede¢em desetlje¢u. ZabiljeZene i na portretima i na bezbrojnim
karikaturama, ove visoke kreacije ukljucivale su upotrebu jastu€i¢a, umjetne kose i pudera.
Ovoj masi kose, frizer je dodao sve vrste umjetnog cvijeca, voca, lis¢a i drugih ukrasa poznatih
kao "puf". Sastavljanje je zahtijevalo mnogo vremena, te su sloZene frizure ostale na licu mjesta
na glavi dulje vrijeme. Kako bi zastitile naporan rad svojih frizera, Zene su no¢u pokrivale kosu
velikim kapama 1 spavale naslonjene na jastuke. Vani su, protiv loSeg vremena, koristili kalas,
ili caleche, veliku sklopivu kapuljacu s umetcima od trske nazvanu po maloj ko¢iji sa sklopivim

krovom. ’

7 Michele Majer, (2021.)- 1770-1779, 18. stoljece, pregled desetljeca. ,,Fashion history timeline*
Url: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ (pristupljeno 20.08.2024.)
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Slika 19: Zenska frizura u 18.st., dvije visoke frizure, nepoznat autor, 1778. Kolekcija Maciet

Cramwn & Wik Cataik 774
Ak sl (1t s O]
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Slika 20: kalas, caleche, W. Richardson (Britanac), satiri¢na grafika pod naslovom "Miss Calash,
Drawn by Miss Calash", 14. listopada 1778. Gravura. New York: BGC Visual Media Resources

Collection
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Pocevsi od 17. stoljeca pa sve do 18. stoljeca, i muskarci i zene u Engleskoj 1 Francuskoj nosili
su oCiglednu kozmetiku. Spolne razlike bile su manje vazne od klasnih razlika — kozmetika je
oznacavala aristokratsku i a la mode, a prihvacali su je i oni koji su pokuSavali napredovati u
dru$tvenom statusu ili postati moderni. Sminka nije trebala izgledati prirodno — zapravo, zvala
se “boja”. Cilj je bio predstavljati neciji aristokratski identitet Sto je moguce deklarativnije kroz
kozmeti¢ko umijeée. Zene i muskarci pokazivali su ugled i klasu kroz bijelu kozu, a teska
Sminka smatrala se respektabilnijom od prirodno svijetle koze. Kozmetika je imala i prakti¢ne
ciljeve - njezina je uporaba stvarala ono §to se smatralo privlacnim licem, a mogla je sakriti

ucinke starosti, mrlja, bolesti ili sunca.

Kljucni aspekti kozmetickog izgleda 18. stoljeéa bili su ten negdje izmedu bijelog i blijedog,
crveni obrazi u velikom kruznom obliku (osobito za francusku dvorsku odjecu) ili naopako
okrenuti trokut i crvene usne. Postojale su dvije glavne boje kozmetike koje je nosila vecina
zena i muskaraca: bijelo i crveno. Sjajna bijela boja za lice nanesena je preko cijelog lica i
ramena. Najpopularnija bijela Sminka koja se koristila na licu bila je napravljena od olova, koje
je bilo popularno zbog neprozirnosti unato¢ saznanju o trovanju olovom. Bijeli puder se takoder
moze napraviti od bizmuta ili octa. Vene se mogu iscrtati plavom olovkom kako bi se istaknula

bjelina koze.

U 1770-im 1 1780-ima, Francuskinje i Engleskinje su slijedile isti izgled: pomalo umjetan, s
mnogo i o¢ito nosenom kozmetikom, ali ne tako ekstreman kao u Francuskoj sredinom stoljeca.
Lice je bilo blijedo, ali manje izrazito bijelo, s rumenilom nanesenim naopako trokutastim

oblikom. O¢i su bile gole, ponekad s potamnjenim obrvama, a usne crvenkaste.®

8Michele Majer, (2021.)- 1770-1779, 18. stoljece , pregled desetljeéa. ,,Fashion history timeline“
Url: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ (pristupljeno 20.08.2024.)
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Slika 21: isjecak iz portreta Marije Antoanete s ruzom, 1783., Elisabeth Vigee Lebrun, ulje na platnu,

133%87 cm, Palaca Versailles
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3.1. Analiza haljine s portreta Marije Antoanete s ruzom

Ponavljaju¢i pozu sa prve slike u haljini chemise a la reine, ovaj put je odjenula plavo-
sivu svilenu haljinu, predstavljaju¢i podrSku francuskoj industriji svile. Haljina ima dvostruke
nabore s obje strane srediSnjeg straznjeg Sava koji dodaje volumen na ledima, steznik je
postavljen i obrubljen. Uz haljinu su pri¢vrSéene Cipkaste orukvice, koje je opisao Daniel Denis
Hill u Povijesti svjetskog kostima i mode kao "meki, puni volani na mansSetama". Marija
Antoaneta je takoder je uparila svoju haljinu s dvoslojnom ogrlicom od bisera, koja odgovara
dvjema troslojnim bisernim narukvicama na oba zapesc¢a. Nosi bijeli, prozirni prugasti turban
obrubljen velikim perjem najvjerojatnije od noja. U Europi su nojevo perje nosili ljudi iz
visokog staleza, buduci da nojevi zive u Africi, a perje je bilo vrlo skupo za uvoz. Obicno su se
vidali na SeSirima tog vremena. Kralji¢ina kosa je zabacena unatrag i napudrano sijeda,
podignuta ispod pokrivala za glavu i s uvojcima koji joj se spustaju do ramena. Hill takoder

opisuje frizure 1780-ih:

“Do 1780-ih frizure su smanjene u visinu, ali volumen je ostao pun s mnostvom neukroc¢enih

kovrca i dugim pramenovima na ledima.”

Moglo bi se zakljuciti da je Marija Antoaneta nosila podsuknju i korzet ispod haljine.

Najvjerojatnije ga je izradila Rose Bertin, krojac¢ica i modni savjetnik Marije Antoanette.

1780-1h Francuska je prihvatila i rokoko 1 neoklasi¢ne stilove dok je prosvjetiteljstvo bilo nad
Europom. Francusko visoko druStvo Zivjelo je rasko$no u palaci Versailles. Moda je u
Francuskoj dosegla ekstravagantne vrhunce, a Marija Antoanetta je bila njeno zastitno lice.
Haljina koju je nosila Marija Antoanetta na ovoj slici nije bila francuska dvorska moda, ve¢ je
to bila formalna odjeca za razliku od njezinih vrlo neformalnih (i u to vrijeme Sokantnih) koSulja

(Hill, 2011.).

Sredinom 1770-ih, ekstravagantno usvajanje "poufa" od strane Marije Antoanette pokazalo je
zanimanje mlade kraljice za i uspjeh u postavljanju trenutne mode. Kralji¢ina sklonost "poufu"
dodatno je popularizirala ove prevelike frizure ¢ije su joj aktualne poruke omogucile da se igra
politike 1 izgleda moderno. Dok su mnoge Parizanke kopirale kralji¢ine "samopromotivne
frizure", njezina majka, austrijska carica Marija Terezija, nije bila impresionirana (Weber,

2006.).
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U svojim  Mémoires  Secrets,  Bachaumont je 1775. ispricao da je,
“Kraljica je poslala carici svojoj majci svoj portret na kojem je prikazan njezin novi stil
odijevanja, odnosno njezina glava ukrasena mnogim visokim perjem. Receno je da joj ga je taj
vladar vratio rekavsi da mora biti neka greska jer je dobila portret, ne francuske kraljice, ve¢

glumice ( Waugh 1968.).

Godine 1781. Marija Antoaneta izgubila je veliki dio svoje kose nakon poroda. Slavni frizer
Léonard Autie kasnije je tvrdio da je za nju kreirao frizuru a /’enfant, koju je nosila, zajedno sa

svojom koSuljom a la reine, na poznatoj vrijedanoj slici Louise Elisabeth Vigée-Le Brun.

Medutim, frizura se moze vidjeti godinu ili dvije ranije. Rastuéi interes za ono §to se smatralo
"prirodnom" modom, koje je donijelo prosvjetiteljstvo, stvorilo je ono S$to se smatralo
"prirodnijim" stilom 1780-ih. Kosa je bila osiSana krace kako bi oblikovala veliku kovrcavu ili
kovréavu aureolu oko glave, koja je bila Sira nego visoka. Mali pramen puno duze kose,
ostavljen ravno, u uvojke ili upleten u pletenicu, visio je niz leda ili se nosio u petlji. Ti su stilovi
1 dalje mogli biti vrlo veliki, a umjetna kosa i dalje se koristila za popunjavanje prirodne Zenske
kose.

U skladu s tim "prirodnijim" izgledom, pudranje je pocelo gubiti milost, iako se i dalje ¢esto
pojavljuje na slikama i modnim plo¢ama. Puder je definitivno izaSao iz mode u Francuskoj s

revolucijom 1789.°

Lice Marije Antoanete na portretu je bljedoliko, sa rozo-crvenkastim obrazima u obliku
naopakog trokuta. O¢i su prirodne, bez Sminke, dok su obrve blago naglasene sa smeckastim

tonom, a usne crvenkaste.

9 Michele Majer, (2021.)- 1770-1779, 18. stoljece, pregled desetljeca. ,,Fashion history timeline*
Url: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ (pristupljeno 20.08.2024.)
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Slika 22: opis haljine s portreta Marije Antoanette s ruzom

Slika 23: isjeCak iz portreta Marije Antoanete s ruzom, 1783., Elisabeth Vigee Lebrun, ulje na platnu,
133x87, Palaca Versailles
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4. EKSPERIMENT

Kao polaziste eksperimentalnog dijela odabrano je razdoblje rokokoa i ve¢ poznati
portret Marije Antoanete s ruzom. Kostim nije izraden kao kopija koja je dosljedna odjevnoj
kompoziciji, ve¢ postoje brojna odstupanja, u konstrukciji, modeliranju i ukrasima. Kostim je
izraden koriste¢i smjernice i istrazivanja iz toga razdoblja, na temelju teorijske analize. Nakon
dugotrajnog istrazivanja vremenskog razdoblja, krojeva francuske haljine u 18.stoljecu, te
njenih promjena ovisno o drustvenom statusu, potrebno je izraditi tehnicki crtez od kojeg krece
reinterpretacija povijesnog kostima. Da bi se tehnicki crtez Sto vjernije realizirao potrebno je
uspjeSno odabrati materijale koji su dostupni, financijski prihvatljivi i prikladni za rad. Prije
odabira materijala potrebno se susresti sa gotovim krojevima te istraziti kako odabrana tkanina
moze uspjesno posluziti za izradu gotovog odjevnog predmeta. Bitno je posvetiti pozornost i
detaljima kao S$to su pad niti, polozaj Savova, dubina vratnog izreza, polozaj usitaka (ako ih
ima) 1 ostalo. Odjevna kompozicija je sloZena 1 sastoji se od viSe slojeva odjece koji su izradeni

kako bi gornja odjeca Sto vjerodostojnije predstavljala haljinu s portreta.
4.1. Konstrukcija i modeliranje

Nakon istrazivanja odjevne forme potrebno je izraditi temeljni kroj koji je osnova za izradu
kroja modela. Kroj i veli€ina haljine su prilagodeni danaS$njem izgledu i anatomiji Zenskog tijela
te se kroj mijenja, modelira i prilagodava kako bi najsli¢nije pristajao obliku i zadrZzavao sve
potrebne detalje iz odredenog vremenskog razdoblja, u ovom sluc¢aju rokoko razdoblja. Mijenja
se ovisno o obliku kroja 1 materijalu od kojeg se izraduje. Konstrukcija je temeljni korak
prevodenja ideje u proizvod. Nije potrebno uvijek sve raditi od pocetka, ve¢ se na temelju
postojeceg kroja mogu izvesti konstrukcijski zahvati i potrebne promjene odnosno modeliranja
kroja. Konstrukcija 1 modeliranje se smatraju klju¢nim dijelom u procesu stvaranja i razvoja

nekog proizvoda.

Prilikom izrade krojeva, kao temeljni je izabrana bluza od koje kre¢e modeliranje. Izradena je
u odjevnoj veli¢ini 38 te se prilagodava vlastitoj veli¢ini (Hrastinski 2001.). Konstrukcija

temeljnog kroja bluze (slika 24) i temeljnog kroja rukava je prikazana na slici 25.
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Slika 24: Temeljni kroj Zenske bluze

Slika 25: Temeljni kroj jednodijelnog rukava
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Nakon izrade temeljnog kroja slijedi modeliranje. Odjevni predmet je uspjeSan ako pristajalo
lijeze oko tijela, bez potezanja nabora i vrecastih mjesta. Lijeva i desna strana moraju padati
jednako, odnosno simetricno, osim ako se radi o asimetri¢nim odjevnim predmetima. Potrebno
je posvetiti paznju da rameni Sav bude na vrhu ramena, a Savovi na struku trebaju pratiti liniju
kako bi odjevni predmet bio udoban za noSenje. Modeliranje se postize brojnim promjenama i
prilagodbama koje se prvo rade na papiru, te nakon Sto su gotove prenose se na materijal.
Prilagodeni predlosku, odnosno dizajnu temeljni kroj se zove modelirani kroj, a sadrzi usSitke

(ako ih ima) 1 Savne dodatke.

Polaziste je temeljni kroj bluze koja je skracena u struku prema vlastitoj odgovarajuéoj visini

na 18 cm, te oblikovan po zelji (Slika 26).

Pri modeliranju ogrtaca, na slici 26., kroj zenske bluze je skra¢en od orukavlja na bo¢nom dijelu
na 18 cm (+0.5 cm na orukavlju), do struka. Prednji dio je modeliran na nacin da prikazuje
oblik §to sli¢nije portretu Marije Antoanete. Gornji dio seze do linije struka a prsni uSitak je u
potpunosti uklonjen, kako bih dobila dubinu dekoltea, te oblikovala ogrtac orukavlje je dublje
izrezano, prema vlastitim mjerama. Naramenice su Siroke 3 cm sa prednje i straznje strane, te
dodani Savni dodaci sa svake strane 1 cm. Ogrtac ima dubok vratni izrez te je rezan na prednjem

dijelu da odgovara prema portretu.

Straznja strana je izmodelirani kroj Zenske bluze. Vratni izrez na straZnjoj strani je izrezan i
oblikovan za 13 cm, po vlastitim mjerama, te je takoder skracen na 18 cm (+ 2 cm za Savne

dodatke). Takoder je izrezano dublje orukavlje da prianja prednjem dijelu.

Korzet prema prednjoj sredini postaje duzi do 5 cm. Korzet postaje sastavljen od 3 prednja
krojna dijela 1 2 straznja krojna dijela. Na straznjoj sredini, prema unutrasnjosti dolazi kopc¢anje

za koje se ostavljaju 2 cm jer je korzet zatvoren. Dodani su Savni dodaci od 1,5 cm.

34



Slika 26: Modelirani kroj bluze prednjeg i straznjeg dijela ogrtaca

Slika 27: Kroj korzeta
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Suknja se sastoji od 2 dijela pravokutnog oblika, prednjeg 1 straZnjeg koji su spojeni sa strana
sa otvorom na jednoj strani na vrhu od 20 cm. Sirina suknje je 130 cm, a duljina prednjeg
dijela 100, a straznjeg 110 cm. Prednja strana je kraca, a straznja se postepeno produljuje za
otprilike 10 cm prema straznjoj sredini da bi se dobio $lep. Suknja je porubljena na gornjem
dijelu sa pojasnicom Sirine 4 cm (plus Savni dodaci 1 cm sa svake strane), a duljine 80 cm, po

vlastitim mjerama. Dodani su Savni dodaci od 1 ¢cm sa svih strana.

Slika 28: kroj suknje, 130x100 cm
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Rukav je napravljen od 1 dijela, (jednodijelni) a rezan na dijelu lakta. (slika 28 1 29)

Na rukavu se niSta nije mijenjalo, osim §to je skracen po vlastitim mjerama 2 cm ispod lakta,
kao 1 na portretu, te je oblikovana krivulja i vrh rukava da bi lakSe prianjala na orukavlje

prednjeg i straznjeg dijela ogrtaca.

Slika 29: Kroj jednodijelnog rukava
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4.2.  Gotov odjevni predmet

Prilikom odabira materijala sagledano je viSe segmenata. Nakon izrade modeliranih
krojeva, odabrana je koli¢ina materijala koja je potrebna za izradu cijele odjevne kompozicije
ukljucujuéi ukrase. To je jedan od razloga izrade krojnih dijelova prije sakupljanja materijala.
Prilikom odabira materijala, vazno je prouciti njegove karakteristike, a pri tome paziti na
financijsku prihvatljivost te je potrebno uzeti u obzir svojstva, a ne samo vanjsku atraktivnost.
Zapodstavu je koriStena zutica. To je sirovo pamucno platno zuckaste boje. Meksa je od platna,
a prozirnost ovisi o debljini. Prilikom pranja se Cesto smanji. Ovaj materijal je financijski
prihvatljiv, a dolaze u $irini 1 preko dva metra. Materijal je jednostavan za koriStenje te se lako

oblikuje.

Za ovakvu haljinu kupljeno je 4 metara svilenog tafta Sirine 140 cm. Taft je sivkaste boje sa
plavim njeznim odsjajem, koja je bila ¢esta u razdoblju rokokoa. Taft je prili¢no gusta tkanina
s priguSenim a sjajnim svjetlucanjem. Svileni taft izraden je od svilenih niti 1 karakterizira ga
povecana higroskopnost, otpornost na habanje i hipoalergenost. Posebnost tafta je u tome $to je
izradena od medusobno ¢vrsto upletenih niti, koje imaju karakteristi¢no platno tkanje. Zbog
posebne tehnologije proizvodnje, materija izlazi vrlo tanka, ali u isto vrijeme gusta i izvrsno
zadrzava Zeljeni oblik. Taft je visoke gustoce, a pritom lagan materijal, ne upija vlagu, vec je
odbija, karakterizira sjajan sjaj i ugodan izgled, drzi oblik, moZe se ogrnuti elegantnim 1 lijepim
naborima. Treba naglasiti da su nedostaci tafta da daje prilicno znacajno skupljanje, s
nepravilnim pranjem moze se izgubiti do 10% duljine proizvoda, pri rezanju i Sivanju jako se
mrvi, kada su u kontaktu s debelom iglom, niti se odmicu i pomicu u stranu, brzo stvara nabore

koji se tesko zagladuju.®

Podrucje upotrebe prirodnog i umjetnog tafta je visestruko. Tkanina se prvenstveno koristi za
izradu odjece. Stovise, od njega se izraduju haljine, hlage i bluze kako za svakodnevno nosenje
tako 1 za vecernje haljine. Taft ima sposobnost zadrzavanja oblika, gusta je 1 stajaca pa se od

nje Cesto stvaraju scenski i karnevalski kostimi, kao 1 vjencanice.

10 Aleksandra Vavulina, (2015.)- Taft: opis i svojstva materijala. ,iFashion decorexpro.com*
Url: https://ifashion-hr.decorexpro.com/tkani/vidy/tafta/ (pristupljeno 20.08.2024.)
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Slika 30: Fotografija taft materijala

Za ukrase na haljini stavljeno je otprilike 2 metra bijele Cipke i1 2.5 metra bez tila. Til je tanka,
mrezasta tkanina koja se naj¢esée koristi u svrhe dekoriranja, razne dodatke, ali i za haljine.
Cipka je naziv za prozraéno osnovino pletivo ili ruéni rad za koji se koristi pamuk, svila, lan
ili vuna. Cipke se izraduju pletenjem, kackanjem, vezivanjem, $ivanjem ili tkanjem, a za to
sluze igle, batici ili ¢uni¢i.

Kao dodatni ukrasi, za masnu na prednjem dijelu od originalnog tafta sam izrezala 2 trake
Sirine 4 cm sa Savnim dodacima od 1 cm sa svake strane, duljine jedne trake 70 cm, koje sam
spojila 1 preokrenula te sasila na prednji dio ogrtaca sa lijeve i1 desne strane koji prikazuje

masnu sa portreta.

Slika 31: Cipkaste orukvice na rubu rukava
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Slika 32: Ukrasne trakice od tila na ogrtacu

Za suknju su dva krojna dijela u obliku pravokutnika spojena sa strana, ali ne do vrha.
Ostavljeno je 20 cm otvora jedne strane. Donji rub je obraden obamitanjem. Na gornjem
dijelu su prvo oblikovani nabori i Sivani po cijeloj Sirini struka, te sam nabore naborala na
duplo manju Sirinu, da bi mi pasalo na opseg struka od 80 cm. Kada sam spojila, oblikovala
sam prednju i straznju duljinu da se dobije postepeni izgled Slepa. Zatim sam nasila pojasnicu
Sirine 4 cm, duljine 80 cm oko struka. Kao ukras su postavljeni ¢ipkasti volani, od struka do
duljine, dugacki 1 metar i lagano naborani, koji se protezu od linije grudi na korzetu, pa sve

do bocnog $ava, sa lijeve i desne strane.

Slika 33: izgled suknje
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Za izradu korzeta se nije koristio kroj iz povijesnih izvora o odje¢i iz 18. stoljeca, ve¢ se kroj
prilagodavao suvremenom nacinu izrade kroja korzeta, radi anatomije tijela, nacina nosnje
korzeta, financijskoj isplativosti i namijenjenosti korzeta. Za izradu korzeta pripremljen je
fiSbajn Sirine 7 mm, pariSko kopcanje 1 bijela traka za vezanje. Pocetak izrade krece rezanjem
krojnih dijelova ogrtaca i rukava, te slijedi spajanje. Prednji 1 straZnji dio korzeta imaju 5 krojna
dijela koja se spoje. Korzet je krojen duplo kako bi bio tvrdi te kako bi se mogla staviti podstava.
Korzet sam spajala na na¢in da sam podstavu i pravu stranu stavila lice na lice, te sam okolo po
rubovima proSila za 1 cm, te sam sve preokrenula na bo¢nom dijelu Sava od postave gdje sam

unaprijed ostavila oko 4 cm proreza da bi se moglo okrenuti. Podstava je od Zutice.
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Slika 34: Podstava korzeta
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Slika 35: Prava strana korzeta Slika 36: straznja strana korzeta

Kada je korzet spojen, prosSivan je od vrha do dna 1 cm sa svake strane Sava. Na taj nacin su
ostavljeni kanali¢i za fiSbajn Sirine 7 mm. Nakon stavljanja fisbajna, korzet se prosiva da
fiSbajn ne izlazi van. Kao kopcanje su se na rub straznje sredine korzeta nasile petljice (uSice),
od ostatka taft materijala, kroz koju prolazi tanka traka za vezanje. Ovo je nacin koji je
mnogo jednostavniji za izradu od pojedinacne proizvodnje rupica za vezanje. Ovakav nacin
vezanja korzeta omogucava koristenje osobama s manjim odstupanjima od stvarne veli¢ine.

Ugodan je zbog moguénosti stezanja po zelji korisnika.

Slika 37: ProSivanje kanali¢a na korzetu za fisbajn
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Na ogrtacu su radeni ukrasi od bez tila. Izradeni su u obliku trakica $irine 5 cm 1 1 cm, a duljine
250 cm. Til Sirine 5 cm, a duljine 150 cm, naSiven je na prednji i straznji dio ogrtaca kao traka
u jednom komadu, po rubovima vratnog izreza, grudi, boka i leda. Til Sirine 1 cm, duljine jedne
trakice 50 cm, naSiven je ispod Sireg tila za 5 cm, a prati liniju orukavlja sa lijjeve 1 desne strane,
te se spaja u prednji dio ispod grudi. Na prednji dio ogrtaca na prednjoj sredini su naSivene 2
trake Sirine 4 cm, duljine jedne trake 70 cm, koju sam spojila, preokrenula i nasila na prednji

dio sa lijeve i desne strane da se moze zavezati u masnu na prednjoj sredini.

Rukavi su jednodijelni, te su spojeni na orukavlje ogrtaca. Skraceni su 2 cm ispod lakta po

vlastitoj mjeri, te na rub rukava je nasivena ukrasna ¢ipka Sirine 28 cm, a duljine 13 cm.

Slika 38: gotova odjevna kompozicija- ogrtac sprijeda
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Slika 39: Gotova odjevna kompozicija- ogrtac s boka
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Slika 40: Gotova odjevna kompozicija
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Slika 41: Gotova odjevna kompozicija
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Slika 42: Gotova odjevna kompozicija
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Slika 43: Gotova odjevna kompozicija
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5. ZAKLJUCAK

Nakon detaljnog istrazivanja i analize navedene publikacije i razdoblja u kojem je nastao
portret, bilo je moguce prije¢i na eksperimentalni dio koji ne bi bio mogu¢ bez brojnih izvora,
povijesnih publikacija i artefakata koji su istrazeni. Tijekom eksperimentalnog dijela, postojalo
je mnogo poteSkoca i odstupanja od navedenih povijesnih Cinjenica. Bogatstvo tadasnje ruc¢no
izradivane odjece je nemjerljivo sa sadasSnjom koja se radi brze 1 uz pomo¢ brojnih tehnoloskih
izuma, no za izradu ovakve haljine je potrebno mnogo vremena, truda, preciznosti i financijskih

sredstava.

Izrada kostima je bila zahtjevna i izazovna. [zazov su predstavljali novi krojevi i izbor raskosne
odjevne forme koji daje moguénost i slobodu izrazavanja vlastite kreativnosti $to nije moguce
izradom kopija. Zahtjevnost je uzrokovana neadekvatnim prostorom za izradu, nedostupnosti

materijala, medutim odabrani materijali su bili prvi izbor za izradu odjevne kompozicije.

Izbor traka za vezanje i je takoder ogranicen, $to uzrokuje dugotrajan proces vezanja korzeta.
Broj ukrasa je ograni¢en zbog financijske neprihvatljivosti 1 ponude. Odredeni materijali kao

¢ipka su ostaci 1 manji komadi koje sam imala u kuénim potrepsStinama.

Brojna odstupanja od izvornog izgleda haljine sa portreta su boja koja je svjetlo-plava, materijal
1 broj ukrasa, vrpce 1 maSne te sama $irina 1 volumioznost haljine. Nakon detaljne analize 1
izrade, cjelokupni dojam gotove odjevne kompozicije predstavlja zadovoljstvo kao svaki

odjevni predmet 1 ukras pojedinacno.

Haljina je izradena po vlastitoj mjeri iskljucivo u svrhu diplomskog rada.
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SLIKE

Slika 1: Marija Antoaneta s ruzom, Elisabeth Louise Vigée Lebrun, 1783., ulje na platnu,

133%87 cm
Smjesteno u Palaci Versailles

Izvor:https://en.wikipedia.org/wiki/Marie_Antoinette with_a Rose#/media/File:Louise_Elisa
beth Vig%C3%A9e-Lebrun_-_ Marie-

Antoinette_dit %C2%AB_%C3%A0 la_Rose %C2%BB_-_Google_Art_Project.jpg
Inventarni broj MV 3893 ; INV 3063 ; AC 1948

Slika 2: Marija Antoaneta s ruzom, Elisabeth Vigee Le Brun, 1783., ulje na platnu, 89.8x72 cm,
inv. br.: 1960.6.41.

U posjedu nasljednika vojvotkinje Louise od Hesse-Darmstadta u dvorcu Schlof3 Wolfgarten

(Hesse, Njemacka).

Izvor: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.46065.html, Inventarni broj 1960.6.41

Slika 3: Nepoznati dizajner (francuski). Robe a la frangaise od brokatirane svile , ca. 1775.

Svila, Muzej umjetnosti Metropolitan

Izvor: Fashion history timeline, objavila Michele Majer, zadnje azuriranje 30. srpnja 2021.,
objavljeno 29. srpnja 2021.

Naziv ¢lanka: 1770-1779, 18. stoljece, pregled desetljec¢a

URL.: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ pristupljeno 21.08.2024.

Slika 4: Nepoznati dizajner (Britanac). Robe a I'Anglaise , ca. 1770. Svila, Muzej umjetnosti
Metropolitan

Izvor: Fashion history timeline, objavila Michele Majer, zadnje azuriranje 30. srpnja 2021.,

objavljeno 29. srpnja 2021.
Naziv ¢lanka: 1770-1779, 18. stoljece, pregled desetljeca

URL: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ pristupljeno 21.08.2024.
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Slika 5: Nepoznati dizajner (engleski). Caraco i podsuknja , ca. 1770-1780, obojani i oslikani

pamuk

Izvor: Fashion history timeline, objavila Michele Majer, zadnje azuriranje 30. srpnja 2021.,
objavljeno 29. srpnja 2021.

Naziv ¢lanka: 1770-1779, 18. stoljece, pregled desetljeca

URL.: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ pristupljeno 11.08.2024.

Slika 6: Portret Marie-Therese-Louise de Savoje-Cargnan, princesse de Lamballe, Elisabeth
Vigée Le brun 1782. Ulje na platnu; 80,8 cm x 60,5 cm (31,8 in x 23,8 in). Palaca Versailles

Izvor: Fashion history timeline, objavio Daniel Englander, objavljeno 26. listopada 2020.

Naziv &lanka: 1783. — Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Marija Antoaneta u kosulji, 1780-1789,

18. stoljece, analiza umjetnina

URL: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-vigee-le-brun-antoinette-chemise/ pristupljeno
11.08.2024.

Slika 7: Portret Antoine Laurent Lavoisier (1743. — 1794.) i njegove zene (Marie Anne Pierrette
Paulze, 1758. — 1836.), Jacques Louis David, 1788. Ulje na platnu; 259,7 x 194,6 cm (102 1/4
X 76 5/8 in), Muzej umjetnosti Metropolitan

Izvor: Fashion history timeline, objavio Daniel Englander, objavljeno 26. listopada 2020.

Naziv ¢lanka: 1783. — Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Marija Antoaneta u ko$ulji, 1780-1789,

18. stoljece, analiza umjetnina

URL.: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-vigee-le-brun-antoinette-chemise/ pristupljeno
11.08.2024.

Slika 8: Kroj chemise haljine, cca. 1785.
Izvor: Waugh Norah, The cut of women's clothes 1600-1930,1968. Theatre arts books,
katalogni broj 68-13408, str. 99
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Slika 9: : Haljina chemise a la reine, 1783-90, Manchester Galerija

Izvor: Fashion history timeline, objavio Daniel Englander, objavljeno 26. listopada 2020.
Naziv ¢lanka: 1783. — Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Marija Antoaneta u kosulji, 1780-1789,
18. stoljece, analiza umjetnina

URL: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-vigee-le-brun-antoinette-chemise/ pristupljeno
11.08.2024.

Slika 10: Nepoznati dizajner (francuski). Robe a la Frangaise , 1750. - 1760. Satenski rub, siva
i zelena svila, postava, prugasti taft, zelena i ljubicasta svila, aplikacije od zelene svilene Senile.
Pariz: Palais Galliera, musée de la Mode de la Ville, Pariz

Izvor: Fashion history timeline, objavio FIT Student, zadnje azuriranje 10. kolovoza 2018.,
objavljeno 27. prosinca 2017.

Naziv ¢lanka: 18. stolje¢e, Robe a la francaise, definicija pojma

URL.: https://fashionhistory.fitnyc.edu/robe-a-la-francaise/ pristupljeno 20.08.2024.

Slika 11: Nepoznati dizajner (francuski). Robe a la Frangaise , 1750. - 1760. Satenski rub, siva
1 zelena svila, postava, prugasti taft, zelena i ljubicasta svila, aplikacije od zelene svilene Senile.
Pariz: Palais Galliera, musée de la Mode de la Ville, Pariz

Izvor: Fashion history timeline, objavio FIT Student, zadnje aZuriranje 10. kolovoza 2018.,
objavljeno 27. prosinca 2017.

Naziv ¢lanka: 18. stoljece, Robe a la francaise, definicija pojma

URL.: https://fashionhistory.fitnyc.edu/robe-a-la-francaise/ pristupljeno 20.08.2024.

Slika 12: Fotografija kroja korzeta, kraj 18. stoljeca
Izvor: Norah Waugh, The cut of women's clothes 1600-1930, 1968., Theatre arts books,
katalogni broj 68-13408, str. 152

Slika 13: steznik iz 18.st. Nepoznati dizajner (Britanac), 1780-1789. Lan, laneni konac, traka,
divokoza i kitova kost. London, Muzej Viktorije i Alberta

Izvor: Fashion history timeline, objavila Michele Majer, zadnje azuriranje 5. kolovoza 2021.,
objavljeno 3. kolovoza 2021.

Naziv ¢lanka: 1780-1789, 18. stoljece, pregled desetljeca

URL: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1780-1789/ pristupljeno 20.08.2024.
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Slika 14: Zenske cipele iz 18.st., cca 1780, svila, New York, muzej umjetnosti Metropolitan
Izvor: Muzej umjetnosti Metropolitan, nepoznat autor,

Naziv ¢lanka: Zbirka, institut za kostim, cipele, Pristupni broj: C163.7.6a, b

URL.: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/101659 pristupljeno 20.08.2024.

Slika 15: Bargello plameni vez, talijanski ili francuski svileni bargello vez s pocetka 18. stoljeca
u bojama ruzicaste, zelene, zute, bijele i smede.

Izvor: Pinterest, objavio 1.Dibs, 2018.

URL.: https://www.pinterest.com/pin/449656344057245825/ pristupljeno 20.08.2024.

Slika 16: francuska “zdjela” torbica s pocetka 18. stoljeca, lan, svila, Zbirka kostima
Brooklynskog muzeja u Muzeju umjetnosti Metropolitan

Izvor: The pragmatic costumer, objavila Liz, 4. lipanj 2012.,

Naziv ¢lanka: Torbice iz 18. stoljeca

URL.: https://thepragmaticcostumer.wordpress.com/tag/handbag/ pristupljeno 20.08.2024.

Slika 17: sklopiva torbica, 18. St., 1790.-1810., vuna, lan, svila, papir, zbirka kostima
Brooklynskog muzeja u Muzeju umjetnosti Metropolitan

Izvor: The pragmatic costumer, objavila Liz, 4. lipanj 2012.,

Naziv ¢lanka: Torbice iz 18. stoljeca

URL.: https://thepragmaticcostumer.wordpress.com/tag/handbag/ pristupljeno 20.08.2024.

Slika 18: Chatelaine, 18.st., Agat, ukrasen zlatom, opto¢en smaragdom i dijamantima, sa
zlatnim vise¢im lancima, sadrzi Skare, noz za voce i1 olovku, London, Muzej Viktorije i Alberta
Izvor: The pragmatic costumer, objavila Liz, 4. lipanj 2012.,

Naziv ¢lanka: Torbice iz 18. stoljeca

URL.: https://thepragmaticcostumer.wordpress.com/tag/handbag/ pristupljeno 20.08.2024.

Slika 19: Zenska frizura u 18.st., dvije visoke frizure, nepoznat autor, 1778. Kolekcija Maciet
Izvor: Fashion history timeline, objavila Michele Majer, zadnje azuriranje 5. kolovoza 2021.,
objavljeno 3. kolovoza 2021.

Naziv ¢lanka: 1780-1789, 18. stoljece, pregled desetljeca

URL: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ Pristupljeno 20.08.2024.
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Slika 20: kalas, caleche, W. Richardson (Britanac). Satiricna grafika pod naslovom "Miss
Calash, Drawn by Miss Calash" , 14. listopada 1778. Gravura. New York: BGC Visual Media
Resources Collection,

Izvor: Fashion history timeline, objavila Michele Majer, zadnje azuriranje 5. kolovoza 2021.,
objavljeno 3. kolovoza 2021.

Naziv ¢lanka: 1780-1789, 18. stoljece, pregled desetljeca

URL.: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1770-1779/ pristupljeno 20.08.2024.

Slika 21: isjecak iz portreta Marije Antoanete s ruzom, 1783., Elisabeth Vigee Lebrun, ulje na
platnu, 133x87 cm, Pala¢a Versailles

Izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/Marie_Antoinette with_a_Rose#/media/File:Louise_Elisabeth
Vig%C3%A9e-Lebrun_-_Marie-Antoinette dit %C2%AB_%C3%A0_la_Rose %C2%BB_-

Google_Art_Project.jpg
Inventarni broj MV 3893 ; INV 3063 ; AC 1948: pristupljeno 20.08.2024.

Slika 22: opis haljine s portreta Marije Antoanete s ruZom,

Izvor: Fashion history timeline, objavila Rebecca Herrera, zadnje azuriranje 14. kolovoza
2019., objavljeno 9. kolovoza 2019.

Naziv ¢lanka: 1783. — Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Marija Antoaneta s ruzom, 1780-1789,
18. stoljece , analiza umjetnina

URL.: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1783-vigee-le-brun-antoinette/

pristupljeno: 20.08.2024.

Slika 23: isjecak iz portreta Marije Antoanete s ruzom, 1783., Elisabeth Vigee Lebrun, ulje na
platnu, 133x87 cm

Palaca Versailles

Izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/Marie_Antoinette with_a_Rose#/media/File:Louise_Elisabeth
Vig%C3%A9e-Lebrun_-_Marie-Antoinette_dit %C2%AB_%C3%A0_la_Rose %C2%BB_-

Google_Art_Project.jpg
Inventarni broj MV 3893 ; INV 3063 ; AC 1948 pristupljeno 20.08.2024.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Marie_Antoinette_with_a_Rose#/media/File:Louise_Elisabeth_Vig%C3%A9e-Lebrun_-_Marie-Antoinette_dit_%C2%AB_%C3%A0_la_Rose_%C2%BB_-_Google_Art_Project.jpg

Slika 24: Temeljni kroj Zenske bluze,

Izvor: fotografija iz knjige Konstrukcija odjece 2, M. Hrastinski, Naklada Modus,2001, str. 37
Slika 25: Temeljni kroj jednodijelnog rukava,

Izvor: fotografija iz knjige Konstrukcija odjece 2, M. Hrastinski, Naklada Modus, 2001, str. 48
Slika 26: Modelirani kroj bluze prednjeg i straznjeg dijela ogrtaca

Fotografirano mobilnim uredajem Samsung Galaxy A54

Slika 27: Kroj korzeta, fotografirano vlastitim mobilnim uredajem Samsung Galaxy A54

Slika 28: Kroj suknje, 130x100 cm, program: Adobe illustrator, 2017.

Slika 29: Kroj jednodijelnog rukava, fotografirano vlastitim mobilnim uredajem Samsung
Galaxy A54

Slika 30: Fotografija taft materijala, fotografirano vlastitim mobilnim uredajem Samsung
Galaxy A54

Slika 31: Cipkaste orukvice, fotografirano vlastitim mobilnim uredajem Samsung Galaxy A54
Slika 32: Ukrasne trakice od tila na ogrtacu, fotografirano vlastitim mobilnim uredajem
Samsung Galaxy A54

Slika 33, slika 34, slika 35, slika 36, slika 37, slika 38, slika 39, slika 40, slika 41, slika 42, slika
43: Fotografije gotove odjevne kompozicije, fotografirano vlastitim mobilnim uredajem
Samsung Galaxy A54

Model: Roza Marija Markovi¢

Lokacija: Sveti Ivan Zelina
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