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SAZETAK

U prvom dijelu diplomskog rada analizirat ¢e se odjevna kompozicija Lucrezie
Panciatichi na njezinom portretu iz 1540. godine, autora Agnola Bronzina. Zna¢ajke Zenske
renesansne odjevne forme predstavit ¢e se kroz kulturno - drustvene aspekte toga razdoblja
koji su utjecali na odjevnu pojavnost. Pri tome ¢e se posebna paznja posvetiti odnosu tijela i
odjevne forme, znaCenju boja, primjeni tkanina te modnih dodataka, nositelja drustvenih
simbola. U drugom dijelu diplomskog rada, nadahnuvs$i se povijesnom odjevnom
kompozicijom Agnola Bronzina, istrazivat ¢e se moguce interpretacije forme kroz ilustraciju,
te ¢e se za odabranu izraditi konstrukcija, za potrebe njezine realizacije u odabranom

materijalu.

Kljuéne rijeci: renesansa, odjevna kompozicija, Lucrezia Panciatichi



ABSTRACT

First part of the master thesis will be an analysis of historical clothing composition of
Lucrezia Panciatichi based on her portrait by author Agnolo Bronzino dating from 1540.
Features of a female renaissance clothing form will be presented through cultural and social
aspects of the time that had an impact on the clothing appearance. Attention will be given to
the relation between body and clothing form, significance of the color, use of fabric and
accessorises as well as certain status symbols. In the second part of the thesis, inspired by the
renaissance composition by Agnolo Bronzino, variations of different form interpretations will
be explored throught illustration while the clothing construction will be made together with

the realization in chosen fabric.

Key words: renaissance, clothing composition, Lucrezia Panciatichi
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1. UvOD

Sesnaesto stolje¢e smatrano je kljuénim razdobljem u ljudskoj povijesti, razdobljem
kada je sveukupna struktura i organizacija druStva prosla kroz velike promjene. To je bila
prijelomna tocka Sireg povijesnog perioda, razdoblja renesanse, koja je trajala od 14. do 16.
st. Razdoblje je dobilo naziv Renesansa jer se u Europi dogadao preporod u vidu naobrazbe,
umjetnosti 1 kulture koja dotada nije bila prisutna viSe od tisu¢u godina, jo§S od razdoblja
anticke grcke ili Rimskog carstva. Ovakav preporod kulture potaknut je rastom i razvojem
sveuciliSta, znanosti i tehnologije, a izum tiskarskog stroja 1455. godine omogucio je tiskanje
i publikacije raznih znanstvenih i1 knjizevnih djela pa se samim time poti¢e procvat
umjetnosti. Medutim, na podru¢ju Europe dogada se vise od samog preporoda. Sirenje
trgovine stvara nove industrije ¢ime se potice rast srednje klase. Crkvena reformacija
potaknula je rat, ali time pridonijela jacanju neovisnosti pojedinih nacija diljem Europe.
Inovacije i tehnoloski napredak jacaju sve grane industrije ¢ime Se biljezi i porast populacije.
Ovo klju¢no povijesno razdoblje smatra se zacetkom moderne povijesti koja se nastavlja do
danas. Sesnaesto stoljece, razvojem svih aspekata drustva, stvara novu sliku mode te postaje
jedno od najekstravagantnijih razdoblja u povijesti mode i odijevanja. Najveci utjecaj na
razvo] mode imaju bogata europska kraljevstva i mocni talijanski gradovi. Trgovina i
istraZivanje novih kontinenata vode ka naglom napretku ekonomija europskih zemalja pa su
tako tekstil 1 tkanine, odnosno trgovina i proizvodnja istih bili u srediStu napretka. Tekstilna i
odjevna tehnologija rastu, a putem odijevanja prikazuje se bogatstvo i mo¢ nositelja
(Boucher, 1987).



2. DOSADASNJA ISTRAZIVANJA

Literature i publikacije koriStene pri pisanju diplomskog rada su literature vezane uz
kontekst povijesti odijevanja i socijalnu povijest koja je usko vezana uz podrudje istraZivanja.
U knjizi 20000 years of fashion: the history of costume and personal adornment (1987.),
Francois Boucher detaljno proucava povijest odijevanja, odnosno povijest mode od
prapovijesti do modernog doba. Boucher nudi detaljne opise odjevnih kompozicija,
drustveno-socijalne aspekte mode, druStvo i okolnosti vezane uz odredena razdoblja na
razli¢itim srediStima te poveznice medu istima putem odjevnih kompozicija. Takoder, donosi
velik broj slikovnih prikaza koji mogu posluziti kao dodatan uvid u odabrano podrucje
istrazivanja. U istrazivanju je koristeno osmo poglavlje, naslova The Sixteenht Century, koje

obraduje razdoblje renesanse 1 manirizma.

Knjiga Fashion, Costumes and Culture (2004.) autora Sare Pendergast i Toma
Pendergasta daje detaljan uvid u odjevne komponente povijesnih razdoblja od prapovijesti do
moderne ere, te obuhvaca mnostvo svjetskih kultura. Odjeca, obuéa, oglavlja 1 nakit slikovno
su i tekstom pojasnjeni te smjeSteni u razdoblje i podruéje kojem pripadaju. Rad se referira na
tre¢e poglavlje European Culture from the Renaissance to the Modern Era koje obuhvaca
podru¢je istrazivanja to jest razdoblje kasne renesanse i manirizma te slojevito opisuje

odjevne kompozicije i povijesne aspekte navedenog razdoblja.

Unutar Sestog izdanja knjige Survey of Historic Costume, (2015.), nalazi se temeljan
pregled zapadnjackog odijevanja. Za izradu seminarskog rada uzeto je sedmo poglavlje The
Italian Renaissance koje obuhvaca razdoblje od 1400. do 1600. godine. Unutar poglavlja
nalaze se opisi odjevnih kompozicija vezanih uz povijesnu pozadinu, nacin zivota u Italiji za
vrijeme 15. 1 16. st, politicku pozadinu, utjecaje drugih kultura te ostale drustveno-socijalne
aspekte koji utjeCu na modu i odijevanje unutar drustva. Autori takoder daju kronoloski uvid
u bitne dogadaje koji utjeCu na drustvo te slike i1 portrete na koje se referiraju u opisima

odjevne kompozicije.

Publikacija Virtue and Beauty (2001.) nastala kao dio izlozbe renesansnih portreta
unutar Nacionalne Galerije Umjetnosti u Washingtonu, definira ideale Zenske ljepote
referiraju¢i se na umjetnost, knjizevnost i filozofiju. Putem renesansnog slikarstva,
umjetnosti, pojavnosti Zzena i njihovih odjevnih i vizualnih kompozicija, promatra se odnos

zene unutar patrijarhalnog drustva u kontekstu religije, umjetnosti, filozofije i simbolike.



Kako bi se diplomski rad priblizio studiju slucaja koji se promatra, u ovom slucaju
podrucja Firence, publikacija The development of Florentine silk industry (2004.), autora
Sergia Tognettija posluzila je kao polaziSte za razumijevanje razvoja industrije tekstilnih
materijala, njezinog utjecaja na drustvo te ekonomskih planova koji su koristeni za razvoj
trziSta u Firenci kroz 15. i 16. stoljee. Na slicnu temu odnosi se i knjiga Dressing
Renaissance Florence; Families, Fortunes and Fine Clothing (2002.) autorice Carole Collier
Frick. Ova studija slucaja sa podrucja Firence referira Se na stare zapise i arhive proizvodaca
materijala 1 odjece I na zapise potrosnje bogatih obitelji. Autorica pruza uvid u ponudu,
potraznju, cijene i samu manufakturu odredenih proizvoda §to je posluzilo kao polaziste za
razumijevanje kompleksnosti postupka dobivanja odredenih materijala, pigmenata i njihovu

vrijednost.

Disertacija Fashioning Florence: Portraiture and Civic Identity in the Mid- Sixteenth
Century (2018.) bavi se analizom renesansnih portreta iz sredine 16. stolje¢a. Autorica
izmedu mnogih analizira i portrete, odnosno identitete Bartolomea i Lucrezie Panciatichi
unutar firentinskog drustva tadasnjeg vremena. Osim identiteta u drustvu dotice se slikarskih

elemenata te odjevnih komponenti izmedu dvaju portreta.



3. RAZRADA

3.1. RAZVOJ ODJEVNE KOMPOZICIJE

U Italiji, gradovi-drzave bili su primarna forma organizacije strukture drustva te su
njima upravljale bogate obitelji koje su bile znacajne figure promatranog razdoblja, kao
primjerice obitelj Medici. Ovako strukturirano drustvo prosperira putem trgovine 1 bankarstva

(Pendergast, 2004).

Talijanski utjecaj na modu, koji je dominirao Europom jo$ od kraja 14. st., postepeno
je slabio nakon druge polovice 15. st. kada su je srednjovjekovne podjele izlozile ambicijama
zapadnih monarhija, koje je privuklo njezino bogatstvo. Druga polovica 15.st. svjedoc¢i
unifikaciji Francuske i Spanjolske monarhije §to je posljedi¢no utjecalo na porast
ekonomskog razvoja. Krajem 15. st., talijanska moda bila je pod utjecajem stranih kultura
poput francuske i njemacke, ali pod najveé¢im utjecajem Spanjolske monarhije. Narocito su
zenske odjevne kompozicije bile pod Spanjolskim utjecajem zbog ljepote i veliCanstvenosti

stila (Boucher, 1987).

Tip odjevne kompozicije vezan je uz umjetni¢ke prikaze i artefakte. Renesansni
portreti su vjeran prikaz razdoblja i mode kroz stoljeca. Odjevni komadi bili su predstavljani
sa puno ornamenata, grimiznih brokata, ¢esto su prikazivani i pojasevi od dragog kamenja,
lanci, zlatni prsteni, biserne ogrlice, rubini i smaragdni privjesci. Mnogi umjetnici dodaju
luksuzne elemente u ruke osobe koju slikaju, poput nakita, krzna ili lepeze, sve u svrhu
pokazivanja bogatstva 1 poloZaja na druStvenoj ljestvici. Odje¢a se namece na platnima
renesansnih umjetnika te postaje dominantan element formalnih portreta na kraju 16. stoljeca
(Tortora, Marcketti, 2015).

Generalno opisuju¢i modu 16. stolje¢a moze se rec¢i kako muska odjeca pod utjecajem
Spanjolske u gornjem dijelu poprima zaobljenu formu i1 tamnu boju haljetka. Tkanine su se
birale veoma pomno, a trazila se kvaliteta i ljepota u pomno biranim materijalima. Muskarci
su u odijevanju bili iznimno elegantni da su pred kraj 15. stolje¢a dominirali modnom
scenom. Na Tizianovim portretima u muskoj modi takoder dominira crna boja koju namece
Spanjolska. Zene pak nose zelenu, nebesko plavu ili tamno ljubiGastu, a neke od njih poput
Eleonore od Toleda, portret Bronzina, (Slika 1) vjerne su harmoniji zlatne i crne. Sve do kraja

16. stoljeca, Spanjolski utjecaj nastavlja se obiljezavati i u muskoj i u zenskoj modi. Svi
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dijelovi odjevne kompozicije bili su napravljeni od skupocjenih materijala bogato ukrasenih
vezom. Ugledajuéi se na Spanjolke, Zene iz Italije ukruéivale su siluetu uévriéivanjem
gornjeg dijela odnosno bodica. To su bili opipljivi znakovi $panjolskog tutorstva pod koje je
Italija pala, izgubivsi tako, s izuzetkom Venecije, svoju staru ulogu najaktivnijeg srediSta u
Europi. Zbog pozicije na kojoj je smjeStena, efektivne dominacije Spanjolske dinastije te
utjecaja HabsburSke monarhije, talijanska odjevna kompozicija izrazava pad njene

ekonomske i socijalne autonomije (Boucher, 1987).

Dva elementa karakteristicna za zensku odjevnu kompoziciju pod utjecajem
Spanjolske bila su farthingale i bodice. Bodice je kruti, visoki gornji dio haljine koji ima
Siljasti zavrSetak na prednjoj sredini, obloZen krutim platnom i obrubljen Zicom, daje tijelu
krutu 1 geometrijsku formu pocevsi od poprsja. Struk se produzava, a grudi sabijaju dok
gotovo nisu nestale. Farthingale ili verdugado stozasta je podsuknja koja se pri¢vr§¢ivala na
unutarnju stranu zvonasto oblikovane suknje na koju su pri¢vrséeni drveni obruci. Talijanke
na podruc¢ju Firence do sredine 16. stoljeca ostaju vjerne Sirokoj nabranoj suknji umjesto
Spanjolskog farthingalea. Medutim u drugoj polovici stolje¢a forma se mijenja u krutu formu
koja u sebi odrazava moralne preokupacije protureformacije i1 ideologiju Spanjolskog
sveCenstva. Krajem 16. stolje¢a Spanjolski utjecaj postepeno se poveéava. U povijesnom
kontekstu se manifestira preko vladavine Henrija Il. koji je imao sklonost prema tamnim
bojama u kombinaciji sa zlatom i zlatnim detaljima. Ovakav stil usvojen je na njegovom
dvoru, a kasnije jednostavna forma, dubleti koji prianjaju uz tijelo, visoki ovratnici i uski
rukavi prate Spanjolsku nos$nju. Haljine su visoke i1 zatvorene s viSe ili manje voluminoznim

ovratnikom i rukavima ¢vrsto priévrsé¢enim u zglobu (Pendergast, 2004).



S 3 B fisat L
Slika 1 Portret Eleonore di Toledo sa sinom, ¢ 1545. ulje na
platnu, Galleria delli Uffizi, Firenza, Italija 1D 727490
https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Agnolo-
Bronzino/727490/Portr%C3%A4t-von-Eleanor-von-Toledo-
mit-ihrem-Sohn-Giovanni,-um-1545.h (pristupljeno 1.6.2023.)

Prate¢i razvoj forme Zenske siluete na podrucju Italije od 15. do 16. stolje¢a, moze se
primijetiti kako je u 15. stolje¢u forma Zenske haljine bila Siroka. Struk je bio podignut, a
naglasak je bio na trbuhu, linija struka sezala je od ispod linije grudi sve do poda, a rukavi su
bili Siroki i bogato ukraSeni ornamentima u svrhu pokazivanja mo¢i i bogatstva.(Slika 2) U
razdoblju prve polovice 16. stoljeca, silueta se razdvaja na tri dijela. Struk se pod utjecajem
Spanjolske spusta na stvarnu poziciju, gornji dio se uc¢vrscuje a rukavi postaju voluminozniji
te se naglasak stavlja na gornji dio odjevne kompozicije (Slika 3). Suknja ostaje Siroka i
nabrana iako se ve¢ poc€inju pojavljivati prvi oblici stozaste forme suknje naziva farthingale
ili verdugado. U drugoj polovici stoljeca zenska silueta postepeno se zatvara, rukavi se
smanjuju, a ovratnici podizu te se forma sveukupno zatvara i ukrucuje (Slika 4) (Pendergast,
2004).


https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/727490/Portr%C3%A4t-von-Eleanor-von-Toledo-mit-ihrem-Sohn-Giovanni,-um-1545.h
https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/727490/Portr%C3%A4t-von-Eleanor-von-Toledo-mit-ihrem-Sohn-Giovanni,-um-1545.h
https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/727490/Portr%C3%A4t-von-Eleanor-von-Toledo-mit-ihrem-Sohn-Giovanni,-um-1545.h

Slika 2 Portret Princeze, Pisanello, A. ¢ 1435, Louvre, Pariz, Francuska 1D:606444
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Antonio-Pisanello/606444/Portr%C3%A4t-einer-Prinzessin-
Ginevra-dEste.html (pristupljeno 17.5.2023.)



https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Antonio-Pisanello/606444/Portr%C3%A4t-einer-Prinzessin-Ginevra-dEste.html
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Antonio-Pisanello/606444/Portr%C3%A4t-einer-Prinzessin-Ginevra-dEste.html

Slika 3 Portret Zene sa psom, Bronzino A., ¢ 1530. Stadel museum, Frankfurt, Njemacka ID: 32787
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/32787/Portr%C3%A4t-einer-Dame-mit-einem-
H%C3%BCndchen.html (pristupljeno 17.5.2023.)

Slika 4 Portret Lucrezie di Medici, Bronzino, A., ¢ 1560. Galleria degli Uffizi, Firenca, Italija ID: 32799
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/32799/Portr%C3%A4t-von-Lucrezia-de-
Medici.html (pristupljeno 17.5.2023.)



https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/32787/Portr%C3%A4t-einer-Dame-mit-einem-H%C3%BCndchen.html
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/32787/Portr%C3%A4t-einer-Dame-mit-einem-H%C3%BCndchen.html
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/32799/Portr%C3%A4t-von-Lucrezia-de-Medici.html
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/32799/Portr%C3%A4t-von-Lucrezia-de-Medici.html

3.2. ANALIZA PORTRETA LUCREZIE PANCIATICHI

Portret Lucrezie Panciatichi (Slika 5) naslikao je poznati talijanski renesansni
umjetnik Agnolo di Cosimo, poznatiji kao Bronzino. Lucrezia Panciatichi bila je plemkinja.
Rodena je kao Lucrezia di Gismondo Pucci, a njezin muz, Bartolomeo Panciatichi, bio je
ugledan ¢lan firentinskog drustva 16. stoljec¢a. Portret Bartolomea Panciatichia (Slika 5)
takoder je naslikao Bronzino u prvoj polovici 16. stolje¢a. Obadva portreta predstavljaju
tipicne odjevne kompozicije vezane uz visoki drustveni sloj na podrucju Firenze. U nastavku
diplomskog rada detaljno ¢e se analizirati Zenska odjevna kompozicija prve polovice 16.
stolje¢a prema portretu Lucrezie Panciatichi , a naglasak ¢e se 0sim na odjevnu kompoziciju
staviti 1 na druStveno-socijalne okolnosti te na elemente koji nisu vidljivi na samom portretu,
a bili su dio zenske odjevne forme koja je obiljezavala stoljec¢e. Lucrezia je prikazana u

rasko$noj crvenoj haljini sa voluminoznim rukavima te sa mnogo nakita i detalja (Slika 5).



Slika 5 Portret Lucrezie Panciatichi, Bronzino A. c¢ 1540., Galleria degli Uffizi, Firenza, 1D:74246
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/74246/Lucrezia-Panciatichi,-c.1540.html
(pristupljeno 17.5.2023.)

Boja i materijal haljine osnovna su komponenta odjeée na portretima. Povijest razvoja
proizvodnje luksuznih materijala usko je vezana uz slikarske prikaze i identitete osoba sa
renesansnih portreta. Sredinom 15. stolje¢a Firenca postaje vodeéi proizvodac svile i barSuna
na podrucju Europe. Veliku ulogu u porastu industrije imaju bogati pokrovitelji poput obitelji
Medici koji su investirali velike koli¢ine vlastitog bogatstva u svrhu poticanja proizvodnje
kvalitetnih dobara. Stru¢nim upravljanjem proizvodnih pogona te naprednom analizom trzista
za ono vrijeme, proizvodnja svile dozivljava ogroman porast te na prijelazu stoljeca Firenca
postaje vodeci najkvalitetniji proizvodac luksuznih tkanina. Firentinske tkanine izvozile su se
u velikim koli¢inama diljem Europe, ali i Sire. Firenca, zahvaljuju¢i masovnom izvozu, ali i
vrhunskoj kvaliteti proizvoda ima vrlo pogodnu ekonomsku situaciju pa se time i drustvo
razvija u razli¢itim aspektima (Tognetti, 2004). Osim same kvalitete tkanina, vrijednost se
povecava upotrebom boja. U Firenci u ovom razdoblju razvila se posebna hijerarhija boja

prema skupoc¢i pigmenta. Najskuplja i najcjenjenija bila je grimizna crvena boja naziva
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chermisi koja se dobivala od sitnih crvenih insekata. Kermes, odnosno pigment za dobivanje
grimizne crvene uvozio se u Europu sa istoka. Osim crvene, u zenskom odijevanju
najskupocjenije su bile nijanse plave te ljubicaste. Bilo kakvo tumacenje boje u semiotickom
smislu bilo je podredeno cijeni proizvoda ili pigmenta, Sto znaci da su bogate obitelji ulagale
velike svote novca kako bih uzdignuli svoj ve¢ uzviSen status. Usprkos tomu odjeca i
skupocjeni tekstilni materijali smatrani su investicijom bas kao $to su to bile nekretnine ili
zemlja te su svakako nosili poruku polozaja na drustvenoj ljestvici. Grimizna boja haljine sa
portreta Lucrezie Panciatichi te tamno ljubiCasta boja donjih rukava svakako ukazuju na

statusni simbol (Collier Frick, 2002).

Simbolika se proteze i na mnogim drugim komponentama ovog umjetnickog djela.
Sama vrsta stolice, naziva Savonarola, na koju je smjesten zenski lik, kroz prethodna stoljeca
bila je rezervirana isklju¢ivo za crkvene moc¢nike ili ¢lanove kraljevskih obitelji. Do 1540.
koristi se za nesto Siru publiku unutar visokog sloja drustva, ali bez sumnje nosi poruku

prestiza i na ovom portretu (Kaplan, 2018).

Na portretu Lucrezie Panciatichi, Zenski lik smjesten je u tamni firentinski interijer,
dok je Bartolomeo Panciatichi prikazan ispred svijetlih firentinskih ulica. lako su dva portreta
komplementarna 1 medusobno se nadopunjuju bojama i1 simbolima ljubavi i odanosti, moze se
primijetiti percepcija zene u renesansnom druStvu u kojem dominira muskarac. Duboko
ukorijenjeno vjerovanje, jo§ od vremena Aristotela, temeljilo se na teoriji da su Zene
inferiorna, slaba i pasivna bic¢a. Usprkos tom vjerovanju, Zene su u knjizevnosti i umjetnosti
itekako slavljene od strane pjesnika i slikara. Kvalitete koje su se smatrale primjerenima za
zene suprotno od onih rezerviranih za muSkarce poput hrabrosti i herojstva, bile su
skromnost, poniznost, poslusnost, poboznost i prije svega ¢ednost kao Zenina najveca vrlina u
patrijarhalnom drustvu. Cak i ako nije bila prelijepa, Zena na renesansnom portretu bila je
idealizirana, obavijena simbolima vrlina koje bih trebala posjedovati (Brown, 2001). Lucrezia
tako na desnom krilu ima polozen molitvenik upravo kao simbol pismenosti, poboznosti i
¢ednosti te je prikazana u mirnom i tihom raspolozenju kako i prili¢i religioznom tekstu na
njezinom desnom Krilu. Simbol vje¢ne ljubavi pisan na francuskom, ,,Amour dure sans fin“,
u prijevodu ,ljubav je vjeCna“, ugraviran je na tanki lanci¢. Francuska poruka nije
neuobicajena obzirom da je Bartolomeo Panciatichi (Slika 6) proveo veéinu svoga zivota u
francuskom Lyonu, te je bracni par zivio u Francuskoj prije povratka u Firencu. Ugravirana

poruka predstavlja verbalnu poveznicu dvaju portreta (Slika 7) (Kaplan, 2018).

11



Slika 6 Portret Bartolomea Panciatichia, Bronzino, A., ¢ 1540, Galleria degli Uffizi, Firenza, 1D:190872
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/190872/Portr%C3%A4t-von-Signor-
Panciatichi-Bartolomeo,-c.1540.html (pristupljeno 17.5.2023.)

Slika 7 Detalj sa portreta Lucrezie Panciatichi (slika 4)
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3.3. ODJEVNA KOMPOZICIJA TEMELJENA NA PORTRETU

Zenska odjevna kompozicija, odnosno odjevna kompozicija Lucrezie Panciatichi
sastavljena je od tri dijela. Bodice, rukavi i suknja razdvajaju se u zasebne komponente pod
utjecajem Spanjolske. Gornji dio, odnosno bodice, sastavljen je od vise slojeva tkanine,
ucvrscuje torzo i seze do struka na kojemu se zavrSava u ravnoj liniji §to je tipi¢no za Firenzu
usprkos utjecaju Spanjolske. Vratni izrez je dubok, seze nesto iznad linije grudi iznad koje je
podignut u blagoj krivulji. Ramena su gotovo potpuno otkrivena buduci da rukavi padaju sa
samog ruba ramena. Dekolte je izloZzen, medutim prekriva ga bogato ukrasena camicia ili
chemise donja haljina. Camicia ili chemise bila je Siroka donja haljina od laganog lanenog ili
pamucnog materijala koja je prianjala uz tijelo. Camicia je imala nekoliko funkcija. Sluzila je
kao prvi sloj na kozi kao zaStita od iritacija koze, ali 1 odrzavanje haljina cistima od
prljavstine tijela. Nosili su je 1 muskarci i Zene svih slojeva drustva, pri ¢emu se razlikuje u
fino¢i materijala. Za visoki sloj ona je napravljena od najfinijeg i najbjelijeg lana sa
mnostvom ukrasa. Bila je statusni simbol, a vidljiva je na mnogim renesansnim portretima u
podrucju vrata, dekoltea i orukvice ukrasena bogatim vezom, ornamentima ili delikatnim
pliseima. Suknja je bila pri¢vrs¢ena za bodice u Sirokoj i bogato nabranoj formi. Farthingale
ili verdugado stozasta je podsuknja koja se pri¢vr§éivala na unutarnju stranu suknje kako bi
ona dobila osebujnu formu. Ipak, firentinske dvorske dame ostale su vjerne punom i
nabranom kroju suknje bez koristenja farthingalea kako bi dobile mek$u formu siluete.
Posljednja komponenta haljine bili su rukavi od iste ili jednako rasko$ne tkanine kao i ostatak
haljine. Rukavi na portretu su sastavljeni od velikog i nabranog baragoni rukava iz kojeg
proizlazi uski rukav sa dekorativnim prorezima. Voluminozni baragoni rukavi karakteriziraju
razdoblje prve polovice 16. stoljeca. Njihova forma vrlo je nabrana i voluminozna.
Ucvrs¢ivanjem bodica i prosSirenjem vratnog izreza, rukavi padaju na sam rub ramena te
stvaraju volumen u gornjem dijelu odjevne kompozicije. U rukave i torzo ¢esto se dodavalo
punjenje kako bi se zadrZzala osebujna forma. Punjenje se sastojalo od konjske dlake, vune,
pamuka ili piljevine, a nazivalo se bombast punjenje. I muskarci i Zene koristili su ovu vrstu
punjenja kako bi dali oblik odjevnim predmetima. Muskarci su ga koristili za naglasavanje
ramena, torza ili nogu, a Zene za rukave. Osnovna karakteristika rukava osim voluminoznosti
je bila ta da su ¢esto bili odvojivi i spajali se na bodice sa vezicama ili sithnim gumbima (Slika

8). Na ovaj nacin rukavi su se mogli kombinirati sa drugim haljinama kako bi se postigao
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razli¢it izgled. Na podrucju orukvice na portretu Lucrezie Panciatichi vidljivi su bijeli i

pomno nabrani rukavi od donje haljine, odnosno camicie.

Slika 8 Detalj sa portreta Eleonore di Toledo; Bronzino, A. ¢ 1543., Narodna Galerija, Prag, Ceska ID:617826
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/617826/Portr%eC3%A4t-von-Eleanor-von-
Toledo,-um-1543.html (pristupljeno 17.5.2023.)

Veliki voluminozni rukav smanjuje se u obujmu prema sredini stoljeca. Bas kao i
rukavi, frizure na renesansnim portretima variraju u obujmu i oblicima. Zene i muskarci kite
kosu velikim oglavljima, SeSirima, ukosnicama, cvije¢em ili vrpcama. Kao protuteza
voluminoznim rukavima cest oblik oglavlja bilo je balzo oglavlje (Slika 9). Ovakva vrsta
oglavlja popularna je u 15. i 16. stolje¢u i uokviruje lice u kruznoj formi dok je kosa iznad
Cela zaceSljana u razdjeljak. Volumen balzo oglavlja, bas kao volumen velikih rukava i
njegova kicenost, prema sredini stoljeca opada. Frizura Lucrezie Panciatichi uokvirena je oko
njezinog lica u formi manjeg balzo oglavlja. Iznad cela kosa je pravilno zacesljana po
razdjeljku, a na samom prijelazu nalazi se tanka zlatna ukosnica sa dragim kamenjem.
Njezina kosa svijetle je nijanse koja je sli¢na boji zlata. Zene su tezile izbjeljivanju kose kako
bi se postigao svijetli ili zlatni efekt zbog rijetkosti prirodne nijanse plave i poveznice sa
zlatom. Zene sa podru¢ja Venecije Koristile su ekstremne metode stajanja na jakom
podnevnom suncu, dok su one nesto sjevernije koristile kemikalije i1 razliite postupke
bojanja kose koji im omogucuju razliCite nijanse plave kose (Pendergast, 2004). Svijetla
kosa, 1zduzen vrat, blijedi porculanski ten, izduZeni prsti 1 rumeni obrazi i1 usne svakako su
poveznica medu mnogim renesansnim portretima. Ono S§to portrete povezuje, osim
kozmetickih trendova, jesu duboko ukorijenjeni ideali ljepote koji imaju izvore u
knjizevnosti. Danteovi i Petrarchini poeti¢ni opisi bili su primaran izvor za prikaz Zena u

umjetnosti i knjizevnosti (Brown, 2001).
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Slika 9 Detalj sa portreta Zene sa djetetom, Bronzino, A. ¢ 1540., National Gallery of Art, Washington ID:2568
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/2568/Eine-junge-Frau-und-ihr-kleiner-
Junge.html (pristupljeno 17.5.2023.)

Kada se radi o nakitu i dekorativnim elementima, Zene i muskarci prikazivali su se sa
mnogo detalja. Na Lucrezijinom portretu vidljiv je ki¢eni pojas, prsten na desnoj ruci, ogrlica
od velikih bisera sa privjeskom i tanki lanac sa ugraviranom porukom. Biseri su bili
popularna vrsta nakita koja je bila cijenjena diljem Europe. Bili su simbol ¢istoce te je
njihovo noSenje bilo ograni¢eno zakonima o raskosi; na podru¢ju Venecije bili su zabranjeni
prostitutkama i dvorkinjama koje nisu smatrane ¢istima. Zakoni o raskosi reguliraju upotrebu
odredenih elemenata odjevne kompozicije ovisno o druStvenom sloju i ugledu nositelja.
Zakoni se mijenjaju kako se mijenja odjevna forma. Firentinski pisac i povjesnicar B. Varchi

u jednom od svojih zapisa kritizira modu od prije 1512. godine te kaze kako je nacin
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odijevanja muskaraca 1 zena stekao mnogo viSe elegancije i gracioznosti za razliku od

"irokih haljina s kratkim prednjim dijelom i dugim rukavima®..." (Boucher, 1987).

Osim bogato ukrasenih haljina 1 skupocjenih materijala, renesansne portrete krasi
mnos$tvo nakita i asesoara koji su obiljezili razdoblje. Zlatni lanac sa portreta nosi ugraviranu
poruku vjecne ljubavi te predstavlja poveznicu sa portretom Bartolomea Panciatichia (Slika
6). Cinture ili kiceni pojas vrlo je uobicajeni element koji se nalazi i na Lucrezijinom
portretu. Sastavljen je od zlata i dragog kamenja, a sluzi za naglasavanje struka. Ono §to nije
vidljivo na Lucrezijinom, ali vidljivo je na nekim drugim renesansnim portretima jest

produZenje cinture pojasa sa kojeg visi pomander ili oldano (Slika 10).

Slika 10 Detalj sa portreta Bie di Medici, Bronzino, A. ¢ 1542, Galleria degli Uffizi, Firenza, Italija ID: 107693
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-Bronzino/107693/Portr%C3%A4t-von-Bia-de-Medici,-
c.1542-(Tempera-auf-Tafel).html (pristupljeno 17.5.2023.)

To je bila metalna ili zlatna loptica unutar koje je bila sadrzana esencija eteri¢nog ulja
ili parfem. U nedostatku higijenskih navika, tezilo se neutraliziranju neugodnih mirisa i buha,
a osim parfema i esencija, na nekim portretima vidljivi su i krzneni leSevi manjih Zivotinja
pod nazivom flohpelz. Ovaj detalj sluzio je kako u higijenske svrhe skupljanja buha, tako i u
dekorativne pa su se krzna ukrasavala zlatnim lancima i privjescima. Cest detalj na portretima

7ena i muskaraca bile su tanke i delikatne koZne rukavice sa podru¢ja Spanjolske Cordobe

1 *There can be no doubt that since 1512 the manner of dress for men and women has acquired much
elegance and grace; people no longer wear... those loose saies with short front and long sleeves, nor those caps
with brims turned right up... nor those little shoes with riduculous heels. Mantles... are normally black. . .'
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koja je bila vrhunski proizvoda¢ kozne galanterije. Ovakve fine i delikatne rukavice nosile su
se isklju¢ivo kao modni detalj na portretima u rukama modela ili zataknute oko pojasa, a
rijetko ili nikako su bile zaista noSene. Pojavljuju se na portretu zene sa djetetom koji je
takoder naslikao Bronzino. Ovaj portret iznimno je sliCan portretu Lucrezie Panciatichi po
pitanju odjevne kompozicije (Slika 11).0d ostalih modnih detalja Zene su jo§ prikazivane sa

lepezama i rupcima (Pendergast, 2004).

Slika 11 Portret Zene sa djetetom, Bronzino, A. ¢ 1540.,
National Gallery of Art, Washington 1D:2568
https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Agnolo-

Bronzino/2568/Eine-junge-Frau-und-ihr-kleiner-Junge.html
(pristupljeno 17.5.2023.)

Obuca koja je obiljezila 16. stoljece, a ne vida se na renesansnim portretima, bile su
chopines cipele (Slika 12). To su visoke cipele sa drvenom ili plutenom platformom ¢ija
visina seze i do 40 cm. Bogate Venecijanke nosile su najekstremnije verzije chopine cipela pa
su trebale pomoc¢ prilikom kretanja od strane sluga. Osim §to su prvenstveno bile glamurozne

I neudobne, ovako visoke cipele imale su i prakti¢nu svrhu, a to je ¢uvanje skupocjenih
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tkanina od habanja, prljavstine sa ulice ili vode. Visoke cipele bile su vrlo neprakti¢ne za
kretanje, ali to je bilo odobravano, ¢ak i pohvalno, od strane talijanskog svecenstva, jer se
smatralo kako sprjecava zene da moralno zastrane ili odlutaju. Na podrucju Firence cipele
nisu bile ekstremno visoke kao u Veneciji. Zene su nosile nesto manju platformu ili pianelle
natikace, nizu verziju platforma sa ravnim drvenim ili plutenim potplatama (Pendergast,
2004).

Slika 12 Chopines cipele https://fashionhistory.fitnyc.edu/chopines/ (pristupljeno 17.5.2023.)
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4. EKSPERIMENTALNI DIO

4.1. UVOD U EKSPERIMENTALNI DIO

Eksperimentalni dio diplomskog rada bavi se interpretacijom povijesnog kostima
prema portretu Lucrezie Panciatichi autora Agnolo Bronzina. Cilj eksperimentalnog dijela
nije doslovna rekonstrukcija ve¢ vlastita interpretacija koja ¢e se posti¢i odstupanjem od
kroja i u odabiru tkanine i drugih materijala potrebnih za izradu. Uzevsi u obzir dosadasnje
istrazivanje zenske odjevne kompozicije iz prve polovice 16. stoljeca u Italiji, napravit ¢e se

nekoliko ilustracija na temelju povijesne forme.

Interpretacija ¢e zapoceti istrazivanjem forme kroz ilustraciju pri ¢emu e se koristit
razli¢iti elementi uzeti iz dosadasnjeg istrazivanja. Nakon razrade forme na skicama potrebno
je koristenjem temeljnog kroja odrediti model kako bi se postigla zeljena silueta. Kod odabira
tekstilnog materijala potrebnog za izradu obratiti ¢e se pozornost na svojstvo pada tkanine te
na koji na¢in ona moze zadrzati formu koja je potrebna za §to vjerniji prikaz odabranog

modela.

4.2. IZRADA ILUSTRACIJA

llustracije su izradene digitalno u programu za crtanje naziva Procreate. Kod izrade
ilustracija bila je vazna forma odjevne kompozicije te nacin na koji bi ona mogla biti izradena
da bude $to vjernija referentnom portretu. Prema napravljenim skicama odluceno je da ¢ce
odjevna kompozicija biti izradena iz tri dijela, a to su korzet s voluminoznim rukavima,
odvojivi dugi rukavi s prorezima i1 nabrana suknja. Dodatno ¢e biti izraden dio koji
predstavlja donju haljinu, a sastavljen je od dva pravokutna panela tkanine zasivena zajedno i
namreskana kako bi izgledala $to bogatije. Ovaj dio vidljiv je na skici u podrucju dekoltea.
Na kraju ¢e odjevna kompozicija biti ukraSena prikladnim nakitom po uzoru na portret.

Izradene su ukupno 4 ilustracije u boji (Slike 13, 14, 15)
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Slika 13 llustracija odjevne forme — prednja strana, autorica ilustracije Ana Vidi¢
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Slika 14 llustracija odjevne forme — straznja strana, autorica ilustracije Ana Vidi¢
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Slika 15 llustracije odjevne forme, autorica ilustracija Ana Vidi¢
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4.3. KONSTRUKCIJA | MODELIRANJE ODJEVNE KOMPOZICIJE

Prvi korak u interpretaciji povijesnog kostima je izrada kroja. Kako bi se dobio kroj
potrebno ga je modelirati prema temeljnom kroju zenske haljine te temeljnom kroju rukava.
Za diplomski rad bit ¢e izradena gornja haljina s rukavima koja se sastoji od tri dijela, a to su

korzet, suknja i rukavi.

Za izradu korzeta koristiti ¢e se temeljni kroj haljine sa prsnim uSitkom (Slika 13).
Kod modeliranja gornjeg dijela koristen je temeljni kroj oznake veli¢ine 38. Mjere za izradu
temeljne konstrukcije haljine te mjere za izradu temeljne konstrukcije rukava napravljene su
prema knjizi Tehnike konstruiranja i modeliranja odjece (Ujevi¢, D., Rogale, D., Hrastinski,
M., 1999).

Modeliranje kroja napravljeno je digitalno pomoéu Clo3d? 3D softvera za digitalni

dizajn unutar kojeg je izraden i 3D digitalni prikaz dizajniranog kroja.

2 Clo3D je digitalni softver za izradu krojeva i digitalnog prototipa dizajna koristenjem 3D alata
https://www.clo3d.com/en/
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Slika 16 Temeljna konstrukcija haljine konstruirana prema knjizi Tehnike konstruiranja i modeliranja
odjece Ujevi¢, D., Rogale, D., Hrastinski, M., 1999
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Slika 17 Temeljna konstrukcija rukava napravljena prema knjizi Tehnike konstruiranja i modeliranja
odjece Ujevi¢, D., Rogale, D., Hrastinski, M., 1999

Korzet, odnosno gornji dio haljine modeliran je prema temeljnoj konstrukciji haljine u
veli¢ini 38. Prvi korak kod modeliranja gornjeg dijela je premjeStanje prsnog uSitka te
spustanje orukavlja i vratnog izreza. Prsni uSitak je premjesten u podrucje orukavlja kako bi
se dobio blagi princes kroj koji prianja uz tijelo. Kod oblikovanja vratnog izreza gleda se
linija grudi kako bi se mogla odrediti dubina vratnog izreza. Prednji dio rezan je ravno, a
vratni izrez je spusSten za 15 cm. Orukavlje je spuSteno za 3 cm zbog udobnosti noSenja, a
kroj zavr$ava u visini struka. Naramenice su krojene u Sirini od 5 cm. Prednji dio sastavljen je
iz sveukupno 3 krojna dijela. Sredisnji dio prednjeg dijela kroji se po pregibu kako bi se
izbjegao Sav po sredini kroja. Na straznjoj strani vratni izrez je spusSten za 15 cm. USitak na
orukavlju sa temeljnog kroja je zatvoren, a ledni usSitak ostao je na istoj poziciji kao i na

temeljnom kroju. Ledni uSitak produZen je do vratnog izreza pa se straznja strana kroji iz
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sveukupno 4 krojna dijela. Nakon izrade kroja dodani su Savni dodaci Sirine Icm. Svi krojni

dijelovi za korzet krojeni su dva puta kako bi se dobila podstava u drugoj boji (Slika 15).

Na korzet haljine pri¢vrs¢eni su rukavi. Haljina sa portreta i sli¢ne haljine koje
datiraju iz istog razdoblja sa podrucja Firence karakteristicne su po izgledu rukava. Rukave
karakterizira voluminoznost i nabranost ¢ime Se povecavaju i naglasavaju ramena i gornji dio
odjevne kompozicije. Rukavi su Cesto bili odvojivi vezicama ili gumbima kako bi se mogli
kombinirati sa drugim haljinama, no za potrebe diplomskog rada odlu¢eno je da ¢e veliki

rukavi biti zaSiveni na korzet, a donji, tamniji rukavi sa portreta biti odvojivi.

.....

Za potrebe izrade rukava koji je sto sli¢niji onom sa portreta, rukav je krojen iz dva
dijela, pri ¢emu je rukav sa izrezima odvojivi rukav koji se moze skinuti, a kratki

voluminozni rukav zaSiven je na korzet.

Gornji, voluminozni rukav sastavljen je iz dva dijela. Prvi dio je donji sloj, odnosno
kratki rukav napravljen prema temeljnom kroju. Donji rukav sluzi kao pomoéni rukav koji
drzi volumen gornjeg rukava i omogucava mu nabranu formu. Veliki rukav proSiren je za 2,5
veli¢ine donjeg rukava. Rukavi se Sivaju jedan za drugi ¢ime manji, kratki rukav fiksira

voluminozni rukav na jedno mjesto. Rukavi su potom zasiveni na korzet.
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Slika 18 Detalji gornjeg dijela "haljine, autorica fotografije Ana Vidi¢

Rukav sa prorezima krojen je prema temeljnom kroju rukava (Slika 17). Rukav je
napravljen od dva dijela krojena prema istom modelu kroja od kojih jedan ima proreze kako
bi virila podstava. Rukav sa prorezima je odvojiv te se pomocu pariskih kop¢i moze staviti ili

skinuti na korzet.

Suknja je napravljena od 4,5 m tkanine, Sirine 1,2 m pravokutnog oblika. Suknja je
ruéno plisirana te pri¢vrs¢ena na pojasnicu (Slika 20). Nabori su napravljeni pro$ivanjem
ruba tkanine u dva reda pazeéi pritom da bude prosiveno na jednakoj udaljenosti (Slika 19).
Povlacenjem konca dobivaju se uredni i voluminozni nabori. Ovisno o koli€ini 1 vrsti
materijala bira se razmak izmedu Savova. Za suknju sa portreta veli¢ina svakog nabora je 1,5
cm. Suknja je nakon plisiranja ru¢nim Sivanjem pri¢vrS¢ena za pojas kako bi nabori imali
ljepsi pad i volumen. Zbog tezine suknje i nabora odlu¢eno je da ¢e dodavanjem pojasnice
suknja ljepSe zadrzati oblik te da nece svojom tezinom deformirati gornji dio odjevne

kompozicije.

Materijal koji je koristen u izradi eksperimentalnog dijela diplomskog rada odstupa od

originalnog materijala sa portreta. Za izradu je koriStena reciklirana poliesterska tkanina od
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tafta. Tkanina je gusta, metalnog sjaja 1 jarke boje. Vrlo dobro zadrzava oblik rukava, a daje

bogat volumen i sjaj haljini.

Donja haljina ili camicia nije izradena u cijelosti. Za potrebe fotografiranja izradena
je jednostavna bluza sastavljena od dva pravokutna panela koja su zaSivena zajedno 1 potom
ukrasena naborima kako bi predstavljala donju haljinu i1 ukrasila podrucje vrata i dekoltea. Na

rubove rukava dodana je ¢ipka po uzoru na portret takoder kako bi predstavljala donju
haljinu.

Slika 19 Proces izrade nabora, autorica fotografije Ana Vidi¢
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Slika 20 Sivanje nabora na pojas, autorica fotografije Ana Vidi¢

29



Slika 21 Suéelje Clo3D programa za digitalni dizajn

Proces modeliranja u cijelosti je napravljen digitalno uz pomo¢ Clo3D programa za
dizajniranje i modeliranje (Slika 21). Unutar programa napravljen je kroj te su dodani $avni
dodaci (Slika 22). Osim kroja napravljen je i 3D prikaz pada tkanine i izgled kroja na modelu
u odabranim materijalima prije same izrade. Unutar programa prilagodbom kroja
istovremeno se mijenja izgled dizajna na modelu ¢ime se Stedi vrijeme te utrosak materijala.
Osim modeliranja, u istom programu napravljene su i digitalne fotografije kako ¢e model
izgledati kad bude izraden (Slike 23, 24, 25, 26).

Za koriStenje programa potrebno je poznavanje klasi¢nih tehnika konstruiranja i
modeliranja odjece te iskustvo u radu sa 3D digitalnim softverima za izradu i dizajniranje
odjece. Prvi korak u izradi je odabir avatara odnosno digitalnog modela na koji ¢e se odjeca
projicirati te unos svih potrebnih parametara po kojima se radi zeljeni kroj, a to su unos
tjelesnih mjera i odabir Zeljenog materijala. Potom se postupkom modeliranja temeljnog kroja
ili postupkom izrade vlastitog kroja koriStenjem ponudenih alata izraduje kroj za odjevni
predmet. Za diplomski rad temeljni kroj haljine sa prsnim usitkom posluzio je kao referenca
prema kojoj se modelira haljina. Unutar 3D simulacije mozZe se vidjeti je li kroj ispravno
napravljen, poklapaju li se duzine krojnih dijelova te se takoder mogu testirati razliciti

materijali koji su ponudeni unutar programa. Program Clo3D uvelike olakSava proces
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modeliranja i konstrukcije odjece te je vrlo kompleksan program koji se koristi u modnoj

industriji, a sadrzi razlicite alate nezaobilazne za dizajn odjece.

16 a\e A

Slika 22 Modelirani krojni dijelovi napravljeni u programu Clo3D postupkom modeliranja prema knjizi

Tehnike konstruiranja i modeliranja odje¢e Ujevi¢, D., Rogale, D., Hrastinski, M., 1999
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Slika 23 Digitalni prikaz odjevne forme, autorica Ana Vidié¢

Slika 24 Digitalni prikaz odjevne forme, autorica Ana Vidi¢
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Slika 25 Digitalni prikaz odjevne forme, autorica Ana Vidié¢

Slika 26 Digitalni prikaz odjevne forme, autorica Ana Vidi¢
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4.4. REZULTATI EKSPERIMENTALNOG DIJELA DIPLOMSKOG RADA

Prikaz gotove odjevne forme fotografiran je na autorici diplomskog rada. Odjevna
forma upotpunjena je sa nakitom prikladnim za razdoblje renesanse i po uzoru na portret.
Dodana je ukosnica, nekoliko zlatnih lanc¢i¢a, biserna ogrlica, narukvice i nausnice. Nakit
odstupa od originalnog prikaza nakita modela sa portreta. Prikazane su fotografije s
naglaskom na odjevnu formu te je prikazana forma sa i bez donjeg rukava (Slike 27, 28 i 30)
i fotografije inspirirane portretom Lucrezie Panciatichi ( Slike od 29, 31 i 32). Autorica

fotografija je Martina Bilan.
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Slika 27 Prikaz gotove odjevne forme, autorica fotografije Martina Bilan
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Slika 28 Prikaz gotove odjevne forme, autorica fotografije Martina Bilan
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Slika 29 Prikaz gotove odjevne forme, autorica fotografije Martina Bilan
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Slika 30 Prikaz gotove odjevne forme, autorica fotografije Martina Bilan
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Slika 31 Prikaz gotove odjevne forme, autorica fotografije Martina Bilan
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Slika 32 Prikaz gotove odjevne forme, autorica fotografije Martina Bilan
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5. ZAKLJUCAK

Renesansni portreti, osim iznimnih slikarskih 1 umjetnic¢kih vjestina, pruzaju jedan od
najvaznijih uvida u modu i odijevanje unutar razdoblja. Model na portretu putem odijevanja
prikazuje svoj drustveni status i bogatstvo, ali i dobiva identitet. Portreti obiluju simbolikom,
kako simbolikom putem materijala i raskosi tkanina, tako i simbolima moralnih vrlina poput

odanosti, poboznosti, ¢istoce ili vjernosti.

Proucavajuc¢i odjevnu kompoziciju Bronzinovog portreta Lucrezie Panciatichi stvorila
se kompleksna slika svih aspekata koji ¢ine jednu odjevnu kompoziciju karakteristi¢nu za
odredeno razdoblje, u ovom slucaju polovica 16. stoljeca. Kako bih se detaljno analizirala
odjevna kompozicija jednog povijesnog portreta, potrebno je u obzir uzeti ¢itavi vremenski
slijed, nekoliko sli¢nih portreta, te portreta iz ranijeg i kasnijeg razdoblja istog podrucja kako
bi se mogla uociti distinkcija u odredenom trenutku u povijesti. Da bi to bilo moguce
potrebno je u obzir uzeti drustvene 1 ekonomske aspekte, nacine razvoja drustva, otvorenost
kulture prema utjecajima drugih kultura, tehnoloske napretke, politicku situaciju i sve
drustveno-socijalne aspekte koji ¢ine neko drustvo. Osim slikarske tehnike i modela, u
renesansnim portretima se kriju knjizevnost i filozofija te ideali ljepote duboko ukorijenjeni

u ljudsku percepciju, u ovom sluc¢aju, Zenskog tijela.

Eksperimentalni dio zahtijevao je prije svega poznavanje klasi¢nih tehnika
konstrukcije 1 modeliranja odjece, zatim poznavanje digitalnih alata za pomo¢ pri izradi
krojnih dijelova i na koncu koristenje Sivaceg stroja u procesu izrade haljine. Kao $to je
renesansu obiljezio napredak znanosti i tehnologije 1 mi se danas susre¢emo s velikim
promjenama 1 napretkom tehnologije u svakodnevnom zivotu. Od Sivaceg stroja do 3D
softvera za dizajn, renesansa 1 suvremeni svijet se ispreplecu unutar diplomskog rada. Bez
obzira na nove nacine koji se koriste u industriji, izrada renesansne odjevne kompozicije
iziskuje puno pripreme, istraZzivanja i znanja. Istrazujuéi povijesne izvore i artefakte
napravljena je haljina po uzoru na Zensku odjevnu formu s pocetka 16. stoljec¢a sa podrucja
Firence. Haljina odstupa s referentnog portreta u vidu izbora materijala i nepotpunog kroja
donje haljine. Unato¢ manjim odstupanjima napravljena je bliska interpretacija zadane forme

Sto je bio 1 cilj diplomskog rada.
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