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SAZETAK

Tema zavrSnog rada je interpretacija sashiko i boro japanskih tehnika ru¢nog rada kao
podrucje istrazivanja i poticaj u dizajnu tekstila. To su tehnike pomocu kojih starom
tekstilu dajemo novu likovnu 1 dizajnersku vrijednost. Proucavati ¢u moguénosti
kreativne primjene koristenih tekstila te slaganje odredenih tekstilnih elemenata u razne
kompozicije, koje tvore nove tekstilne uzorke. U teorijskom istrazivanju obuhvatila sam
povijest sashiko 1 boro tehnika, njihov kulturni znacaj i primjenu, te opis vlastite
izvedbe tekstilnih uzoraka. Prakti¢ni rad sastoji se od kolekcije tekstilnih radova s

intervencijama koncem, baziranim na sashiko i boro tehnikama rué¢nog rada.

KLJUCNE RIJECT: sashiko, boro, tekstil, ruéni vez, zakrpe, dizajn

SUMMARY

The topic of this work is the interpretation of sashiko and boro Japanese handicraft
techniques as an area of research and a stimulus in textile design. These are the
techniques by which we give new artistic and design value to old textiles. I will study
the possibilities of creative application of used textiles and the arrangement of certain
textile elements in various compositions, which form new textile patterns. In the
theoretical research, I included the history of sashiko and boro techniques, their cultural
significance and application, and a description of my own performance of textile
patterns. The practical work consist of a collection of textile creations with thread
interventions based on sashiko and boro handicraft techniques.

KEY WORDS: sashiko, boro, textile, hand embroidery, patches, design
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1. UvOD

Izrada tekstila, a time i dizajn tekstila, vrlo je stari zanat, ¢ija povijest zapoCinje
pojavom ljudske vrste. Osim pruzanja zastite od raznih prirodnih nepogoda, prvi su
tekstili imali i dekorativnu svrhu kojom se prikazivala mo¢ samog vlasnika. Tekstil se
proizvodi u gotovo svim zemljama svijeta, ponekad za potrosnju isklju¢ivo u zemlji u
kojoj je proizveden, a ¢eSée u svrhu izvoza. Putujuéi od kuénih, seoskih manufaktura
sve do multinacionalnih korporacija, tekstil i odijevanje uistinu ¢ine industriju globalnih
razmjera. Naravno, u danasnjem druStvu konzumerizma i ,,brze mode" tekstilna
industrija ima vrlo negativne posljedice na okolis, stoga je potreba za recikliranjem
tekstila sve veca. U potrazi za temom koja ¢e obuhvacati recikliranje materijala, a
istovremeno jedinstveni dizajn i zanimljive tehnike, naiSla sam na sashiko i boro

japanske tehnike ru¢nog rada.

Op¢enito postoje mnoge japanske tradicionalne filozofije koje su vrlo zanimljive i
smislene. Neke od njih su wabi-sabi, tradicija koja slavi nesavrSenost, promjenjivost i
nepotpunost. Zatim, izraz Mottainai koji utjelovljuje osjecaj kajanja kada nesto korisno
odlazi na otpad, kintsugi umjetnost popravljanja razbijenih loncarskih proizvoda
pomocu laka i zlatnog praha koja daje novu vrijednost ne¢emu §to je moglo zavrsiti
odbaceno. Naravno, medu njima je i boro tehnika, japanska umjetnost krpanja. Prvotno
koristen u siromasnim obiteljima poljoprivrednika i ribara, kao neophodna potreba za
ojaCavanjem i popravljanjem tkanina, boro se danas smatra oblikom umjetnosti te su u
mnogim galerijama i muzejima izloZeni primjerci kimona, deka, pokrivaca i ostalih
boro tkanina. Svaka je zakrpa na takvom predmetu pazljivo zaSivena sashiko ru¢nim
vezom, Cije je podrijetlo najprije prakticne prirode, a kasnije 1 dekorativne. Sashiko i
boro tehnike radaju se iz mudrosti svakodnevnog Zivota, utjelovljujuci ljepotu

funkcionalnosti.

Ideja i namjera u ovome radu je interpretirati primjenu sashiko i boro tehnika u kojoj se
od jednog ostecenog, poderanog predmeta moze napraviti nesto vrijedno 1 jedinstveno
upravo zbog samih nepravilnosti, nedostataka i stigme ,,odbac¢enosti". Prvi dio rada bavi
se teorijskim istrazivanjem sashiko i boro tehnika, a u drugom dijelu ¢u analizirati i
prikazati razradu ideje i proces izvedbe vlastite kolekcije tekstilnih radova, po uzoru na

sashiko 1 boro tehnike ru¢nog rada.



2. TEORIJSKI DIO

2.1. SASHIKO

Sashiko vez potjece iz seoskih, siromasnih krajeva sjevernog Japana. Sam prijevod
rijeci ,,sashiko’’ (,,mali ubod’’) upucuje na Cin Sivanja, tj. uboda igle kroz tkaninu.
Obicno se izradivao pamuc¢nom bijelom niti na indigo obojenoj tkanini. Prvobitna svrha
ovoga veza bila je, svakako, funkcionalna. Koristili su ga ljudi koji si nisu mogli
priustiti novu odjecu te su stoga zakrpama ojacavali iznoSene odjevne predmete ili
umnozavali slojeve grubih tkanina kako bi odjeca bila toplija. Izvorno osmisljen kako
bi se Stedljivim recikliranjem produzio vijek tekstilnih predmeta (bilo radne i
svakodnevne odjece ili tekstilija iz domacinstava), sashiko jednostavnim Savovima
stvara poveznicu izmedu seoskog stila i zamrSenih motiva na tkanini. Takvi su se
prakti¢ni 1 dekorativni predmeti prenosili iz ruke u ruku, od majke do kceri, tvoreci
jedinstveni stil japanskih ruralnih pokrajina. Vecina starih sashiko predmeta bili su u
potpunosti prekriveni dizajnima razli¢ite slozenosti, usvojenim iz raznih poznatih
motiva. Ovladavanje tih motiva i uzoraka klju¢ je za razumijevanje sashika u
potpunosti. Ono nije samo Sivanje obrisa japanskih uzoraka, ve¢ ukljucuje i motive kao

Sto su obiteljski grbovi (kamon) ili vece slikovne i umjetnicke elemente. [1]

SI. 1 Primjeri obiteljskih grbova (kamon) u sashiko vezu [1]



2.1.1. Povijest i kulturni znacaj sashiko veza

Zaceci sashiko veza izgubljeni su negdje u magli vremena. Ne postoje pisani dokazi o
pravom pocetku njegove uporabe, kao ni originalni i ocuvani predmeti po kojima bi se
moglo zakljuciti otkada datiraju ili kome su pripadali. Budu¢i da je nastao iz krajnje
nuznosti, sashiko tekstilni predmeti bili su iskoristeni i iznoSeni, dakle ostali su ocuvani

samo poneki primjerci. [1]

Iako vezenje seze daleko u povijest Japana (kao i u ostatku svijeta), karakteristi¢ni i
profilirani sashiko uzorci razvijaju se u Edo periodu® (1603.-1868.). Bilo je to vrijeme
rastuceg prosperiteta i mira nakon viSe stotina godina gradanskog rata. U doba kada su
sva vlakna mukotrpnim procesima bila ru¢no predena, tkana i bojadisana, sashiko je
imao klju¢nu ulogu u ojacavanju tkanina, poboljSavanju toplinske kvalitete te opcenito
recikliranju iznoSenih tekstila. Odjeca i tkanine izradivale su se od vlakana biljaka kao

Sto su lan, konoplja i ramija. [1]

Za vrijeme Edo ere, tadasnja je japanska vlada objavila niz kaznenih zakona i
restrikcija kojima su ograniceni privatni troSkovi na odjecu i ostale osobne potrepstine.
Cilj ovih zakona bio je regulirati razlike izmedu drustvenih staleza suzbijanjem izraZzene
potrosnje, osobito nakon §to je ona uzrokovala pomutnju u odredivanju granica medu
samim drustvenim klasama. Uvodenjem ovih restrikcija nastala je dobra podloga za
razvoj sashika, s obzirom da je kupovanje svile i pamuka, kao i noSenje svijetlih boja i
velikih uzoraka, bilo zabranjeno za obi¢an puk. Tkanine su se sashiko vezom
prepravljale u radnu odjecu, zatim u torbe, pregace i naposljetku u krpe za ¢iscenje.[2]
Neki od znacajnijih sashiko stilova nastali su u Tohoku, pokrajini na sjevernom dijelu
japanskog glavnog otoka, gdje su ljudi razvili vlastite tkanine koristec¢i konoplju i

ramiju, uglavnom bojadisanu indigom.[3]

Razli¢iti zanati i zanimanja uzrokovala su troSenje i habanje tkanine na razli¢itim
mjestima radne odjece, Sto je odredivalo polozaj same zakrpe. Npr. poljoprivrednici i
radnici nosili su velike terete na ramenima, dok su vatrogasci trebali debele i Cvrste

kapute kako bi se zastitili od plamena. Krpanje se izvorno radilo koncem izvucenim iz

! Razdoblje Edo ili razdoblje Tokugawa je dio japanske povijesti koji te¢e od 1603. do 1868. godine. Ovo
razdoblje oznacava vladavinu grada Edoa ili vladavinu Tokugawa Sogunata, kojeg je 1603. godine
uspostavio Tokugawa leyasu. [4]



samog odjevnog predmeta, no zamijenila ga je neobojana pamucna nit, nakon §to je

sam pamuk opet postao dostupan. [2]

Sl. 2 Primjer jakne kakvu su nosili vatrogasci u 19. stolje¢u [2]

Sl. 3 Radnic¢ko odijelo; zakrpano iznutra i izvana sashiko vezom [3]

Kako je obicaj funkcionalnog sashiko vezenja postao sve raSireniji, dekorativni su se

uzorci razvijali te su ih, osim seljaka, poceli koristiti nizi i srednji stalezi kao slikovitiji



oblik Sivanja. Sashiko se razvio u dekorativno vezenje tvoreci razne uzorke kojima su

se ukraSavale tkanine i razni svakodnevni tekstilni predmeti, kao Sto su ubrusi. [2]

U vrijeme Meji ere? (1868.-1912.), ru¢no je Sivanje bilo od Zivotne vaZnosti za
ekonomiju ruralnih pokrajina sjevernog Japana, a poznavanje vjestine sashiko veza bilo
je klju¢no za mlade djevojke koje su stremile ka dobroj udaji. Stoga su djevojke i mlade
Zene u zimskom periodu pohadale seoske $kole $ivanja i vezenja. Smatralo se da u¢enje
sashiko veza pripomaZze usadivanju vrlina, sustinskih za jednu Zenu poljodjelca, a to su
strpljenje i ustrajnost. Nastali motivi na tkaninama odrazavali su svakodnevicu
japanskog drustva: poljoprivredu, ribarenje, godiSnja doba i, naravno, pejzaz Japana. [1]
Bijeli uzastopni Savovi na indigo plavoj podlozi ¢esto su asocirali na snijeg koji pada
oko stare seoske kuce, dok unutra Zena pored ognjista koncem docarava slikovite

motive na tkanini. U proS$losti, a i sada, sashiko svakim ubodom budi meditativno

iskustvo blagostanja i mira.

Sl. 415 Prikaz polja riZze u pravilnim linijama i primjer sashiko veza inspiriranog istim [3]

2.1.2. Vrste sashiko veza

Tradicionalni sashiko sastojao se od dva ili tri sloja tkanine. Najkvalitetniji sloj nalazio
se na vrhu, a ¢ak 1 najslozeniji uzorci izradivani su jednostavnim Savovima koji su sami
po sebi stvarali teksturu na tkaninama. Dvije najpoznatije japanske pokrajine u kojima

su nastali najznacajniji sashiko vezovi su Tohoku i Shonai, regije na sjeveru japanskog
glavnog otoka (Honshu). Slijedom toga, razlikujemo cetiri glavne kategorije sashiko

veza: hishizashi i koginzashi (Tohoku) i hitomezashi i moyozashi (Shonai). Sva Cetiri

2 Meiji era je period u japanskoj povijesti koji je trajao od 1868. do 1912. godine. Bilo je to doba
znadajne politi¢ke, ekonomske i socijalne revolucije, koje je vodilo do modernizacije drzave. [5]
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stila kao temelj za stvaranje motiva koriste mrezu koju tvore osnova i potka same
tkanine.

2.1.3. Koginzashi i hishizashi

Koginzashi i hishizashi tehnike su u kojima se izbrojene niti Sivaju prema odredenoj
Sabloni u obliku resetke, stvarajuci jedan po jedan uzorak. Glavna razlika izmedu ta dva
stila je u tome Sto hishizashi stvara uzorke na principu parnih polja reSetke, a
koginzashi na principu neparnih. [3]

BMER L wow

BEI224 6 DBEBTIE Shifting stacked
The pattern consists of even numbers of 2,4,6 :Ehes by 2 grid

9 sse
BE RN LI :2 *
The motif grid ratio is vertical : horizontal = 1:2 k'glnbank

Sl. 6 Metoda izrade hishizashi veza, temeljena na parnim brojevima [4]



RBEZZARL

BRI -3-5058H8 CEE
The pattern consists of odd numbers of 1,3,5

B% o ] 8

1 9 EHOER
The aspect Shift one by one
ratio of the

motif is = 1:]

keginbank

Sl. 7 Metoda izrade koginzashi veza, temeljena na neparnim brojevima [4]

Kogin stil razvio se u gradu Tsugara (Tohoko regija). To je brdovito podrucje s
vlaznom klimom, pogodnom za rast i uzgoj rize, Sto je pogodovalo ekonomskoj
stabilnosti. Slijedom toga ljudi su bili u moguénosti trgovati s ostalim (juznim)
dijelovima Japana. Kao osnovna tkanina koristila se konoplja, ramija ili pamuk u
prevladavaju¢im indigo tonovima, a sashiko vez radio se bijelim, pamuc¢nim nitima.
Zasicenost boje na tkaninama ovisila je o tome koliko su se puta niti umocile u bacve za
bojadisanje. S obzirom na imucnost, niti su se mogle vise puta umakati u indigo boju te
su tako tkanine bile tamnije. Kogin vezenje karakteristicno je po motivima baziranim na
dijamantnim oblicima. Kao dio tradicije, svaka je Zena trebala imati pet do sedam
gotovih kogin tekstilija. Smatralo se da njima odrazavaju svoje stavove i mentalne
sposobnosti. Uglavnom se radio samo na kimonu, ali u novije vrijeme koristio se i za
zavjese, otirace, torbe, papuce 1 slicno. S vremenom se formalizirao, 1 kao stil vezenja

postao konkurentan u modnom segmentu. [2]



Sl. 9 Primjer koginzashi veza [4]

Hishi stil pojavljuje se u gradu Nambu (istok Tohoku regije). To je podrucje vrlo suhe
zemlje, nepogodno za uzgoj rize zbog ¢ega ekonomska situacija nije bila povoljna.
Osnovna tkanina bila je svijetlo plava ramija ili konoplja. Opéenito su prevladavali
svjetliji tonovi indigo boje jer su se niti zbog neimastine samo nekoliko puta mogle
umakati u bacve s bojom. Tamniji slojevi pamucne tkanine stavljali su se samo na
podrucje ramena ili rubova odjevnih predmeta. Sashiko vez radio se tamnim ili bijelim
nitima pamuka. Takav kontrast tamno plave niti na svijetlo plavoj tkanini stvara dojam
decentnog i modernog dizajna. Kao 1 kod kogin stila, hishi vez je, takoder, bio

prepoznatljiv po motivima dijamantnog oblika.



Ovo je podrucje bilo na putu trgovackim rutama (sjeverno prema Hokkaidu i juzno
prema Tokyu i Osaki) zbog Cega su stanovnici bili u doticaju s raznim proizvodima i
sredstvima. Tako su poc¢etkom 20. stoljeca u Nambu stigla umjetna bojila i vunene
prede. Kontrast jarkih umjetnih boja i zemljanih tonova susnog krajolika stvarao je
prili¢no upecatljivu sliku. Primjerke takvih jarko obojanih odjevnih predmeta zapadni je

svijet kritizirao 1 smatrao ih nametljivo kricavim, zbog Cega je ova vrsta sashika rijetko

vidana izvan Japana. [2]

Sl. 10 Primjer hishizashi veza u jarkim umjetnim bojama [6]

Kao i sve vrste sashiko veza, i hishizashi se koristio za razne odjevne predmete i
tekstilije, a uz kogin vez, i hishi stil se s vremenom sve viSe formalizira i postaje

kompetentan ostalim modnim stilovima.

2.1.4. Hitomezashi i moyozashi

Hitomezashi i moyozashi stilovi vezenja nastaju u japanskoj Shonai regiji. Njihova je
glavna karakteristika geometrijski dizajn. Osnovna tkanina bila je jednostavna, izradena
od tamno plavog pamuka. Sashiko vez radio se preko jednog ili dva sloja tkanine,
bijelim ili tamno plavim pamu¢nim koncem. U dodiru s tkaninom, $avovi Su najprije
i8li s desna na lijevo, a zatim odozgora prema dolje, bas kao §to bi se Citala stranica

ispisana na japanskom jeziku.



Moyozashi ¢ine zakrivljene ili ravne linije Savova koje mijenjaju smjer kako bi se
uzorak na tkanini povecao, ali se ne krizaju. Neprekidne linije 1 udvostrucene niti daju

sashiku dodatnu ¢vrstocu i toplinu. [1]

-————
-

- —

-y
\-"'---:ﬁ"‘
-

Sl. 11 Moyozashi sashiko vez [7]

Hitomezashi vez raden je kao resetka od ravnih linija, u kojoj se Savovi susrecu ili
krizaju stvaraju¢i odredeni dizajn. Neki od uzoraka podsjecaju na blackwork
embroidery®. Kao i kod moyozashi veza, niti su &esto udvostruéene, osim ukoliko je
uzorak gust i zbijen, tada se koristila samo jednostruka nit. Smatra se da su kogin i

hishizashi vezovi Tohoku regije potekli i razvili se od hitomezashi sashika. [1]

* Blackwork emboidery je vrsta veza prepoznatljiva po geometrijskom dizajnu. Najéeée su se ponavljali
cvjetni ili zvjezdasti motivi. lako se u proSlosti koristila samo crna nit na bijeloj tkanini, danas se izraz
,,blackwork’’ ponajviSe koristi za opisivanje same tehnike, a ne upotrebe crnog konca. Danas se za ovu
tehniku mogu koristiti i raznobojni konci. [6]
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Sl. 12 Hitomezashi sashiko u izradi [7]

2.1.5. Riznica uzoraka

Od 18. stoljeca, pa nadalje, sashiko uzorci bili su usvojeni iz raznih narodnih dizajna
prisutnih u to doba, a Cesto 1 iz budistickih motiva. 1824. godine, japanski umjetnik
Katsushika Hokusai objavljuje knjigu ,,New designs for the various crafts’ (Novi oblici

dizajna), ¢ime je inspirirao brojne sashiko uzorke.

Kao dio Meji obnove (1868.), klasni zakoni iz Edo razdoblja bili su ukinuti. Pucanstvo
je sada moglo nositi velike, raznobojne uzorke, a slijedom toga promijenili su se i
ukusi. Dizajn se usvajao iz drugih tekstila, papira, keramike ili arhitektonskih detalja.

Dakako, sashiko obrasci postali su sve veci i raznolikiji. [1]
Sashiko uzoraka i motiva postoji nebrojno mnogo, a neki od njih su:

Tate-Jima - Okomite pruge
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Yoko-Jima - Vodoravne pruge

Koshi — Cek

Nakamura Ko6shi — Karirani uzorak obitelji Nakamura
Hishi-moyo - Dijamanti

Yarai - Ograda od bambusa

Kagome - Tkani bambus

Uroko — Ribarnice

Tate-Waku - Ustajanje pare

Fundo6 - Protuutegovi

Shippo - Sedam blaga Buddhe
Amime - Ribolovne mreze

Toridasuki - Isprepleteni krug dviju ptica
Chidori — Zvizdaljka

Kasumi — Sumaglica

Asa ne Ha - List konoplje

Mitsuba - Trolist

Hirayama-Michi - Prolazi u planinama
Kaki no Hana - Cvijet draguna
Kaminari — Munje

Inazuma - Bljesak munje
Sayagata - Osnovni uzorak
Matsukawa-Bishi - Borova kora

Yabane — Let ptica .
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Sl. 13 Primjer sashiko uzoraka [8]

2.1.6. Zaborav i preporod sashika

Rastuc¢im prosperitetom i pojavom umjetnih vlakana 1950-ih godina, poCinje se
mijenjati stil i nacin odijevanja seoskog pucanstva, §to dovodi do pada interesa za
sashikom. Mnogi stari, izno3eni sashiko odjevni predmeti bacali su se jer tada nisu bili
cijenjeni. Stare kure (obiteljska skladista) u kojima su se ¢uvale sashiko tkanine bile su
unistene, Sto zbog pozara i potresa, Sto zbog prenamjene istih. SreCom neki su ljudi
uvazavali stare tkanine i smatrali ih vrijednim poStovanja te su pazljivo odrzavali
sashiko 1 ostale tekstile. Zahvaljujuéi tomu, takvi su tekstilni predmeti sada visoko
cijenjeni u muzejima i kod raznih kolekcionara, kao primjerci mingei* kulture (narodne
umjetnosti).

* Mingei (,,narodna umjetnost”” ili ,,umjetnost naroda’’) je narodni umjetnicki pokret koji se razvija
kasnih 1920-ih i 1930-ih godina, u Japanu, a osnovao ga je filozof Yanagi Soetsu. Filozofski temelj
mingeija je ,,ruéno izradena umjetnost obi¢nih ljudi’’. Yanagi Soetsu otkrio je ljepotu u svakodnevnim
obi¢nim i utilitarnim predmetima koje stvaraju bezimeni i nepoznati zanatlije. Prema Yanagiju, takvi
predmeti, koje izraduje obic¢an narod, su ,,izvan okvira ljepote i ruznoce “.
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Preporod zapoc€inje 70-ih godina 20. stolje¢a. Sashiko vis$e nije imao ulogu skromne i
Stedljive nuznosti, a ljudi ga po€inju cijeniti zbog kreativnih, opustajucih, ¢ak i

terapeutskih vrijednosti. [1]

2.1.7. Junko OKi

Junko Oki tekstilna je umjetnica, rodena 1963. u gradu Urawa, a zivi i radi u gradu
Kamakura, Japan. 2002. godine zapocinje svoju karijeru ru¢nog vezenja, nakon §to joj
je jednoga dana k¢i pokazala torbu koju je sasila. Naime, Junko je bila Sokirana uocivsi
da je torba napravljena od starih tkanina njezine pokojne majke. Isprva je bila potresena
gledajuéi razrezane majc¢ine tkanine, ali nedugo zatim uvidjela je koliko je ljubavi
ulozeno u rad njezine kéeri s uspomenama njene majke. To je bio trenutak u kojem je

odlucila da ¢e rucni vez biti njezin novi zivotni put.

Junko OKi vodi se filozofijom proizaslom iz njezinih vlastitih §avova, koja glasi: ,,Cak i
ako naidete na zapetljanu nit, ne morate ju odrezati, ostavite ju da stvori novi uzorak.
Drugim rijeCima, to je beskrajan put na kojem uvijek moZzete nastaviti dalje — ne

vracajuci se nazad.”’

Stvaralastvo Junko Oki ima elemente vrlo srodne boro tehnici ru¢nog rada, ali vise
nalikuje na kintsugi® verziju na tkanini. Njezini su radovi uglavnom slobodnog oblika,
ali ¢esto u svom dizajnu koristi simbol kriza. U zacetku bilo kojeg projekta, Junko
nikada nema detaljno razradeni plan. Jednostavno zapocinje s vezom i postaje tek
obi¢ni promatra¢ ¢arolije koju proizvodi njezina vlastita igla, dodajuéi sav za Savom,

dok ne stvori umjetnicko djelo.

Yanagijeva knjiga ,,The Unknown Craftsman’’ (,,Nepoznati zanatlija’”) postala je vrlo utjecajno djelo
nakon svog prvog objavljivanja na engleskom jeziku, 1972. Knjiga opisuje japanski nacin gledanja i
vrednovanja umjetnosti i ljepote u svakodnevnim zanatima, ukljuéujuéi keramiku, tekstil, drvene
proizvode i sli¢no. [8]

*Kintsugi je japanska tehnika popravljanja razbijene keramike pomoé¢u laka pomijeSanog sa zlatnim
prahom. Ovim ¢inom predmet ponovno moze ispunjavati svoju funkciju koja je definirana prije
ostecenja. Za Japance lomljenje nekog predmeta ne oznacava i definitivan kraj njegove bilo funkcionalne
bilo estetske opstojnosti i smislenosti. [9]
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Sl. 14 Junko Oki — A Mineral, 2017. [9]
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Sl. 15 Junko Oki — Memories, 2017. [9]

,»SVve u svemu, moji radovi nisu bili niSta drugo, nego odraz mene same, mozda ¢ak i
pomalo neugodno. Zeljela sam se jo$ vise izloZiti kroz svoja djela; Zeljela sam biti

vjerna sebi. Sto je drugo vazno? To je ono u ¢emu znam da sam dobra.”’ - Junko OKi.

Junko je imala brojne samostalne izloZzbe u ARTS & SCIENCE Aoyoma, Gallery Feve,
DEE'S HALL, COW BOOKS te u mnogim drugim cijenjenim galerijama Japana. Ove
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su izlozZbe rezultirale rije¢ima hvale i ¢aS¢enja njezinog jedinstvenog sila. Osim samih
izlozbi, Junko je napisala i objavila nekoliko knjiga o vlastitom stvaralastvu,

ukljucujuci Poesy i Culte a la Carte.

Njezina zadnje objavljena knjiga, 2014., zove se ,,Punk’’, Sto dovitljivo opisuje njezin
stil. ,,Punk’’ nije bio pojam s kojim je Junko OKki bila upoznata. Na jednu od njezinih
izlozbi dosla je novinarka koja je njezin rad opisala kao ,,punk’’. Junko je istrazila Sto
bi taj pojam mogao znaciti i zasto je ta Zena tom rije¢ju opisala njezinu umjetnost.
Tijekom istrage naiSla je na intervju s Johnny Rottenom, pjeva¢em engleske grupe ,,Sex
pistols’’, u kojem je saznala da ,,punk’’ znaci biti vjeran sebi, razvijati se i pronalaziti
sljedec¢i korak. Junko je odmah prepoznala srodnost s takvim sentimentom te mu je
odala pocast dajuci istoimeni naslov svojoj knjizi, koja se sastoji od kolekcije
fotografija vlastitih radova. Njezina jedinstvena kreativna vizija izazvala je Siroko
zanimanje. Radovi predstavljeni u knjizi Punk, po shvac¢anju Junko Oki, nisu samo
moda na odredenoj povrsini. Oni predstavljaju ponos i samopoStovanje koje svi ljudi
nose duboko u sebi, bez obzira na to ¢ine li se ponekad kao da vode razuman i
prizemljen drustveni Zivot. Svojim je radovima htjela prenijeti volju ljudima da zastite

ono Sto im je doista vazno te volju da se toga nikada ne odreknu. [10]

Sl. 16 Detalj iz knjige ,,Punk’’ [10]
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Junko sada izlazZe i izvan Japana, po Europi, te je stekla mnostvo sljedbenika i
obozavatelja njezinog ekspresionistickog, ¢ak i anarhisti¢kog pristupa vezenju, koji

dokazuje kako obicna igla i konac mogu stvoriti lijepu i snaznu umjetni¢ku formu.

Sl. 17 Junko Oki — Cammelia, 2016. [9]
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Sl. 18 Junko Oki — A Bulb, 2017. [9]
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2.2. BORO

Izraz boro opcenito se koristi za opisivanje necega §to je prilicno iskoristeno i iznoSeno.
U 19. stolje¢u, pojavljuje se u ruralnim predjelima na sjeveru Japana kao metoda
krpljenja istroSenih tekstila i odjevnih predmeta sashiko vezom, u svrhu produljenja
njihova vijeka. Stupanjem Kklasnih zakona na snagu u Japanu, siromasno seosko
stanovniStvo imalo je pristup samo domacim tkaninama izradenim od konoplje, ramije 1
drugih likovih vlakana. KoriStenje boja bilo je ograni¢eno na tonove indiga, sive, smede
i crne. Boro se Cesto povezivao s izrazom Mottainai® (,,too good to waste’’-, predobro
da bi se bacilo’’), Sto znaci da se svaki komadi¢ tkanine koristio iznova dok se u
potpunosti nije istrosio. Slijedom toga, boro tekstili putovali su od kimona, preko djecje
odje¢e do madraca i pokrivaca te konacno do prostirki i podnih krpi. Karakteristi¢an
sashiko vez, kroz mnogo generacija, koristio se za krpljenje i sastavljanje otpadaka

tkanina u cjeline spremne za ponovnu upotrebu. [11]

Sl. 19 Tradicionalna starinska boro jakna (noragi) [7]

® Mottainai je izraz japanskog podrijetla koji oznadava osjecaj zaljenja i nezadovoljstva zbog prevelike
koli¢ine otpada. Izraz se koristio kako bi potaknuo ljude na smanjenje i ponovnu upotrebu, tj. recikliranje
otpada. [12]
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Sl. 20 Djecja prostirka za spavanja iz kasnog 19. Stoljeca, nalazi se u Cooper Hewitt,

Smithsonian Design Museum, New York. [7]

Boro je nastao kao instinktivna i nesebi¢na potreba za odrzavanjem osnovne namjene i
funkecije tekstilnih predmeta. Unato¢ materijalnoj ogranicenosti, jednostavan proces
krpanja sashiko vezom bio je s jedne strane koristan i funkcionalan, a s druge strane
suptilan i elegantan u svojim fascinantnim detaljima. Svaki boro je skroman komad

umjetnicke ljepote, tih, ali ekspresivan 1 bogat povijesnim znacajem.

Uzgoj pamuka stigao je u Japan preko Kine, a do 17. stoljece ¢vrsto se afirmirao kao
uzgojna kultura i u ruralnim toplijim regijama Japana. Trgovci tkaninama sakupljali su i
prodavali funkcionalne odbacene tekstile po niskim cijenama. Pamuéne zakrpe tako su
se pocele prodavati seoskom stanovniStvu u sjevernim hladnijim regijama Japana. [13]
ViSekratno noSeni i koriSteni te nadalje ponovno sastavljeni i krpani, ovi skromni
komadi tkanine opipljivi su ostaci Zivota tamos3njih seljaka: obrtnika, trgovaca, ratara,

ribara, drvosjeca i drugih.
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Sl. 21 Radnici sortiraju pamuk u ruralnom Japanu, 1890-ih godina. [7]

Boro je nasljedstvo koje nije bilo cijenjeno u Japanu, ve¢ su ga smatrali vidljivim
znakom siromastva i simbolom srama. Danas mnogi izrazito cijene te slojeve tkanina,
rucno vezenje koje je prikazivalo obiljezja raznih tvoraca, beskona¢nu raznolikost
indigo obojenih zakrpa i njihovih kompozicija u jednoj cjelini. Ipak, veéina tih radova
govori o posvecenosti zena koje su se dugotrajnim procesima ru¢nog Sivanja i krpanja,
borile za ¢lanove svojih obitelji, zele¢i im omoguditi toplinu i ¢vrstoéu odjevnih
predmeta. [5] Zivjelo se u uvjerenju da je onaj tko posjeduje najvise boro predmeta,
najsiromasniji. lako nisu imali drugog izbora, ljudi su bili posramljeni §to moraju nositi
boro odjevne predmete i sashikom prepravljene jakne i1 kapute. Takvu odjecu, koju vise

nisu mogli iskoristit ni za Sto, zakapali su u zemlju, kako bi prikrili sramotu.

2.2.1. Novo znacenje ljepote

Krajem 90-ih godina, rije¢ ,,boro’’ postaje sve poznatija u svijetu. Umjetni¢ke industrije
otkrivaju ljepotu u starim japanskim tkaninama, osobito onima koje su istrodene i vise
puta prepravljane. Suvremena boro kultura naglasava samu definiciju rijeci, kao stari

iznoSeni tekstilni predmet, a k tomu i vrijednost i ljepotu skrivenu u starinskim
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tkaninama s mnogim zakrpama i prepravcima. [14] Boro se najc¢esce nalazio u oblicima
kao Sto su kimono, noragi (japanski stil jakne), futon (japanski stil tankog madraca),
shikimono (japanski stil tepiha) i sli¢no. Takve su tkanine, usporedujuéi s novima,
izgledale prili¢no prljavo i1 otrcano. Medutim, boje koje su stvorene stotinama godina
unazad i kombinacije mnogobrojnih i raznobojnih zakrpa, ¢inile su ove komade tekstila
prekrasnima, ¢esto podsjecajuci na apstraktne crteze. Boro nije samo slaganje komadica
tkanina u odredenu kompoziciju. Namjena boro tehnike jest prepravljanje rastrganih i

iznoSenih tkanina, $to i ¢ini glavnu razliku u odnosu na zapadnjacki ,,patchwork’’. [15]

Sl. 22 Primjer japanskog boro shikimona [11]
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Sl. 23 Jedna od boro kolekcija u Amuse muzeju u Tokiju. [7]

Kasnih 1960-ih, Kousaku Nukata, japanski slikar i umjetnik, ostaje duboko dirnut
promatrajuci jedan komad otrcane, iznoSene, a zatim pazljivo i obazrivo zakrpane
tkanine. Nije se mogao oteti toj snaznoj impresiji i spoznaji da su sva ljepota, mo¢ i
snaga Sto ih je trazio u svojim crtezima, zapravo izrazene u ovoj skromnoj,
nepretencioznoj, otrcanoj tkanini. Mozemo reci da je otkrio nekakvu novu dimenziju
pojma ,,ljepote’’. Nukata je otada poceo prikupljati stare boro tkanine te je njegova
kolekcija narasla i do tisu¢u komada. Slijedom toga, 2002. godine, organizira veliku
izloZzbu u ABC Gallery u Osaki, koja dozivljava ogroman odaziv te vrlo pozitivne i
nevjerojatno emotivne utiske posjetitelja. Profesorice i profesori su sa studentima
dolazili u kolonama, Zene su ostajale u galeriji satima, mnogi su promatrajuci samo
stajali u tiSini 1 plakali. Vecina se posjetitelja ponovno vracala iz dana u dan. Bili su
toliko fascinirani ovim vjesto zakrpanim tkaninama i, ponajvise, dirnuti spoznajom o
dalekoseznom naslijedu istih. Mukotrpan, predan i nesebican rad njihovih predaka
nadmasio je sva materijalna i ekonomska ogranicenja, kako bi se ¢lanovima obitelji
pruzila udobnost. Nehotice, tim su postupcima stvarali odredenu ljepotu, tehnikama za
koje nikad nisu mislili da ¢e postati poznate na svjetskoj razini. 1zlozba je posjetitelje
uvodila u osobne, duhovne i duSevne zivote seoskih ljudi iz proslosti. Takoder, izlozba
je pozivala ljude na preispitivanje o vrijednosti samih predmeta i razmatranje znacenja

prenamjene i popravka u nasoj potrosackoj kulturi ,,bacanja’’. [13]
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Sl. 24 Prekrivac za shikibuton s kraja 19. ili pocetka 20. stoljeca. Tri zasivena sloja tkanine.
Vidljivo je jako istroSeno podrucje u obliku ljudskog tijela koje otkriva povijest dugogodisnje
uporabe. Straznja strana tkanine ojacana je raznim indigo zakrpama. Kolekcija Kousaku
Nukata. [12]

2.2.2. ,Slucajna ljepota’

Mnogi ljudi smatraju da je izgled i ljepota boro tkanina produkt puke slu¢ajnosti
prilikom popravljanja i krpanja tkanine. Je li to uistinu tako? Ono u $to jesmo sigurni
jest da tadasnje seosko stanovnistvo nije imalo dovoljno materijalnih sredstava za
izradu novih jakni, pokrivaca i ostalog. Potrgani dijelovi i rupe na odjec¢i i tekstilijama
morali su se krpati komadima drugih starih tkanina. Istina, Japanci su imali jedinstvenu
kulturu, kao Sto je i Mottainai, u kojima su prikupljali, Cuvali i cijenili, ne samo tkaninu,
ved 1 sve Sto ih okruzuje. Postoji i legenda da su majke govorile kéerima ako imaju
komad tkanine dovoljno veliki da omota 3 grahorice soje, komadi¢ te tkanine treba
saCuvati ukoliko ¢e biti potrebno u buducnosti nesto zakrpati. Za vrijeme ekonomskog
rasta u Japanu, mnoge su se boro tkanine bacile zbog stanja u kojem su se nalazile. To

su, doslovno, bili komadi prljavih, neupotrebljivih tkanina. Medutim, osobno smatram
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da boro nije bio produkt ,,slu¢ajne umjetnosti’’, ve¢ da su ljudi imali namjeru kreirati
nesto lijepo i jedinstveno. Proces stvaranja jednog boro odjevnog predmeta zahtjeva
mnogo promisljanja i smisla za dizajn. Ako ljudi nisu vodili brigu o estetskoj i
umjetnic¢koj perspektivi bora, instinktivno si postavljamo pitanje zasto nisu koristili
samo jednobojne konce i jednostavne, takoder, jednobojne tkanine? Takvo Sto bi bilo
zasigurno ekonomicnije za tadasnje obitelji. Naprotiv, oni su, na neki nacin, dizajnirali
Boro kako bi ozivjeli modni segment tkanina u vlastitom materijalnom ograni¢enju. U
ljudskoj je prirodi da se Zelimo dotjerati, unato¢ kojekakvim ogranicenjima i
limitiranim resursima, prema tome vjerujem da je povod nastajanja boro tehnike, osim

puke nuznosti, i smisao za estetiku te iskonska Zelja za umjetni¢kim izrazajem.

2.2.3. Od krpe do bogatstva

Karirani, prugasti ili ¢isti indigo plavi komadi tkanine, usiveni u zakrpane cjeline s
finim nitima sashiko veza koje ih drZe na okupu. MoZemo se pitati kako su takve
kreacije postale osnova za mnoge ekskluzivne jakne, kardigane, kapute, traperice i
majice, sada, stotinjak godina kasnije? Nacin na koji se takve tkanine koriste, ali 1
percepcija njihove vrijednosti, u potpunosti se promijenila u odnosu na proslost. Postale
su primamljive potpuno drugacijim drustvenim grupama. Govori li to nesto o vremenu
u kojem zivimo, vremenu brzih promjena na nasem planetu, s tolikim pritiskom
proizaslim iz ogromne razine tekstilne potrosnje, a zapravo smo u potencijalnoj

mogucnosti dugoro¢no nositi recikliranu odjecu.

Od siromasnih sela sjevernog Japana, ovi su se proizvodi najprije prodavali
internetskim putem, kasnije su bili izlozeni u raznim galerijama i muzejima u Japanu,

kao Sto su Amuse muzej u Tokiju, a ubrzo su se nasli i na svjetskoj razini.
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Sl. 25 Primjeri boro inspiriranih kolekcija poznatih dizajnera; Louis Vuitton (lijevo) i Junya
Watanabe (desno) [7]

2.2.4. Kuon

Rijec kuon u grubo znaci ,,vje¢nost’’. Ovu je kompaniju od samog pocetka (krajem
2015. godine) vodio Arata Fujiwara i dizajner Shinichiro Ishibashi, kao jezgra
poduzeéa. Oni se vode filozofijom da Kuon ,,nadopunjava i ponovno osmisljava
koncept starinske odjece’’, osloboden nostalgije i tvrdnje da ono $to oni rade proizlazi
iz socijalne svijesti. 2016. i 2017. godine izbacili su tri raskoSne kolekcije inspirirane
boro stilom. Ekskluzivni, u mnogim slu¢ajevima jedinstveni, odjevni predmeti tih
kolekcija bili su napravljeni dijelom od boro tekstila koje je dvadesetak zena iz Tohoku
regije prepravljalo i Sivalo sashiko vezom. 11. oZujka 2011. Tohoku je bio strasno
pogoden jakim potresom, a nedugo zatim i nuklearnom katastrofom u Fukushimi.
Otprilike 10 % stanovniStva u gradu Otsuchi-cho (Tohoku regija) je nestalo ili umrlo,
od posljedica potresa. Zadavsi stanovnicama tog podrucja da Sivaju boro tekstile za
njegovu kolekciju, Fujiwara je Zelio pokazati znak posStovanja prema tekstilnoj povijesti
Tohoku regije, otprije obiljeZene siromastvom i neimastinom. Neke od tih krojacica i
same su odrasle uz boro i sashiko tehnike ru¢nog rada. Kolekcije su uglavnom
sadrzavale jakne, sakoe ili majice od slojeva recikliranih tkanina, povezanih

geometrijskim sashikom te su prevladavale varijacije indigo boje. [13]
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Sl. 26 Primjeri boro jakni iz Kuon kolekcije proljece/ljeto 2016. [13]

Arata Fujiwara Cesto se referirao na cuvenog Yanagia Soetsu (1889. - 1961.), osnivaca
mingei narodnog umjetni¢kog pokreta u Japanu, ¢iji se utjecaj pro$irio po cijelom
svijetu. Fujiwara je, takoder, bio pod utjecajem Yanagijeve percepcije ljepote
primijenjene umjetnosti, koju su stvarali anonimni i neznani tvorci u proslosti i koju je
volio nazivati ,,ljepotom koristenja’’. Aspekt filozofije koja obuhvaca ljepotu u
nesavrSenom, u kojoj se cijeni patina kao koncept jednostavne i neugledne ljepote,

uvelike je utjecala na estetiku Kuona.

Ciljana skupina Kuona su, uglavnom, muskarci s modnim interesom, posebice oni koji
se zanimaju za staru ,,vintage’’ odjecu ili tzv. odjecu iz narodne bastine (,,klasi¢ni’’
odjevni predmeti). Takva je druStvena skupina u potrazi za jedinstvenim stilom,
usredotocena je na kvalitetu proizvoda, a tijekom kupovine odredenih odjevnih
predmeta, vrlo su posveceni proucavanju i pra¢enju starinskih tragova. Interes za
starinskim stilom vrlo je zastupljen u Japanu te izraZzen na vise nacina, podjednako
medu muskarcima i medu zenama. Kuon ima prodajna mjesta u nekoliko gradova u

Japanu, kao i u Hong Kongu, Pekingu i New Yorku. [13]

28



Sl. 27 Primjeri jakni iz Kuon kolekcije jesen/zima 2017. [13]

Na neki na¢in, mozemo reci da je vrijednost boro i sli¢nih tekstila napravila puni krug.
Povijesno gledano, pamucne tkanine bile su preveliki troSak za siromasnije ljude u
sjevernim regijama Japana, Sto je vodilo do prakticiranja mukotrpnih popravaka i
krpanja tkanina, a danas do luksuznih kolekcija Kuon modne kuée. Zanimljivo je kako
se vrijednost nekog predmeta mijenja i stjeCe drugaciji status u drustvu, kroz odredeni
vremenski period. NesSto Sto je nekada bilo dokaz siromastva, neimastine i simbol
srama, danas moze postati umjetnic¢ko djelo, cijenjeno zbog divne patine nastale

produljenom upotrebom.

3. PRAKTICNI DIO

Pokretac cijelog postupka izrade prakti¢nog dijela rada je ideja. Sashiko i boro tehnike
ruénog rada pruzaju vrlo Sirok spektar mogucnosti kreativnih procesa u likovnom i
tekstilnom podrucju, ali i u mnogim drugim. Boro tkanine same po sebi asociraju na
apstraktnu likovnu umjetnost, a sashiko vez u geometrijskoj ili slobodnoj kompoziciji
moZe se ukomponirati s raznim likovnim tehnikama. Sashiko i boro tehnike, kao takve,
neiscrpan su izvor inspiracije, ponajvise u kreiranju tekstila, ali i u mnogim drugim

podruc¢jima umjetnosti i dizajna.

U prakti¢nom dijelu, izradivati ¢u tekstilne predloske na kojima ¢u intervenirati koncem

raznih boja i debljina, po uzoru na sashiko vez.

29



3.1. METODIKA RADA

U prakticnom radu koristila sam nekoliko metoda kako bi dosla do Zeljenog rezultata, a
prevladavaju metoda bojanja (bojama za tkaninu) i metoda ukrasnog i funkcionalnog
Sivanja. Koristila sam i metodu ,,patchworka", tj. slaganja zakrpa u odredene

kompozicije, po uzoru na boro tehniku.

3.2. PROCES IZRADE KOLEKCIJE

Za izradu tekstilnih predloZaka pretezno sam koristila bijelu pamu¢nu platnenu tkaninu.
Nisam kupovala novu tkaninu, nego sam iskoristila staru platnenu plahtu, koju sam
razrezala na komade, otprilike a4 formata. Te sam komade sama bojala bojama za
tkaninu, u razne nijanse plave. U velike plitice sam stavila odredenu koli¢inu vode
zagrijane na 60 stupnjeva te odredenu koli¢inu boje, ovisno o tome koliku zasi¢enost
boje zelimo. U takvu otopinu sam uronila tkaninu te pustila da se mo¢i sat vremena, uz
cesto mijesanje. Postupak sam radila u nekoliko plitica kako bih dobila razli¢ite nijanse
plave boje. Tkanine sam nakon toga oprala u perilici za rublje kako bi se isprao visak

boje. Kada se osusila, na tkaninu sam intervenirala ukrasnim Sivanjem, inspiriranim

sashiko vezom, koriste¢i konce razli¢itih boja i debljina.
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Sl. 28 i 29 Proces bojanja tkanine [14]

Sl. 30 Tkanine obojane u razli¢ite nijanse plave boje [14]
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3.3. REZULTAT RADA | ANALIZA RADOVA KOLEKCIJE DIZAINA
TEKSTILA

U procesu razrade ideje i izrade tekstilnih predlozaka, ponajvise su me inspirirali radovi
japanske umjetnice Junko OKki. Njezin slobodni stil ru¢nog veza i filozofija u kojoj je
,,nemoguce pogrijesiti" kada su u pitanju zalutali Savovi, nadahnuli su me u stvaranju
vlastitih primjeraka ru¢nog veza na tkanini. lako je sashiko vez uglavnom raden u
pravilnim, ¢esto geometrijskim, oblicima, odlu¢ila sam se za ovu slobodniju verziju u
kojoj nepravilnost i nejednoli¢nost $avova odreduje izgled i kompoziciju rada. Prilikom
izrade predloZaka nisam pretjerano obracala paznju na poloZzaj i to¢nost samih Savova.
Takoder, nisam imala prethodno iscrtanu mrezu koja bi sluzila kao Sablona za izradu
uzoraka. Svaki Sav tvori dio odredenog segmenta na tkanini, koji u svojoj nejednakosti
stvara jedinstvenu kompoziciju samog rada. Razlicite boje i orijentacija Savova, njihovo
iskakanje iz previdenog poretka, pa ¢ak i pogreSskom nastali Savovi doprinose vizualnoj
dinamici na tkanini. Ono $to me fasciniralo tijekom izrade je ¢injenica da jedna nagla
promjena smjera i veli¢ine samog $ava ili intervencija jedne boje na drugu u odredenom
segmentu, moze uvelike promijeniti izgled i kompoziciju samog rada. Zanimljivo je

kako obi¢na igla 1 konac mogu stvoriti prekrasnu i snaznu umjetnicku formu.

U ovom prakti¢cnom radu htjela sam elementima sashiko i boro tehnika docarati
,,neurednu” ljepotu u slobodnoj kompoziciji tekstilnih predlozaka. Takvom dojmu
pridonijeli su i komadi tkanine za predloske, koji su na rubovima nepravilno poderani.
Takoder, proucavajuci ove tehnike kroz vlastiti rad, shvatila sam da na razne nacine

mogu biti inspirativni u kreiranju tekstila.
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SI. 31 [14]

Rad je raden na a4 formatu, pravokutnog oblika na tkanini plave boje. Dodavanjem
svijetle nijanse plave na tamnu te intervencijom bijelog i crnog konca nastaje odredeni
kontrast. Prevladavaju zakrivljene linije. Viseslojnost i kombinacija vece i manje
zasic¢enosti Savova pridonose dinamici rada. Dominiraju asimetri¢nost i slobodni izric¢aj

s ponekim elementima kruzne kompozicije.
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SI. 32 [14]

Rad je a4 formata, pravokutnog oblika na plavoj tkanini. Gusto rasporedeni Savovi
crnog konca stvaraju kontrast na svijetlo plavoj podlozi. Rad je viseslojan, a
ispreplitanjem razlicitih boja i1 veliine Savova nastaje dojam dinamike. Kompozicija

cjelokupnog rada djeluje slobodno, iako odredene linije tvore vodoravnu (crne linije
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desno, u sredini), dijagonalnu (plave linije gore, lijevo) i okomitu (elementi na zakrpi

lijevo, u sredini) kompoziciju.
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SI. 33 [14]
Rad je a4 formata, na plavoj tkanini. Na njemu su zaSivene dvije zakrpe tamnije nijanse

plave, a od konaca prevladavaju bijela,crna i siva boja. Rad sadrzi zakrivljene linije
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razli¢itog usmjerenja, boje i debljine. Osim linija, dominira i ploha nastala nakupinom
malih Savova sive nijanse. Kao i kod ostalih radova, kompozicija je naizgled slobodna,
medutim orijentacija odredenih dominantnih linija stvara dojam okomite, pa ¢ak i

piramidalne kompozicije.
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SI. 34 [14]

Rad je raden na plavoj tkanini, a4 formata. Prevladava intervencija sive nijanse konca,

koja stvara kontrast na plavoj podlozi. Osim raznih linija koje se isprepli¢u, dominiraju
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i plave plohe na plavoj podlozi koje tvore viSeslojnost samog rada. Kompozicija je
pretezno slobodna. Asimetri¢nost elemenata i1 njihovo preklapanje te zakrivljenost

linija, stvaraju dojam pokreta, tj. dinamike.
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SI. 35 [14]

37



Rad je nastao na tkanini a4 formata, plave boje. Kontrast je postignut stavljanjem
svijetlo plave zakrpe na tamniju podlogu te intervencijom bijelog, sivog i svijetlo
plavog konca. Rad je ispunjen raznim linijama; vodoravnim, okomitim, ravnim,
zakrivljenim, tanjim i debljim, a njihovim preklapanjem nastaje odredena asimetrija i
dinamika. Prevladava slobodna kompozicija, iako raspored odredenih linija stvara

naznake vodoravne i okomite kompozicije.

4. ZAKLJUCAK

Sashiko je oblik ru¢nog veza razvijen kao posljedica svakodnevnog zivota ljudi u
japanskim ruralnim pokrajinama. Sivanje i krpanje tkanina bilo je neophodno za
prezivljavanje siromastva i neimastine. Sashiko s vremenom transformira svoj oblik
namjene, te od tehnike popravljanja i ojatavanja tkanine, postaje dekorativna tehnika u
dizajnu tekstila. Boro, japanska tehnika popravljanja oste¢enih i poderanih tkanina
zakrpama koje su sashiko Savovima povezane u cjelinu, nasljedstvo je koje se
generacijama prenosilo iz ruke u ruku te se smatralo simbolom siromastva i srama.
Danas, takvi su ru¢no vezeni slojevi istroSenih tkanina uvelike cijenjeni, prikazujuci
tragove razlicitih tvoraca, beskona¢nu raznolikost tonova indigo boje 1 zanimljivu

kompoziciju i odabir poloZaja samih zakrpa.

Prica ovih dviju tehnika takoder je i pri¢a o nesebicnom napornom radu i posvecenosti
nepoznatih tvoraca koji su premostili materijalna ograni¢enja i omogu¢ili, sebi i
drugima, udobnost i funkcionalnost, pritom i ne shvacajuci da ostavljaju prekrasnu
ostavstinu koja ¢e uvelike pridobiti umjetnic¢ke i dizajnerske vrijednosti. Boro tkanine,
pazljivo ojacane sashiko vezom, nedvojbeno nas mogu navesti na promisljanje o
poimanju ljepote, vrijednosti i oskudice u materijalnom smislu, te produbiti osjecaj
postovanja prema ponovnoj upotrebi materijala, kako u povijesnom, tako i u danasnjem

kontekstu.

Proucavajuci kulturni znacaj, povijest i proces izrade sashiko i boro tehnika u
teorijskom dijelu rada, stekla sam i potrebnu osnovu za izradu vlastitih radova
inspiriranih ovim tehnikama u prakticnom dijelu. U procesu razrade ideje, shvatila sam

kako sashiko i boro tehnike pruzaju nebrojno mnogo mogucnosti u poigravanju s

38



improvizacijom i samim izri¢ajem. Svaki nam ubod igle daje izbor da promijenimo ili
stvorimo novi put i smjer konca na tkanini, udaljavajuci nas od principa potroSackog

svijeta brze mode.
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