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SAZETAK

U radu razmatram pojedine arheoloSke nalaze (relikvijarni i pektoralni krizevi,
nauSnice, ogrlice 1 privjesci) bizantske provenijencije na podrucju Bizantskoga Carstva
Sto ukljucuje 1 isto¢nu obalu Jadrana. Kronoloski sagledavam povijest umjetnosti toga
doba. Inspiraciju crpim iz njihove arhitekture, slikarstva, skulpture, nakita i op¢enito
ukrasavanja u povijesnim zapisima i arheoloskim nalazima, te ujedinjujem suvremeni
pogled na nakit kao dio odjevne kompozicije.

Nakit se kroz povijest od reprezentativhog pretvorio u sastavni dio svakodnevice za
sudjelovanje u Zivotu.

Ukras je postao nepretenciozan znak nositelja.

,Nema ni¢eg proslog za ¢im bi se smjelo ¢eznuti, ima samo vjecito novo koje se
oblikuje iz proSirenih elemenata proSlog, a prava ¢eZnja mora uvijek biti produktivna,
da ono §to novo stvara bude bolje*. (Goethe).

Spojiti slobodu kreacije i perfekciju zanata cilj je svakog umjetnika, osobito onog koji
svoj istrazivackikarakter nastoji izraziti u mediju o kojem ce se rijetko tko usuditi §to
re¢i. Oblikovanje nakita nemoguce je proucavati i tumaciti izdvojeno od estetike doba u
kojem nastaje. Promjene izgleda i izraza oblikovnog jezika zavise od tehni¢ke evolucije
i teorijskih saznanja, kao i prilagodljivosti te razvoja materijala kojima je moguce
izraziti stvarnost, odrediti stvaralacki identitet. Limitiran prostorom i kretnjama tijela,
odreden vremenom, na¢elno maloga formata, nezavisan i odvojiv od tijela (ali
nezamisliv bez tijela), nakit se uglavnom dozivljava u ograni¢avaju¢em kontekstu
dekorativnosti koja ga na odreden nacin lisava individualnosti. Svestipod zajednicki
nazivnik, ukalupiti ga udio odjevne kompozicije, promotriti pod povecalom kojim se
istiCe iskljucivo fenomen ukrasavanja — sve to govorio aspektima poimanja nakita kao
statusnog, druStvenog, imovinskog simbola, dok sve prisutnije oznake (subkulturalnog,
suvremenog i svakodnevnog), objedinjujemo uvijek prikladnim terminom
,cksperimentalnog postupka“ koji se koristi kao moguci na¢in definiranja estetskih
orijentacija.

Zbog interesa prema drugim medijima i disciplinama razlog je zasto nakit razmatram
viSe u kontekstu dizajna, a ne umjetnickog obrta, odnosno primijenjene umjetnosti.
Uskladenost s namjerom spoja dizajna odjece i nakita s produkcijom unikatne povijesti
bizantskog duha.

Klju¢ne rije¢i: Nakit, kompozicija, Bizant, povijest, Jadran, simbol, emajl, ikona,
mozaik, freska, slikarstvo, skulptura, harmonija, centralnost, izrada, Istra...



1. UvOD

Nakit od prapovijesti krasi nasa tijela, ja sam se odlu¢ila prikazati kako moze krasiti
odjevnu kompoziciju i pruziti joj dodatnu jedinstvenost. Nakit ima sposobnost skretanja
paznje, ¢ime se moze posti¢i odvla¢enje pozornosti s jednostavnijeg odjevnog predmeta
tj. kroja na Zeljeni dio kompozicije. Nakit je odraz kulture, stila, ukusa, obrazovanja,
takoder isti¢e i imovinsko stanje osobe koja ga nosi.

Nakit je prvi Covjekov slikovni jezik univerzalne komunikacije, znak retoricke
posebnosti. Tim minijaturnim uresom zanatske, narodne i umjetnic¢ke izvedbe bavila se
znanost 1 umjetnost; ¢itan je u dimenzijama simbola i u svijetu mode. Oduvijek je bio
tema u literaturi, ali i ogledalo za odmjeravange...

lako samostalna disciplina primijenjene likovne umjetnosti i umjetni¢kog obrta teSko bi
mogao isam prezivjeti. U opcoj percepciji, ali i kona¢nom rezultatu, nakit se dozivljava
u eksluzivnom kontekstu ukrasnosti. Da njje tako zadano zauvijek biostao umjetnicka
minijatura iz kutije. Nakit je, bez obzira na svoju umjetni¢ku autenti¢nost, raspoloZenje,
nadopuna, korekcija modnih detalja... Ali i umjetnicki ukras, kojioblaci...

Moze biti statusni simbol, dakle skupocjenost za odmjeravanje suparniStva. U njegovoj
evolucijido recentnog vremena jedna od vaznijih pojava je u ¢injenici da se nakit ne
radi vise samo za potvrdivanje moci. SiSao je medu ljude i poceo se prilagodavati
svakoj prilici. Tom prilagodbom on zadobiva i karakteristike modne dosjetke
suvremenosti— pret — a — portera. Jer nakit mora ispoljiti pravednost prema
nositeljicama. U knjizi "moda”, Gillo Dorfles je napisao:"... Ista vrsta 'retoricke’
fenomenologije pripada i najve¢em dijelu tzv. ukrasa kojima se moda oduvijek sluzi:
narukvice, ogrlice, prstenje... koji éesto povezuju metaforiCke s metonimijskim i
hiperbolickim vrijednostima... "

Osim vanjske izrazajnosti i percepcije nakita postojii njegova unutrasSnja zadanost,
posebno u kreativnom postupku. Nakitu, bez obzira na provenijenciju (obrtnicki rad,
narodni nakit ili umjetnicki) zajednicke su invencija i osnovne oblikovne zakonitosti.
Razlike tek, Sto se umjetnost izborila za viSe slobode u kreiranju i odabiru materijala.
Umjetnik moze koristiti gotovo sve §to mu dode pod ruku jer najvaznija je izvedba,
kreativna vrijednost. Nakit je ona grani¢na disciplina likovnosti u ¢ijem stvaralaCkom
spoju podjednako participiraju zanat i umjetnost, dizajn i metjersko umijece. Ta
dvokomponentnost logi¢ne prozetosti ili moguénost da preteze uvijek onaj dio, koji je u
odredenoj fazi stvaralackog ¢ina potreban, pomaze nakitu u nakani da prati svoje
vrijeme.



2. RAZRADA

2.1. NAKIT

Nakit je skupni naziv za dekorativne predmete kojima ¢ovjek ukrasava svoje tijelo i
odje¢u. U uZem smislu, zlatarski proizvod izraden od plemenitih kovina, dragog 1
poludragoga kamenja, bisera, koralja i sl Najcesce se izraduje od zlata i srebra, koji su
zbog podatnosti, vrijednosti i boje idealni za mnogobrojne primjene, potom od ostalih
kovina (bakar, bronca, Zeljezo), a Cesta je 1 uporaba jantara, koralja, bisera te dragoga
(dijamant, rubin, smaragd, safir, topaz, cirkon) i poludragoga kamenja (opal, ametist,
akvamarin, zad, lapis, malahit idr.), ¢ije se povrSine bruse u razli¢ite rezove, odnosno
oblike (fasete: briljant, rozeta, mazarin, holandska ruza, kugla, markiz i dr.), ili se ono
upotrebljava za izradbu gema, motiva izradenih udubljeno (intaglio) ili

reliefno (kameja). Takoder se primjenjuju tehnike emajla, granuliranja, graviranja i dr.

2.1.1. ONAKITU KROZ VRIJEME

Nosenje nakita, kiCenje i ureSavanje poznato je u ljudskim zajednicama skoro od samih
pocetaka civilizacije. Ve¢ u prapovijesno doba ljudi su se kitili predmetima
zivotinjskoga podrijjetla (rog, skoljka, perje), o cemu svjedoce Spiljski prikazi likova s
narukvicama, ogrlicama i ukrasima na glavi; od tada su se razvijali mnogi oblici nakita
za razli¢ite dijelove tijela (noge 1 ruke kitile su se prstenjem 1 narukvicama, glava
tijjarama, krunama, nau$nicama, ¢esljevima,
ukosnicama, a grudii vrat ogrlicama ilanc¢i¢ima s
privjescima, pojasevima, kopama i broSevima).
Kroz povijest ukrasavanje nakitom imalo je
magijsku, socijalnu i eroti¢nu ulogwsvrhu, a katkada
je vidljivo isticao socijalni polozaj i imovno stanje
onoga koji ga je nosio. Bogati niz nakita kroz
vrijeme hvali se o¢uvanim amuletima jo§ iz mladeg
kamenog doba, koji su bili uobliku okruglih ili
ovalnih keramickih ploc¢ica. Umyjetnicko oblikovanje
nakita javlja se prvi put ubron¢ano doba (narukvice,
ogrlice, ukrasne igle, fibule). Od pocetka bronanog
doba, kada proizvodnja nakita dozivljava procvat,
posebno se istiCu fibule, svojevrsne kope za odjecu.
Nakit prati sva razdoblja civilizacija, sve do potkraj
XIX. stolje¢a traje bogata i duga tradicija pucke
kulture. Na samom pocetku XX. Stoljeca, u dosluhu
s vremenom i produkcijom primijenjene umjetnosti,
nakit je pod snaznim utjecajem secesije. | ne samo
da je trajala op¢injenost tim umjetnickim stilskim
izrazom nego je u atmosferi secesije upravo izrada
nakita dosegla najve¢urazinu zanatskog umijeca.

Slika 1. (gore, lijevo), Tipi¢an Bizantski zlatni
kriz s lan¢i¢em, 6.-7.st.; 5,000 £; (gore, desno),
7.st, Franacki okrugli zlatni bros s plavim i
crvenim staklom, malakitom i ljuskom; 11,000 £;
(dolje, lijevo), granit i pozla¢ene bronCane fibule,
Sjeverna Europa i Mediteran; 500 — 800 g.pr.KTr.



Mnogobrojan se nakit satuvao zahvaljuju¢i poganskom obi¢aju polaganja uz pokojnika,
kojije trajao do pojave kr§¢anstva. U Egiptu i egejskom kulturnom krugu izradba nakita
dosegnula je ve¢ ull. tisu¢lje¢u pr. Kr. visoku tehnicku i umjetnicku razinu (primjena
emajla); na nju se izravno nadovezuje etrurska proizvodnja nakita, koja primjenjuje
razvijenu tehniku granulacije. U latinskom kulturnom krugu javljaju se, osim metalnoga
nakita, staklene ogrlice i narukvice. Geme su bile u uporabi ve¢ u Egiptu (skarabeji),
Grc¢koj i Etruriji, a u rimskoj su umjetnosti dobile najSiru primjenu. Na prostranom
podru¢ju Rimskoga Carstva nakit se, pod utjecajem helenizma, pros$irio u svim
slojevima pucanstva u vrlo rasko$nim oblicima. Nakit bizantskoga kulturnoga kruga
odlikuje se obilnom uporabom emajla. Na temelju rimsko-bizantskih oblika, uz utjecaje
zlatarskih proizvoda iz doba seobe naroda, razvija se srednjovjekovni nakit u Europi.

Potkraj srednjega vijeka francuska pokrajina Burgundija te Firenca postale su glavnim
srediStima izradbe luksuznoga nakita. Mnogi su renesansni majstori izradivali raskoSan
nakit (B. Cellini) ili crtali nacrte za njegovu izradbu (Raffael, Giulio Romano, H.
Holbein ml). Uz uobicajene oblike postupno su se javljali bogato ureSeni pojasevi,
veliki zlatni lanci s ordenima i rasko$an ukras za kosu (zlatni lan¢i¢i i ukosnice s
perlama, zlatne mrezice i sl.). U baroku i rokokou upotrebljavalo se pretezito drago
kamenje (utjecaj nove tehnike rezanja koja je omogucila stvaranje uresa s

mno gobrojnim sitnijim kamenc¢i¢ima) ibiserje bogato optoceno zlatom ili srebrom te
emajlom. U XVIII. st. takav je nakit dobivao oblike cvijeca, lis¢a, perja i sl. U doba
klasicizma ponovno su bili u modianti¢ki motivi, a bidermajer je uveo nov predmet
zenskoga nakita — medaljon s minijaturom — te nakit od pletene kose. U XIX. st.
industrijalizacijom su se razvijale nove tehnike (npr. pozla¢ivanje), koristili su se
umjetno uzgojeni biseri i geme od lijevanoga stakla, pojavio se

velik broj komercijaliziranih proizvodaca nakita za bogatije
gradanstvo (P. C. Fabergé u Rusiji, Cartier u Parizui C. L. i
L. C. Tiffany u New Yorku). Pocetkom XX. st. pod
utjecajem secesije prevladavao je nakit asimetricnih
proporcija s bogatom uporabom raznobojnoga emajla, a
tjekom stoljeca javila se teznja da se napuste tradicionalni
oblici. Nakon I1. svjetskog rata masovna je strojna
proizvodnja nakita.

Nakit je imao vaznu ulogu i u drugim kulturama. Zlatni
nakit Maya, Azteka, Tolteka idrugih kultura u
pretkolumbovsko doba visoke je tehnicke izvedbe i
umjetnic¢ke vrijednosti kao ipredmetiod tirkiza i srebra Navajo
Indijanaca u jugozapadnom dijelu SAD-a. Od davnine je u Indiji,
Kini i KambodZi izradba nakita dosegnula visoke domete, osobito u
uporabi dragoga 1 poludragoga kamenja zahvaljuju¢ibogatim
nalazi§tima u tim zemljama.

Slika 2. Bizantski zlatni urezani privjesak
s lancem, ovakav privjesak tipican je za
Bizant u 4. — 6.st.; cijena: 35,000 —

45,000 £; Sjeverna Europa; Spanjolska



2.1.1.1. NAKIT U HRVATSKOJ

Oblikovanje nakita u Hrvatskoj ima isto zavidnu tradiciju. O¢ituje se u bogatom nizu
povijesnih primjera narodne, zanatske i umjetni¢ke ishodivosti. Pronadeni su

mno gobrojni arheoloski nalazi s nakitom od prapovijesnog doba (od kultura bron¢anoga
doba, preko kulture starijega Zzeljeznog doba, osobito plemena Liburna, Daorsa i Japoda,
te Kelta i rimskoga kulturnoga kruga) do ranoga srednjega vijeka (slavensko-avarska
kultura). U IX. st. domace starohrvatske zlatarske radionice u Dalmaciji izradivale su,
pod utjecajem bizantske tradicije, razli¢ite tipove nausnica od plemenitih kovina, u
tehnici filigrana i granulacije (istiCu se grozdolike nausnice ili nau$nice s jednom ili vise
jagoda). U kontinentalnom dijelu Hrvatske domace su se radionice javile u X. st., a
pripadale su uglavnom bjelobrdskoj kulturi (jednostavan nakit rusti¢ne izradbe i oblika
izveden preteZito tehnikom lijevanja). Malobrojni primjercibizantskog 1
srednjovjekovnog nakita cuvaju se u crkvenim riznicama, a postoje i mnogi arhivski
dokumenti, osobito u Dubrovniku, u kojima se potanko opisuju vrste ioblici nakita. U
$krinji Sv. Simuna u Zadru, kao motivni darovi, nalaze se luksuzni primjerci goti¢koga
zlatnoga nakita s raznobojnim dragim kamenjem i biserima. Primjerci renesansnoga
reprezentativnoga nakita ocuvali su se u Dalmaciji, osobito Dubrovniku.

U suvremenom trenutku, kraj XX. ipocetak XXI. Stoljeca, zapazeni kreatori
umjetnickog nakita su: Aranka Njiri€, Vera Dajht-Kralj, Vlasta Jarnjak, Mara Borovi¢-
Fabijan¢i¢, Marina Schubert-Filipan¢i¢... Pridruzili su im se nekolicina vrlo ozbiljnih i
originalnih umjetnika poput Maria Beusana, Nenada Robana, Lazera Lumezia, Davora
Suka, Borisa Borovi¢a, Stjepana Balje. ..

2.1.1.2. ARHEOLOSKI NALAZI NA ISTOCNOJ OBALI JADRANA

Nazo¢nost Bizanta na isto¢noj jadranskoj obali moguée je kontinuirano pratiti tijekom
vise stolje¢a. Ona zapoc€inje bizantsko-ostrogotskim ratom u 6. stolje¢u i, s manjim ili
ve¢im intenzitetom, traje sve do 12. stoljeca i smrti cara Emanuela Komnena kojije
zadnji uspio ostvariti znacajniji utjecaj na danasnje hrvatske prostore. Mogao bi se
navesti poprili¢an broj radova koji razmatraju ulogu Bizanta u politickim gibanjima i
ostalim povijesnim zbivanjima na nasem podrucju te ukazuju na bizantski utjecaj na
hrvatsko drustvo. Znacajniji utjecaj Bizanta prepoznat je u pojedinim tipovima
ranosrednjovjekovnih sakralnih objekata; on se odrazava u pojaviskupine crkava s
upisanim transeptom ikupolom, a napose u formiranju jednobrodnog
juznodalmatinskog kupolnog tipa razvijenog u drugoj polovini 11. stolje¢a na prostoru
od Omisa do Boke kotorske. Na specifi¢an karakter kulture 1 umjetnosti
juznodalmatinskog podrucja, odnosno humsko-dukljanskog prostora davno je ukazao N.
Budak. O petstoljetnoj tradiciji bizantskog dvorskog zlatarstva u Dubrovniku u novije
vrijeme pisao je V. B. Lupis ukazuju¢i na najstariji sloj u riznici dubrovacke
prvostolnice koji datira iz razdoblja sredine 10. stoljeca.



U usporedbi s navedenim, materijalna kultura, grobni nalazi, kao da je ostala izvan
interesa stru¢njaka koji su se uglavnom zadovoljavali opéom konstatacijom da je
bizantske utjecaje teSko razlikovati od nazo¢nosti i utjecaja kasnoanticke bastine, pa je
arheoloSka literatura u odnosu na povijesnu i povijesno umjetni¢ku znatno skromnija.
To se osobito odnosi na razdoblje 10. i 11. stolje¢a. U periodizaciji vaze¢oj za podrucja
koja su dio bizantskog kulturnog kruga, ova dva stolje¢a nalaze se unutar razdoblja
oznacenog kao srednjobizantsko i smjestenog urasponu od 9. do 12. stoljeca.

U razmatranje stoga uzimam nekoliko vrsta predmeta, uglavnom odavna poznatih i
publiciranih, koje pripadaju upravo srednjobizantskom razdoblju i na koje je vrijedno
ponovno skrenuti paznju. To su pektoralni i relikvijarni krizevi i pojedini oblici nakita
(nausnice, ogrlice, aplike iprivjesci).

Bizantskibroncani pektoralni i relikvijarni krizevi s urezanim ili reljefnim ukrasom
masovno se zapocinju proizvoditi u postikonoklastickom razdoblju, a njihov nastanak i
Sirenje vezuju se uz tzv. makedonsku rekonkvistu kada mnoga znacajna svetiSta dolaze
pod bizantsku kontrolu. Naj¢esce svjedoce o privatnom krs¢anskom Stovanju, odnosno
rije¢ je o predmetima osobne poboznosti. Proizvedeni su u velikim radionicama
Konstantinopola, Jeruzalema i Soluna odakle se distribuiraju dalje.

O popularnosti krizeva svjedoc¢e i podatci iz bizantskih javnih iprivatnih spisa te
manastirskih dokumenata u rasponu od 11. do 15. st. U privatnom su posjedu
podjednako ikod muskaraca i kod Zena te kod crkvenih i svjetovnih osoba.

Krizevi o kojima je rije¢ veoma su brojno zastupljeni na grobljima slavenskih naroda
kojiprimaju isto¢no kr§¢anstvo, a njihova brojnost na tim podrucjima bitna je za
razumijevanje bizantskog modela kristijanizacije Slavena koji je manje poznat od
latinskog. No oni ne ukazuju samo na dubinu vjerskog opredjeljenja, ve¢ i na socijalni
status vlasnika jer predstavljaju veliku dragocjenost.

Premda se u zbirkama hrvatskih muzeja ¢uva ve¢ibroj krizeva, ovdje u obzir uzimam
samo one kojima je poznat arheoloski kontekst ili barem mjesto pronalaska.

¢ Prva skupina — pektoralni krizevi tipa Varna

Rijec je o specificnoj skupini krizeva s pseudofiligranskim
ukrasom u obliku spiralne Zice i kasetama za umetanje
staklenih ukrasa koji se pojavljuju u dvije inacice; s
jednostrukom (Tucepi) 1 dvostrukom plo¢icom (Putalj,
Devrske). Kriz je od bronce.

Slika 3. Sv. Juraj od Putalja (foto: A. Z. Alajbeg)



Buduc¢ida se krizeviovog tipa pojavljuju udvije inacice (s
jednostrukom i s dvostrukom plo¢icom) i nemaju
mehanizam za otvaranje niti Sarnir poput drugih bizantskih
krizeva, autori smatraju da najveéi broj njih nije bio u
funkciji enkolpija (relikvijara), ve¢ da je rijec o pektoralnim
krizevima. za cijelu skupinu stoga predlazu naziv pektoralni
krizevi tipa Varna prema prvom pronadenom i ve¢
spominjanom primjerku s polozaja rimskih terma u Varni.
Radise, naime, o karakteristicnoj skupinikrizeva veoma
popularnoj u sjeverozapadnim bizantskim regijama, osobito
na isto¢nom Balkanu.

Slika 4. Varna, rimske terme
+ Druga skupina — Bizantski relik vijarni krizevi (crtez: M. Markovié¢, prema: L.
Donceva Petkova).

Naziv bizantski relik vijarni krizevi jer je spoznato da osim sa sirijsko-palestinskog
prostora, pojedine skupine potjecu iz Konstantinopola i Anadolije. Porast broja nalaza
na europskom teritoriju unutar bivSeg Bizantskog Carstva omogucio je identifikaciju
lokalne skupine krizeva koji su, uz importirane primjerke, bili u uporabi na teritoriju
Prvog Bugarskog Carstva u razdoblju od kasnog 9. do prve polovine 11. stoljeca.
Potonji su proizvedeni u balkanskom Podunavlju. U ikonografskom smislu, bizantski
relikvijarnikrizevi djjele se udvije skupine; u prvoj su zastupljeni krizevi s
tradicionalnom kr§¢anskom ikonografijom (kanonski prikaz raspetog Krista na aversu i
Bogorodice (Theotokos) na reversu), a udrugoj oni s
apstraktno-simboli¢nom ikonografijomkoja
ukljuc¢uje motiv kriza, Bogorodicu, svece u
orantskom polozaju i, vrlo rijetko, Krista. Prema
nacinu izvedbe motiva dijele se na krizeve s
urezanim ikrizeve s reljefnim prikazom. Oba tipa su
u najsiroj uporabi u 10. i11. stoljecu.

a) Relikvijarnikrizevi s urezanim prikazom i
apstraktno-simboli¢nom ikonografijom

Ovoj skupini pripadaju enkolpiji iz groba 188

uz crkvu Sv. Kriza u Ninu,

iz jednog groba iz Crkvine u Halapicu.

Potpun je samo ninski kriz.

Na reversu se nalazi Bogorodica s Kristom
(Theotokos Kyriotissa) i dva sveca zastitnika,
vjerojatno je rije¢ o arkandelima Gabrijelu i Mihaelu.

Slika 5. Nin, Sv. Kriz (prema: J. Belosevi¢)

Slika 6. Halapic,
Crkvina
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b) Relikvijarnikrizevi s tradicionalnom kr$¢anskom ikonografijom i reljefnim
prikazom

Dva primjerka potjecu iz Solina, a jedan s Otresa.
Gotovo u potpunosti je sacuvan relik vijarni kriz
otkriven u grobu 4 uz juzni zid ranoromanicke
bazilike sv. Petra i Mojsija na poloZaju Suplja
crkva. Otreski kriz pronaden je u grobu2/1983 u
kojem je bila ukopana Zena.

Svi pripadaju brojnoj skupini s tradicionalnom
krs¢anskom ikonografijom— kanonskim prikazom
Kristovog raspeca na aversu i Bogorodicom na reversu. )
Skupinu karakterizira raspeti Krist koji nosi colobium, Slika 7. Solin, Suplja erk"a’
iznad njega se nalaze simboli sunca i mjeseca, grob 4 (foto: A. 2. Alajoeg)
a ispod njega glava Adama. S obzirom na ikonografski
prikaz Bogorodice, ti krizevi se mogu podijeliti u tri tipa;
Kyriotissa, Orans i Hodegetria. Na krakovima krizeva se,
uz Bogorodicu, pojavljuju cetiri evandelista u kruznicama.
Primjerak iz Otresa pripadaju tipu s Bogorodicom Orans
kojipak ima Cetiri podtipa 1 svisu karakteristini za prostor
balkanskog Podunavlja. Rije¢ je o minijaturnim krizevima
izvedenim u reljefu i s reduciranom kompozicijom u
odnosu na primjerke veceg formata. Na aversu je prikaz
Raspeca. Krist nosikolobij, glava mu je optocena nimbom,
a iznad glave stojireljefno izveden kriz. Bogorodica je u
orantskom polozaju s uzdignutim rukama, glava joj je
okruzena nimbom, a odjevena je u hiton. Taj tip datira se u
10. ipocetak 11. stoljeca.

Veoma srodni prikazi su i na otreSkom krizu s tim da je na
vodoravnim krakovima reversa ovoga primjerka urezan
natpis. S lijeve strane Bogorodice MP, a s desne slovo X i
jos jedno slovo koje se ne raspoznaje.

Slika 8. Otres, grob 2/1983 (foto:
A. Jurcevic).
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Nakit

Dosadasnji pokusaji ukazivanja na bizantsko podrijetlo pojedinih tipova nakita u
domacoj arheoloskoj literaturi bili su pretezito ogranic¢eni na ranobizantsko razdoblje,
odnosno na nalaze u tzv. poganskom horizontu grobova.

Smatra se da je nakit, neosporno podrijetlom iz gradskih zlatarskih radionica. Ukazuje
na recepciju suvremenog stilskog izri€aja na hrvatskom prostoru koji se odrazava u
arhitekturi, skulpturi i likovnoj umjetnosti, pa to primjenjuje i na nakit. Stoga inventar
grobova o kojima je ovdje rije¢ naziva romani¢kim ¢ime ga povezuje sa suvremenim
umjetnickim stilom Zapada, a time odreduje i vremensko opredjeljivanje u 12. i 13.
stoljece. Zakljucke nastoji poduprijeti arheoloskim argumentima, odnosno analizom
stratigrafije groblja na Begovaci u Biljanima Donjim i uz crkvu Sv. Spasa u Cetini.

NauSnice

U grobu 4, na ve¢ spominjanom lokalitetu uz crkvu sv. Jure u

Tucepima, otkriven je par bron¢anih pozla¢enih lunulastih

nauSnica. Nausnice su izradene kombinacijom lijevanja i /
tijeStenja s evidentnim imitiranjem filigrana, granulacije i f tl
azura. Lunula je fiksirana dvjema bo¢nim jagodama od L
bron¢anog lima izmedu kojih se nalazi vodoravna Zica kao
gornjiobrub lunule s ostatkom ukrasa na vanjskoj strani.
Sredina lunule ukraSena je proSupljenim diskom flankiranim
dvama, takoder proSupljenim, izduZenim kaplji¢astim
ornamentima, a donji luk, nacinjen od tijeStenog lima, nosi
deset apliciranih kruznica koje su bile ispunjene staklenom Slika 9. Tucepi, Sv. Jure, grob 4
pastom ili bojom u imitaciji tehnike kloazoniranog emajla. (crtez: M. Markovi¢, prema: S.
Obod luka ukraSen je s deset sitnih bradavicastih ispupcenja Bozek, A. Kunac)
postavljenih u osi s kruznicama apliciranim na luku.

Na slici rijec je o ostavi koja sadrzava kronoloski i vjerski
heterogene predmete 9. 110. stoljeca, precizniju dataciju
nau$nica omogucavaju arapski natpisi na kufskom pismu.
Stil arapskog kufskog natpisa omogucava njihovu dataciju u
pocetak druge polovine 10. stolje¢a, 0dnosno u vrijeme
bizantskog osvajanja Krete 961. Godine.

Slika 10. Mesonisi, Gréka (crtez: M.
Markovi¢, prema: Byzantium & Arabs)
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Ukapanje preslavskog trezora dogodilo se najvjerojatnije u doba osvajanja grada od
strane cara Ivana I. Cimiska 971. Godine. Bogati preslavski nalazi, povezuju se s
poklonima konstantinopolskog dvora iz 927. godine prigodom vjen¢anja bugarskog cara
Petra I. s bizantskom princezom Marijom Irenom, unukom Romana I. Lekapena

(920. -944.)

Na slici () ove se nau$nice razlikuju po uporabi jagoda za podjelu karike, koja postaje
Cest element u bizantskom zlatarstvu nakon ikonoklastickog razdoblja. Lunulaste
nauSnice s jagodama ve¢ sredinom odnosno krajem druge tre¢ine 11. stoljeca bivaju
zamijenjene posve novim tipovima s potpuno druk¢ijim
uévrs¢ivacem idrukcijim oblikom lunule, kakvi ¢e u
zemljama bizantskog kulturnog kruga biti popularni
tijekom razvijenoga srednjeg vijeka, a u Hrvatskoj dosad
nisu registrirani.

Lango6 ukazuje na kalup za izradu lunulastih nauSnica
otkriven u talijanskom mjestu Rovo di Puglia te zakljucuje
da su emajlirane uloSke na luku lunule sebi mogli priustiti
samo najbogatiji, dok se jednostavniji primjerci mogu
tumaciti tehnoloskim mo gu¢nostima lokalnih radionica.
Kao posljedica postaju popularne i inacice bez emajla pa
¢ak ijednostavne ziCane nauSnice. S obzirom na pozlatu i
imitaciju kloazoniranog emajla, tucepske nausnice ipak
predstavljaju luksuzniji nakit, osobito u okviru skromnog
groblja s kojeg potjecu.

Slika 11. Preslavski trezor, Bugarska
(crtez: M. Markovi¢, prema: P. Lango).

Ogrlice, aplike i privjesci

S tzv. dalmatinsko-hrvatskih groblja potjece nekoliko privjesaka koji se pojavljuju u
viSe funkcija; kao dijelovi ogrlica, kao ukras glave 1kao ukras obruba odjece. Nazalost,
ni za jedan od navedenih komada nakita nisu poznate okolnosti otkri¢a kao nito jesu li
pronadeni izvan grobova. Prvi takav otkriveni komplet, koji se sastoji od 8 bademastih
privjesaka od pozlacenog srebra, objavio je 1940. L;j. Karaman drze¢ida je rijec o
ogrlici (derdanu). Potjece s Majdana u Solinu, ali ne iz dijela groblja obuhvaéenog
sustavnim iskopavanjima.

Slika 12. Solin - Majdan, grobni nalaz (foto: A. Z. Alajbeg)
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Posebnu paznju zasluzuje nalaz s Bribira. RijeC je o grobnom nalazu o kojem 5.
svibnja 1906. godine fra Lujo Marun izvjestava da je u starom grobu na Bribiru
naSao dva para lijepih srebrno — pozla¢enih nausnica, jednu srebrenu sponu,
jednu fibulu, jedan veoma krasni prsten, te ogrlicu ili litar u fildegranu sa devet
privjesaka. Ovaj nije potpun stoga, $to nalaznik nije umio pomljivo sakupiti
predmete. Nalaznik nije htio to¢nije objasniti mjesto pronalaska, stoga treba za
to ¢itav pronalazak to¢nije ispitat. Dio nalaza kao cjelinu prvi objavljuje Lj.
Karaman u slikovnici Bastina djedova 1944. godine, ali bez navodenja lokaliteta.
Kasnije su aplike, koje Marun oznacava kao ogrlicu ili litar u fildegranu,
interpretirane kao dijadem, a privjesci kao ogrlica, ali razdvojeni, medusobno
nepovezani i pripisani Crkvini u Biskupiji.

Slika 13. Bribir, grobni nalaz (foto: A. Z.
Alajbeg).

U novije vrijeme pojavio se zanimljiv nalaz kojibaca vise svjetla kako na
funkciju tako i na vremensko opredjeljivanje. U grobu 7, uz crkvu sv. Jurja u
Caski na otoku Pagu, ukojem je bila ukopana djevojcica stara izmedu 8 19
godina, otkrivena je ogrlica sastavljena od tri niza horizontalno i vertikalno
spojenih bron€anih pozla¢enih jagodica.

Slika 14. Caska, Sv. Juraj, ogrlica iz groba 7
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Radiokarbonska analiza provedena na nalazu iz Caske dala je rezultat izmedu
886. 1975. Godine. Opredijeljena je datacija za drugu polovinu 10. stoljeca
sukladno bugarskim nalazima i nalazu iz Cezave koji, s obzirom na cjelokupni
arheoloski kontekst groblja na kojima su pronadeni, ne mogu biti stariji od toga
vremena. Bademasti privjesci javljaju se i kao dijelovi ukrasa glave, ovjeSenio
aplike pri¢vrs¢ene za tkaninu. Jedan dobro datirani nalaz s nekropole Krstevi
kraj Demir Kapije u Makedoniji potjece s kraja 10. ili iz prve polovine 11.
stoljeca.

Nalaz bademastih privjesaka provjeSenih kroz aplike od iskucanog lima s
Begovace u Biljanima Donjim daje naslutiti da su se oni nosili i kao ukras na
obrubu odjece. Stoga posrednu mogucénost datacije pruzaju i grobovi s takvim
aplikama koje su dosad, u okviru sustavno provedenih arheoloskih iskopavanja,
uglavnom pronalaZzene na prsnom kosu Zenskih pokojnica ili djece. Groblja na
Novom putu i Vratnicama na Bribiru takoder upucuju na dataciju u drugu
polovinu 10. ili prvu polovinu 11. stolje¢a. Datacija u drugu polovinu 10.
stoljeCa veoma je izvjesna za aplike pronadene u grobu 149 u Gomjenici kod
Prijedora u sjeverozapadnoj Bosni. Na ovom groblju
se s poCetkom ukapanja moZe racunati najranije oko
pocetka druge tre¢ine 10. st, a njegovo trajanje ne
prelazi prvu tre¢inu 11. st. U kakvoj su funkciji bile
aplike i privjesci pronadeni na Bribiru ostaje upitno,
ali upravo pojedini veoma luksuzni primjerci iz kruga
bizantskog zlatarstva ukazuju na moguca rjeSenja. U
bizantskom nac¢inu odijevanja, naime, ogrlicu
zamjenjuje Siroki okovratnik, kao dio kostima, kojise
u izvorima nazivao manijakion.

U bizantskoj zenskoj nos$njipojavljuje se ve¢ u 6.
stolje¢u o cemu najbolje svjedociprikaz carice
Teodore s poznatog mozaika iz crkve San Vitale u
Ravenni. Ovaj nac¢in ukraSavanja mozemo pratiti

jo$ 1ukasnom srednjem vijeku. Kao vremenska
paralela na§im primjercima najznacajniji je ukras

iz ve¢ spominjanog poznatog preslavskog trezora Slika 15. Pretpostavljeni na¢in
koji se sastoji od aplika i, kroz njih na lan¢i¢ima nosenja nakita iz preslavskog trezora
provjesenih, bademastih privjesaka ukrasenih (prema: G. Atanasov)

emajlomte perli od ametista i gorskog kristala.

Slika 16. Demir Kapija, Krstevi, grobni nalaz
(prema: E. Maneva)
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Slika 17. Preslavski trezor,
Bugarska (prema: G. Atanasov)



Medu nalazima s groblja, posebno se isti¢e onaj s
Bribira koji je morao pripadati osobi najviseg
druStvenog sloja. O tome svjedocii zlatniprsten s
osam kupolastih izdanaka koji je dio iste cjeline, a
ima usporedbe medu nakitom znacajnih centara
drugih ranosrednjovjekovnih knezevina pod
bizantskim utjecajem

Slika 18. Bribir, grobni nalaz
(crtez: N. Simundié¢ Bendié)

Istaknula bi kako se jedino razumijevanjem cjelovite materijalne kulture nekog podrucja
mogu odrediti vjerodostojni iskazi kulturne pripadnosti arheoloskih nalaza, odnosno
utvrditi sve komponente koje ta kultura sadrzava. Jedna od bitnih komponenti
arheoloske materijalne kulture Hrvatske Kraljevine u 10. 1 11. stoljecu, unato¢
prevladavajucoj politickoj i crkvenoj usmjerenosti prema Zapadu, upravo ona bizantska
ito u ve¢oj mjeri nego §to se dosad smatralo. U tome je presudnu ulogu odigrala blizina
gradova bizantske Dalmacije, odnosno bizantska Dalmacija kao dio Carstva, osobito
nakon §to pocetkom 10. stolje¢a Split postaje metropolom. Ne treba posve zanemariti
niti utjecaje kojisu dopirali iz susjednih balkanskih zemalja. Car Konstantin zapisao je
kako su arhont Zaharija i neki drugi Srbi prebjegli u Hrvatsku kada je u Srbiju provalila
bugarska vojska. Na splitskim saborima pocetkom 10. stolje¢a zajedno s Tomislavom je
i humski knez Mihajlo, a u jednom od akata spominju se prvaci Srba (proceres
Serborum). Povijesni izvori navode ipodatak da je krajem 10. stolje¢a u Drzislavovu
drzavu stigao Bugarin Penco iz grada Tarnova zajedno sa svojom obitelji. lako novija
historiografija dokumente o Pencu smatra falsifikatima 15. stoljeca, V. Delonga s
pravom isti¢e kako to nije dovoljan razlog da se iskljuce pojave migracija s istoka
prema hrvatskom prostoru tijekom 10. i 11. stolje¢a. Kulturu 10. i 11. stolje¢a u
Hrvatskoj bitno obiljezava 1 omiljenost slavenskog bogosluzja te popularnost
glagolji¢nog pisma prilagodenog slavenskim jezicima. Tim se arheoloSkim
svjedocanstvima dodatno potvrduje pozicija Hrvatske na granicama zapadnog i istocnog
europskog svijeta za razdoblje o kojem je ovdje bilo rijec¢i. Arheoloski nalazi uostalom
veoma jasno odrazavaju takav polozaj Hrvatske kroz ¢itav srednji vijek, pa i u nekim
ranijim i kasnijim razdobljima. Moze se naslutiti da je bizantska komponenta u
arheoloSkoj ostavstini jo$ izraZenija na prostoru isto¢nog jadrana.
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2.2. SIMBOLIZAM NAKITA

Simbol se ne moze definirati, on vise potice na razmisljanje nego §to uci.

Jer, percepcija simbola je vrlo pojedinacna.

Simbolicko tumacenje slika, predmeta, pojava...objasnjava pokusaj odgonetke svijeta
oko sebe s ciljem svladavanja sudbine. U simbolizmu se nakit tumac¢ikao zamjena ili
nadomjestak... [ kao lik duse... Predstavlja nepoznata bogatstva nesvjesnog. Ali iz
stanja tajne spoznaje lako nastavlja u stanje praiskonske energije. Jer, prema slikama
simbola nakit je energija i svjetlost. Pojednostavljeno, nakit snagom svoje minijaturne
ekspresije poprima znak umjetni¢kog ikreativnog. Pored te estetske kvalitete nakitna
izradevina svojevrsna je simbioza umjetnika — kreatora i narucitelja ili osobe koja ga
odabire. ,,Tako se ostvaruje savez duse, spoznaje energije, pa nakit postaje simbolom
osobe koja ga nosi idrustva koje ga cijeni. U svim epohama u posebnom tumacenju
nakita posreduje dakle cijeli osobni ikolektivni razvitak.* (Rje¢nik simbola).

Uistinu, nema pravog nakita bez osobnosti kreatora i osobe koja ga nosi.
Bez senzibiliteta za vrijeme.

Svojstvo nakita po simbolizmu, da predstavlja nepoznata bogatstva, priblizio ga je
poeziji. Inspirirao je svojom tajnovito$¢u brojne pjesnike medu kojima je nakitu najvecu
Cast podario Charles Baudelaire stihovima o nakitu u zbirci ,,Cvjetovi zla“:

| bila je gola, a kako me pozna,
ZadrZala je na sebi sve nakite

Koji svjetlucaju i bore se tko zna
Za kakve pobjede sretno sakrite.
Kad plesuci zvecka Zivo, porugljivo,
Taj cijeli svijet metala s draguljima,
Silno me zanosi, ja bih poludio

Za svim gdje se mijesa svjetlo sa zvucima...

Iskoristiti ¢u ovaj dio obrade kako bi navela neke od citata vezanih uz nakit.

., Every piece of jewelry tells a story “. — Gem Hunt

,,Surround yourself with diamonds, not negativity “. — Gem Hunt

,,Jewelry has the power to be the one little thing that makes you feel unique . —
Elizabeth Taylor

,, | love pieces that are also conversation starters “. — Garance Dore

,,Accessories are like vitamins to fashion — as such, you should use them liberally . —
Anna dello Russo

,, You don't have to be rich to sparkle “. — Unknown

,,Jewelry takes people's minds off your wrinkles “. — Sarah Phillips
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23. EMAJL

Emajl je staklasta prozirna ili neprozirna masa, bezbojna ili obojena metalnim oksidima,
koja se topljenjem nanosi na metalne plo¢e, keramicke ili staklene predmete zbog
ukrasa i zastite.

Jo$ su drevni Egip¢ani emajl nanosili na keramiku i kamen, rijede na nakitu. U Rimsko
doba, emajl pocinje da se nanosi i na staklo. Emajliranje postaje narocito popularno
tokom srednjeg vijeka. Tako u XIII. i XIV. stolje¢u emajliranje dolazi u Kinu gdje
postaje jako popularno i$iroko primjenjivo do dana$njih dana. Jedan od prvih pisanih
zapisa o ovoj tehnici ukrasavanja je iz 1388.

NanoSenjem na metalne predmete zasticuje ih od hrde, dok kod keramickih posuda od
gline stvara nepropustan sloj. Emajliranje je stara tehnika koja se najvise koristila u
izradi nakita i dekorativne umjetnosti uglavnom na dragocjenim metalima (kao Sto su
zlato i srebro). Po svojim je karakteristikama srodna staklarstvu, mozaiku i keramici.
Tehnika emajla razvijala se ve¢ u prethistorijsko doba. Svoj najveéiprocvat dozivjela je
usrednjem vijeku u izradi crkvenih obrednih predmeta.

Emajlse moZe nanositi na ve¢inu metala. Danasnja industrijska proizvodnja ve¢im
dijelom koristi kao podlogu ¢elik, ali se moze nanositi i na zlato, srebro, bakar,

aluminij. Za emajliranje nakita od srebra i zlata potrebno je da debljina metala bude
najmanje 0,4 do 0,5 mm. Takoder, potrebno je da metal bude bez poroznih

povrsina. Cisto srebro nije pogodno za emajliranje ali je pogodna legura sa 97% srebra i
3% bakra. Srebro i njegove legure pred emajliranje treba zariti na 680 — 700°C pri ¢emu
se na povrsini formiraju oksidi. Tako formirane okside treba ocistiti blago zagrijanom
10% sumpornom Kiselinom. Predmete od zlata treba prvo Zariti na temperaturi 580 do
600°C ilagano hladiti a potom ocistiti mjeSavinom vode, sumporne iazotne kiseline.
Poslije otklanjanja oksida mjesavinom kiselina, potrebno je isprati predmete baznim
rastvorom radi neutralizacije. Zlatne legure ispod 18 karata treba emajlirati emajlima
koji imaju nizu to¢ku topljenja da ne bidoslo do topljenja metala.

Nanos$enje mase za emajliranje obavlja se Cetkicom ili malim lopaticama. Da bi se mase
za emajliranje prilijepila za metal potrebno je mjesto za emajliranje
premazati specijalnim ljepilom. Preko ljepila nanosi se vlazna masa za
emajliranje a potom se papirom upija visak vlage iz mase. Posle nanoSenja
mase za emajliranje vr$ise suSenje na temperaturi oko 100°C. Osusena masa
za emajliranje treba potom da se pece radi topljenja i dobivanja emajla. U
praksi se pokazalo da brzo peCenje na nesto viSoj temperaturiod
navedenih daje bolje rezultate nego duze pecenje na nizoj
temperaturi. Posle stapanja mase za emajliranje i dobivanja
emajlirane povrSine, obavlja se dorada. Ona se sastoji u ¢i§¢enju
oksida koji su obrazovani uslijed pe¢enja emajla. Ciséenje oksida
moguce je mehanickim poliranjem ili mjeSavinom sumporne i
dusi¢ne kiseline. Ukoliko emajl nema dovoljno kvalitetnu povrSinu
obavlja se ravnanje i glacanje. Ukoliko je potrebno, moze se izvrsiti

docrtavanje nakon ¢ega je potrebno ponovo pecenje.

XIV Slika 19. Relikvijar Svetog
Demetrije; po¢.13.st.; Emajl na
zlatu; Bizant
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2.4.  INSPIRACIJA

24.1. BIZANTSKO CARSTVO

»Rimska drzavnost, gré¢ka kultura i kr$¢anska vjera glavna su vrela bizantskog razvoja.
Oduzmemo li jedan od ta trielemenata, neCemo moci zamisliti bizantski duh. Tek
sintezom helenisticke kulture i krs¢anske religije s rimskim drzavnim oblikom nastaje
ona historijska tvorevina koju obi¢no nazivamo bizantskim carstvom. « (G.Ostrogorski)

Radi li se kod Bizanta o blistavom gradu ili o dalekoj fatamorgani, velicanstvenoj tijari
na Bosporu, metropoli Orijenta ili suparniku Rima? Na pocetku je Bizant tek maleno
selo koje na granici izmedu Azije i Europe dominira bosporskim tjesnacem. Od njega
postaje napokon Konstantinopol, neobi¢na bajka, luda ideja rimskih careva koji su se
obratili na novu religiju. Njihova je namjera stvoriti novu drzavu koja se treba okrenuti
prema Istoku iodvojitiod Zapada. Rim vise nije rimski, a Bizant je ve¢ bizantski.

Je li Bizantsko Carstvo tek prosirenje Rimskog Carstva ¢ija se mo¢ proteze sve do
Afrike? Za Charlesa Diehla Bizantsko Carstvo pocinje » onoga dana kada je Konstantin
utemeljio Konstantinopol i od njega u¢inio drugi glavni grad Rimskog Carstva, onoga
drugog svibnja 330.« Dvor mijenja srediste, a zatim 1 uprava. Tako se nova metropola
razvija na Stetu stare. U 4.st jo§ se mogu nametnuti rimske institucije. Posto su se
Rimski carevi Dioklecijan (285. — 305.) i Maksimijan zahvalili na prijestolju, slijedi
razdoblje nemira iborbi za vlast podijeljenu izmedu i Istoka 1 Zapada. Konstantin, sin
nasljednika Augusta, kojisu s Cezarima tvorili tetrarhiju koja je zapocela sa
Dioklecijanom, iskljucuje i na Istoku i na Zapadu jednog po jednog protivnika i sada je
sam na ¢elu uzdrmanog carstva. Godine 313. donosi edikt o toleranciji, tzv. Milanski
edikt koji omogucuje krs¢anima da se ponovno domognu svojih imanja i prava koja su
im oteli te da u neograni¢enoj slobodi obnasaju svoj kult.

Sea of Marmara

Bosphorus

Slika 20. Konstantinopol iz zlatnog doba Bizanta, autor: Deli Dumrul

XV



Car prima krStenje, uzima u ruke crkvene interese i tako stvara temelje nove drzave.
Pise se novo poglavlje povijesti. To je poCetak kr§¢anskoga svijeta ¢iji ¢e procvat
zapoceti u Konstantinopolu. Kao neosvojiva tvrdava protiv barbara te kao morsko i
kopneno uporiste na polovici trgovackih putova izmedu Europe i1 Azije, Sredozemlja 1
Croga mora, Konstantinopol se sve vise Siri te stjece ugled i blagostanje koje vise
potjece od Parta i Sasanida nego od Latina.

Nakon Konstantina carstvo potresaju unutarnji nemiri. U totalnoj anarhiji carevi se
medusobno smjenjuju. Predodzba o yjedinjenom carstvu ostaje unato¢ podjeli podrucja
vlasti na Istok i Zapad. Suprotnosti izmedu obje carske sile jacaju i 395. godine
prigodom smrti Teodozija 1., posljednjeg cara u sredozemnom podrucju, dolazi do
kona¢nog raskida. Otada je Bizant legendarni islavni grad jednoga Isto¢noga Carstva.

Protiv dviju prijetnji — vjerskih kriza i navala barbara — koje sve vise suzavaju granice
carstva mora se boriti car Justinijan (527. — 565.) uz potporu svoje supruge Teodore. Ta
je zena, kako spominje Charles Diehl, » posjedovala neke izvanredne kvalitete koje
legitimiraju obnasanje najvise vlasti: ponosni nagon za akciju, musku odluc¢nost i
promisljenu sréanost koja se dokazala u najtezim situacijama.

Kao jedina svjetska sila u 5. stolje¢u Bizantsko Carstvo traje tisu¢u godina, dakle duze
od Rima, sve do 1453. godine, one dramati¢ne, sudbonosne godine koja, posto su Turci
osvojili Konstantinopol, dovodi do propasti i sloma carstva.

2.4.1.1. PROSTIRANJE

Ogranicava li se Bizant samo na grad Konstantinopol ili se proteze preko Bospora?
Kada je Konstantin doSao na vlast, carstvo se sastojalo od podruc¢ja » plodnoga srpa «,
afri¢ke sredozemne obale, Balkana, Italije, Spanjolske i Galije te dijela Germanije i
anglosaskih otoka. Tijekom svoje povijesti Bizantsko se Carstvo zbog stalnih gubitaka
teritorija postupno smanjivalo. Ma kako bila dramati¢na bizantska povijest usvom
dugom razdoblju kao carevina, toliko malo, s druge strane, glavni umjetni¢ki izrazajni
oblici oslikavaju ovu dinami¢nu sudbinu, ovu posljedicu slavnih i pogubnih borbi.
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24.2. BIZANTSKA UMJETNOST

Kada danas govorimo o bizantskoj umjetnosti, ne mislimo na regionalno ili geografski
ograni¢eno podrucje umjetnosti, ve¢ na umjetnost svijeta koji je podjednako i politicki i
religiozno bio vezan uz grad Bizant, ikojeg su prostranstvo znali mijenjati politicki
obrati. Car Konstantin 1. (oko 272. — 337.) 330. godine premjestio je srediSte Rimskog
Carstva iz Rima u Konstantinopol, koji je sagraden na mjestu nekadasnjeg grckoga
grada Bizantija. Ovaj je potez imao dugoroc¢ne posljedice na podru¢ju umjetnosti i
arhitek ture. Strateski smjesten na Bosporskom tjesnacu, izmedu Crnog i Mramornog
mora. Konstantinopol je bio vazno rimsko kulturno i umjetnicko srediste sve dok ga
1453. godine nisu zauzeli Osmanlije.

Bizantska umjetnost, koja je cvala vise od 1000 godina, spoj je klasi¢ne grcke 1 rimske
umjetnosti te isto¢njacke sklonosti prema alegorijama, ali isve ve¢e dominacije
kr§¢anskih tema. Estetika bizantske umjetnosti neprestano se mijenjala pocevsiod
prvog, zlatnog doba ranobizantske umjetnosti, koje je trajalo od osnivanja nove
prijestolnice do 700-ih godina. Nakon razdoblja ikonoklazma (uniStavanje religioznih
slika, ikona), od 726. do 843. godine, slijedilo je srednje doba, od 843. do 1261. godine,
a zatim je nastupilo doba posljednjeg procvata, nazvano kasnobizantskim, koje je
zavr$ilo padom Konstantinopola 1453. godine. Klasicisti¢ki realizam ustupio je mjesto
apstraktnijoj, dekorativnoj umjetnosti, ¢ija su djela blistavim bojama, snaznim
simbolizmom i misti¢nom atmosferom poticala na prihva¢anje ortodoksne dogme. Na
podrucju arhitek ture uzvisena forma kupole krasila je mnoge crkve koje su sagradene
kako bipotaknule Sirenje kr§¢anstva diljem Carstva. Religiozni mozaici, freske, slike,
ikone irezbarije s prizorima iz Kristova Zivota, kojima su se ukraSavale crkve i
samostani, nastali uovom razdoblju uglavnom su dijela nepoznatih umjetnika.

Za Bizantince car je bio BoZzi predstavnik na zemlji. Car Justinijan I. dao je sagraditi
veliCanstvene mozaike u crkvi San Vitale u Ravenni nakon §to je 547. Godine oslobodio
taj talijanski grad od Vizigota. Sredi§nje mjesto na mozaiku ima car koji, s aureolom
koja simbolizira njegov teokratski status i zlatnim tanjurom iz kojeg se dijelio
euharistijskikruh, slavi misu s pripadnicima sveéenstva i vojske. Kao simbol jedinstva
Crkve, drzave i naroda, mozaik je bio snazno promidzbeno sredstvo kojim je car zelio
osvojitisrca i umove svojih podanika. Desetljece poslije, car je u Konstantinopolu
posvetio Aja Sofiju, Cija je gradnja trajala samo pet godina. Aja Sofija je idanas jedna
od najve¢ih katedrala, a u vrijeme nastanka sama ju je njezina veli¢ina ¢inila divljenja
vrijednim spomenikom Justinijanove prijestolnice. U arhitektonskom smislu ova je
katedrala u vjernicima trebala pobuditi osje¢aj Bozje prisutnosti. Iskustvo stajanja u
neizmjerno velikom prostoru katedrale, pogleda podignuta prema golemoj sredi$ njoj
kupoli, bilo je kljucno za postizanje ovog dozivljaja.
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Justinijan je za arhitekte odredio dvojicu u to doba znamenitih grckih znanstvenika,
fizi¢ara Izidora iz Mileta i matemati¢ara Antemija iz Trala (oko 474. — oko 534.).
Konstrukcija sustava koji bi podupirao veliku polukuglu kupole nad kvadratnom
osnovom bio je velik konstrukcijski i arhitektonski izazov. U kutovima kvadrata
podignuti su masivni stubovi, koje su povezivala Cetiri luka. Prostor izmedu lukova
stvara sferi¢ne trokute, pandative, koji zajedno s vrhovima lukova tvore ¢vrstu bazu
kupole. Zahvaljujuci svijetlosti koja prodire kroz ¢etrdeset prozora na toj bazi, ¢ini se da
kupola lebdi nad crkvenom ladom. U sredistu kupole nalazio se lik Krista Pantokratora,
Vladara Svijeta, i materijalnog i duhovnog. Gotovo su sve izvorne freske i mozaici iz
Aja Sofije izgubljeni, no prikazi Krista Pantokratora saCuvani su u drugim crkvama i
samostanima, primjerice, u bazilici Monreale na Siciliji (1180 —1190.). mramorni
stupovi, rasko$ni, blistavi mozaici i drugi dekorativni elementi u katedrali vizija su raja.

émﬁn"m
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Slika 21. Unutrasnjost crkve Aja Sofije (532. — 537.);
visina 55,5 m; Istanbul, Turska
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Simbolicka uporaba boja jedno je od obiljeza bizantske umjetnosti. Mozaik na svodu
kapele svetog Zenona u Rimu prikazuje mladog Krista koji velikodusno udjeljuje
blagoslov. Kristov je vladarski status nazna¢en upotrebom grimiza, boje carske odjece
(¢ime je lik Krista povezan s carem), a plava boja simbolizira nebo iraj. Bizantinci su
boje birali i po njihovoj sposobnosti da reflektiraju svijetlost. U bizantskim se crkvama
svijetlo koje ulazi kroz prozore na gornjim razinama usmjeravalo na mozaike na¢injene
od stakla i visoko reflektiraju¢ih zlatnih i obojenih keramickih plo¢ica. Mozaici su
prekrivali zidove ipodove hvatajuéi i rasprSujuci svijetlost te stvarajuciblistav,
prikladno misti¢an efekt. Zlatne su plo¢ice mozaika trebale osvjetljavati slike ,,iznutra®
anjihova je uloga bila stvoriti iluziju, na primjer, da svetcis mozaika na kupoli izlaze
iz zlatne pozadine iprilaze promatracu.

Bizantskom umjetnosti vladao je snazan osjecaj reda, zahvaljuju¢i kojem je Bizantsko
Carstvo iopstalo vise od tisu¢u godina. Matematika, teorija brojeva i geometrija bile su
najcjenjenije znanosti, a ve¢ina je umjetnika posjedovala prakti¢no znanje osnova
geometrije i mjerenja. Borradaileov triptih, primjer je matematicke simetrije. Nac¢injen
od bjelokosti, triptih prikazuje Krista na krizu; dva andela lebde pokraj njegove glave, a
dva arkandela, Mihael 1 Gabrijel, smjeStena su na vrh bo¢nih panela. Pod kriZzem stoje
Djevica Marija i sveti Ivan Evandelist, Cetiri su para svetaca simetri¢no rasporedena na
bocnim panelima triptiha. Smatralo se da ovakav egzaktni sklad pomiruje 1 ujedinjuje
napetosti u kr§¢anskoj dogmi, poput one o Svetom Trojstvu. Simetrija i harmonija,
kojima matematika daje racionalan, razumljiv oblik, smiruju duh izmuéen sumnjama, a
umjetnost je vidljiv, opipljiv i pristupacan izraz duha.

Bizantsko poimanje ljepote zasniva se na strogoj
hijerarhiji. U srediStu je pozornosti Kristov lik.
Njegovo je lice s viemenom postajalo sve zrelije,
prikazivao se s bradom

te kako gleda izravno u promatraca.

Ostale su figure smjeStene pokraj ili ispod njega,
ovisno o statusu, ilustrirajuci srediSnju krS¢ansku
dogmu o odnosu ,Jednoga“ prema mnogima.
PloSnost prikaza i smjeStaj figura osnazuju

ideju o nepromjenjivoj prirodi njihovih

4
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Slika 22. Borradaileov triptih,
10.st.,nepoznati umjetnik,
bje lokost;27x15,5 cm; Britanski muzej,
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Rije¢ ,,ikkona“ potjece od gréke rijecieikon, sto znaci ,,slika®. U bizantskoj teologiji
ikona je veza izmedu ljudskog ibozanskog, omogucuje promatracu izravnu
komunikaciju sa svetom osobom koju prikazuje. Bizantske ikone vuku podrijetlo iz
acheiropoieta, slika koje, kako se govorilo, ,,nije stvorila ljudska ruka®, nego bozanska
intervencija. Termin se isprva odnosio na slike Kristova lica o¢uvane na platnu, koje su
postale prototip svih kasnijih ikona. Ove su se ,Cudesne* ikone iznimno $tovale u
Bizantu, a imale su i liturgijsku svrhu. Ikone izradene ljudskom rukom, koje su nastajale
diljem isto¢ne Europe, najcesce su bile drvene ploce s prikazom Krista, Djevice Marije i
svetaca. Novogorodska je skola slijedila bizantsku tradiciju, ali je uvela slikanje
svjetlijim bojama, oblici su bili jo$ plosniji. Uz tehniku slikanja na dasci, novogorodski
su se umjetnicikoristili i drugim tehnikama 1 materijalima kao §to su bjelokost, mramor,
metal, mozaik i tekstil. Bjelokost je bila jedna od najcjenjenijih plemenitih materijala, a
u Bizantsko se Carstvo uvozila iz isto¢ne Afrike, preko Egipta. Od nje su se izradivali
predmeti velike vrijednosti, s religioznom ili svjetovnom svrhom, kao $to su ikone,
pikside (kutije s poklopcem ukrasene rezbarijama s pogonskom ili kr§¢anskom
tematikom), konzularni diptisi (dvije medusobno povezane bjelokosne ploce kojima se
najavljivala nominacija pojedinca za titulu konzula) i kutije. Nekisu od ovih luksuznih
predmeta, kao $to je Barberinijeva bjelokost iz 6.st., koja se ¢uva u pariSkom muzeju
Louvre, bili ukraSeni izvanrednim rezbarijama s prizorima iz religioznog i carskog
Zivota.

U posljednjem razdoblju bizantske umjetnosti slikari poput Giovannija Cimabuea (oko
1240. — 1302.) napustili su ustaljena pravila u korist naturalizma, kojije postao jo$
o¢itiji na slikama Cimabueova slavnog ucenika Giotta (oko 1270. — 1337.). na
Cimabueovim ikonama, kao $to je Madona s djetetom na prijestolju, likovi imaju
njezniji izraz lica i prirodnije geste od likova na djelima njegovih prethodnika.
Ortodoksno je krs¢anstvo poticalo izradu ikona u Grékoj i drugdje. Vode¢i slikari kona
kojisuslijedili bizantsku tradiciju bili su Teofan Grk (oko 1340. — oko 1410.) i njegov
nekada$nji pomoc¢nik Andrej Rubljov (oko 1360. — 1430.) Nakon pada Konstantinopola
1453. godine, Rusija je postala nasljednica bizantske civilizacije. U ruskoj su umjetnosti
figure tanke 1izduZene, a sadrzaj je slika emotivniji. Ruske su ikone podsjetnik na to da
je bizantska umjetnost bila moc¢an saveznik kr§¢anske doktrine i prakse te da su njezina
povijest i nasljede neraskidivo povezanis razvojem krSc¢anstva.

U skladu s bizantskim poStovanjem hijerarhije i simetrije, umjetnost i arhitektura
stvaraju harmonicno, smireno okruzenje koje poti¢e na razmisljanje, Sto je svojstveno
bizantskim crkvama.
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2.4.3. IKONE

Ikona se unato¢ nekim utjecajima bitno razlikuje od zidnog ili knjiznog slikarstva. Ona
tezi za tim da uspostavi vezu izmedu ¢ovjeka i Boga jer ona je ponajprije sadasnjost
bozanskoga. Bog je poprimio ljudski lik kad je poslao Krista u svijet da spasava ljude.
Tajne nastanka tijela i spasenja opravdavaju u potpunosti kult slika koji je veoma star i
moze se pratiti sve do kraja antike. Portreti mrtvaca iz Faiyuma (Egipat) koji su
naslikani na drvu sarkofaga utoliko su preci ikona Sto pokuSavaju umaci stvarnosti i
dospjeti u drugi svijet koji se nalazi iza prividnoga svijeta. Negdje istodobno u 4.
Stolje¢u razvija se na Istoku kult relikvija. No na Zalost iz tog razdoblja o¢uvano je vrlo
malo djela, a prve pojedina¢ne ikone iz 5. 1 6. stoljeca potjecu velikim dijelom iz
samostana Svete Katarine na brdu Sinaju. Ikone su naslikane u tehnici enkaustike kod
koje se boje uguséuju voskom.

Ostali o€uvani primjerci potjecu iz 10. 1 11. stoljeca, ali umjetnicki procvat slikarstva
ikona oznacava doba vladanja Paleologa (13., 14., 115. Stolje¢e) u Bizantuiu
slavenskim zemljama, Bugarskoj i Rusiji. Nakon ikonoklasti¢ne krize (730. — 843.)
ikone se slikaju na drvu (lipe ili ¢empresa). Umjetnik lagano izdubljuje povrSinu
komada drva i nanosi sloj gipsa i ljepila. Upotrijebljene su prirodne boje u prahu koji se
otapaju u vodi i Zumancu.

Valjda razlikovati nekoliko vrsta ikona ovisno o namjeni. Ona je ponajprije kultni
predmet. JoS danas igra vaznu ulogu u liturgiji u zemljama pravoslavne vjere. Misa se
odrzava ispred ikone koja odgovara blagdanu toga dana, a oko nje su upaljene svijece.
Svaka crkva posjeduje dakako ikonu koja prikazuje njezina sveca zastitnika. Ali ikona
ispunjava i druge funkcije. Kao zavjetni predmet ona je dio duhovnoga zivota svakoga
pojedinca, bilo kod kuce ili na putovanjima, za razliku od fresaka i mozaika koji se
nalaze usvetiStu i pozivaju vjernike na dijalog s njima. Svatko moZe uspostaviti vezu s
Bogom promatrajuci sliku.

24.3.1. KRIZA IKONA - IKONOKLAZAM

Na pocetku 8. Stoljeca dolazi do krize slikoborbe, a bizantska umjetnost trpi gubitke
kojise nikada viSe ne mogu nadoknaditi. Godine 726. Car Leon IIl. Zabranjuje
upotrebu ikona, tj. slika svetaca, osudujuci taj kult kao idolopoklonstvo, bogohuljenje i
krivovjerstvo. Nedvojbeno se potkraj 7. Stoljeca ocituje tendencija da se nade jace
usredotocuju na Caranja i cuda, a kult slika se takoder intenzivira. No protumjere vode
do katastrofalnih posljedica. Mozaici se gotovo posve uniStavaju. Crkvene freske se na
groteskan na¢in prikrivaju grafitima koji prikazuju mrkve, repe i glave cvjetace.
Napustanjem sakralnih motiva posezalo se za seoskim motivima, prirode, motivima
lova, svakodnevice ili apstraktne ornamentike.

» Devetnaestoga veljace 843.god. nakon jednog i polstolje¢a grubih iokrutnih borbi
zavrsio je spor pobjedom Stovalaca slika. Svecani Te Deum uz pratnju impresivne
procesije svijeca 1 slika slavi njezin kraj « (Rene Guerdan).

XXI


http://www.wikiwand.com/sh/Apstrakcija
http://www.wikiwand.com/sh/Ornament

24.4. MOZAIK

Dematerijalizacija nalazi svoj savrSen izraz u mozaiku koji ¢e postati najvaznijom
umjetnickom vrstom Bizantskoga Carstva i ¢jje se znaCenje ni danas jo§ ne moze tocno
procijeniti. Bizantski je mozaik posve podreden temeljnoj ideji krS¢anske religije.

Sarene kockice od stakla ili emajla koje se upotrebljavaju u bizantskom mozaiku i
opcenito vrlo se jasno isti¢u u strukturi likova kao elementi kojipridonose predodzbio
transcendenciji » stvarne slike «, umjesto da oponasaju ili prikazuju prividnu stvarnost
koja podlijeze kronoloskom slijedu vremena i konvencijama.

Mozaik je dozivio zlatno razdoblje u Bizantu (prije toga je Siroku upotrebu imao

u Grckoj 1 Rimu), pa iako se kasnije koristio, manje je bivao zastupljen nego neke
druge, jednostavnije slikarske tehnike. Postao je posvuda prisutan u carskim i sakralnim
gradevinama. Jo$ od drevnih (antickih) vremena poznata su nam dva nac¢ina izvedbe
mozaika:

Opus tesselatum — sastavljen od kamenih kockica (nisu uvijek istih dimenzija) a izmedu
kockica vidljiv je vezivni materijal (tzv. fuge)

Opus vermiculatum — sastavljen od sitnijih kockica, medusobno tijesno povezanih, tako
da se jedva vide ivice i meduprostori izmedu njih. Kockice su uglavnom iste velicine, a
izradene su od kamena, stakla ili glaziranih odlomaka keramike.

Osim ,,0bicnog™ mozaika, postoji i tehnika mikromozaika, mnogo sloZenija, iste
osnove, no puno dojmljivijih rezultata, rezervirana samo za iznimno uporne i strpljive,
koji ne zale izgubiti vrijeme kako bipostigli $to dojmljiviji rezultat.

Mozaik se moze promatrati ikao kronika, tj. kao zbirka izvjeStaja u vremenskom
slijedu, jer carstvo se sastoji od mnoStva najrazli¢itijih zemalja i regija kao $to su Italija,
Sicilija, Gr¢ka, Konstantinopol, Srednji istok isjeverna Afrika.

Mozaici oznacavaju prekretnicu u prikazivanju - figurativni likovi s frontalnom
kompozicijom, izrazito ploSni isimetri¢ni, te dostojanstvene smirene geste.

Mozai¢na je umjetnost ponajprije » umjetnost izraza ¢istom bojom «. dubokiplavi i
ljubiCasti tonovi, krvavocrvena boja i ostali crveni tonovi primjenjuju se najéesce, jer
imaju najvise simbolicke snage, kontrastiraju s rimskim pastelnim i okerskim tonovima
koji se posljednji put nalaze u katakombama.

Ova umjetnost boje — koja je nuzna kako bi se ozivio » drugi svijet « - razvit ¢e se
poslije u disonanciju tonova boje koja neposredno nadahnuti Spanjolskog slikara El
Greca, velikoga mistika 16. st. Kristalna boja mozaika dolazi trenutacno do izrazaja
zbog refleksa sunanog svjetla na kockice.
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Sjaj justinijanske umjetnosti moze se najbolje oCitati na mozaicima crkve San Vitale
(525. — 548.) u Ravenni. Car Justinijan i njegova zena Teodora, jedno nasuprot
drugome, okruzeni visokom pratnjom, prinose u apsididarove velicanstvenom Isusu.

Slika 23. Sjeverni zid apside San Vitalea u Ravenni nosi mozaik (548.) koji prikazuje
cara Justinijana i njegovu pratnju.

Slika 24. Drugi mozaik u apsidi u San Vitaleu prikazuje caricu Teodoru s njezinim
dvorskim damama, jedno od remek — djela iz Justinijanova doba.
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» Umjetnici mozaika iz Ravenne ne predstavljaju niono §to vide ni teatralni fragment
svijeta koji ih okruzuje, ve¢ svjesno — negaciju prolaznoga. Njihov stil nastaje kao toliki
drugi stilski pravci na Istoku iz nuznosti da se prikaze ono §to se racionalno ne moze
prikazati, naime da se pokaZze ono nadljudsko pomocu ljudskoga — ne sam svijet ve¢ ono
Sto je usvijetu ili izvan njega vrijedno da bude prikazano « (Andre Malraux).

Zato su prizori strukturirani na zlatnoj pozadini i povrSini tla raznih nijansa zelenih
tonova ito nasumce bez pozivanja na neko odredeno mjesto. Na slici teodore moZemo
prepoznati iluziju interijera s komadima tkanina na crnoj nestvarnoj podlozi. Vrlo
hijeratine, pretjerano izduzene figure Cini se kao da lebde na ovim konvencionalnim
pozadinama. Njihove lagane bestezinske noge presijecaju se ne brinu¢i se nimalo za
perspektivu jer zadaca umjetnika nije bila da stvara zemaljski prostor. Dugacka 1
rasko$na ruha zivih boja kao S$to su crna, bijela, zelena, narancasta, plava i zlatna, ¢ije su
konture ucrtane tamnijim rubovima, padaju u pravilnim, krutim i shematiziranim
naborima. Likovise drZe sve¢ano i1 ukoc¢eno, a carski je par, iako svemoc¢an na zemlji,
podreden Pantokratoru poput svih ostalih likova.

Bizantski mozaik s osobinama hijeratizma, shematizma i kromatizma zbog svoje
iracionalne tematike posve je vezan na priru¢nik jezika oblika i na nemogucnost da se
plasti¢ni na¢in prikazivanja reducira na racionalnu sliku. Taj svijet nije ni fantasti¢an ni
fiktivan ve¢ je zbog svojih simboli¢nih na¢ina izraZzavanja »istinski«. Manifestira se uz
pomo¢ izmisljene vanjske slike koja se, medutim, moZze priopciti, no ona ima
izvanredno, nikad shva¢eno znacenje, neku vrstu duSevnoga jezika i otkrivenje
bozanske ljubavi neusporedivo ¢ak i sa zidovskom porukom. Ta ljubav prekoracuje
ljudsko razumijevanje i ne moZze se svesti na ljudske osjecaje.
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24.4.1. TEHNOLOGIJA IZRADE

Pocinje kad je skica ubojiprenesena na karton. Slika na kartonu je bez suvisnih isitnih
detalja jer se oni u mozaiku vrlo teSko mogu izvesti. Kockice se tada biraju po nacelu
najpogodnije boje i oblika (uglavnom najravnijom stranom) te se lijepe na odredeno
mjesto slike ljepilom topivim u vodi (metilceluloza — ljepilo za zidne tapete, tutkalo...).
Izmedu kockica se ostavljaju razmacido 1 mm ukoje ¢e kasnije u¢i vezivo.

Kad se slaganje zavrsi, pripremi se okvir dimenzija mozaika, s letvicama vi§im od
debljine kockica za jedan centimetar, na ¢ijoj je unutarnjoj strani razapeta zicana mreza,
koja ima ulogu armature za Zbuku (ili bilo koje vezivo koje kasnije ispunjava taj
prostor). Pripremljeni mozaik treba prethodno navlaziti da ne bi naglo povukao vlagu iz
veziva i time ga oslabio, Sto bi dovelo do pucanja. Kao vezivo mozaickih kockica
obi¢no se koristi cementna pasta mijeSana uomjeru2:1 (2 dijela opranog suhog pijeska
i 1 dijela cementa). Voda se dodaje dok se ne dobije masa koja je toliko mokra da se na
povrsini izluCuje tanak sloj vode ako je tu¢emo zidarskom zlicom. Kad se radis tanjim
kockicama, kao vezivo se moze koristiti i keramicko ljepilo. Vezivom se mozaik prelije
do visine okvira. Kad se vezivo stvrdne mozaik se okrene, oCisti od papira i ljepila
toplom vodom icetkom. Kod ugradivanja mozaika na zid potrebno je zidnu povrSinu
uciniti hrapavom, ako ona takva ve¢ sama po sebi nije. Zatim je potrebno nanijeti
cementno vezivo pripremljeno od cementa i suhog pijeska u omjeru 1:3, udebljini ve¢oj
od debljine mozaickih kamencica. SloZzeni mozaik ili dijelove mozaika premazemo
cementnom pastom pripremljenom od cementa i vode uomjeru 1:1. Mozaik se potom
utiskuje u svjezu cementnu zbuku. Kad je cijeli mozaik postavljen na zid, papir se
navlazi vodom iskine, a tek drugi dan ispire se ¢etkama i vrSe se korekture. Suhi
mozaik moguce je i polirati, a to se izvodi voStanom pastom.

Kockice dobivaju boju od metalnih oksida koji se mijesaju s rastaljenim staklom osim
zlatnih isrebrnih kockica. One se previace vrlo tankim listi¢ima zlata i srebra i na kraju
tankim slojem stak la.
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2.4.5. FRESKE

Freska je tehnika zidnog slikarstva. Slika se bojama otpornim na vapno, koje se
rastapaju u vodi, po svjezem sloju zbuke. Boja se susi istovremeno s podlogom i tako se
nerazdvojno povezuje s njom. Rad na svjezoj Zzbuci zahtijeva brzinu isigurnost jer se
naknadne promjene mogu izvrSiti tek tako da se ukloni Citav sloj Zbuke ida se zamijeni
novim slojem. Zato su slikari prethodno izradivali crtez na kartonu koji se u mjeri
slagao s kona¢nim djelom iprenosili obrise na svjezu zbuku.

Postoji jo$ jedna varijanta fresko — tehnike, a ona se zove al secco (tal. na suho). Boja se
nanosi na osuSenu zbuku, koja se prije slikanja osvjezi gaSenim vapnom. Stapanje boje s
podlogom nije tako potpuno i zato dolazi do znatnih ostecenja.

Unato¢ znatnoj koli¢ini i velikoj raznolikosti fresaka rasutih po carstvu one su tek
blijedi odsjaj mozaika, glavne umjetnicke izrazajne forme u Bizantu. No freska ipak
ima vremenski, a poglavito prostorni vlastiti razvoj urazli¢itim dijelovima carstva.

Slika 25. Freska Piete u crkvi sv. Pantelejmona u Nerezima u Makedoniji

Vazna etapa u povijesti europskoga slikarstva su freske (1164.) crkve u Nerezima u
blizini Skopja u Makedoniji. One oznac¢avaju izvanrednu promjenu u religioznoj
umjetnosti toga razdoblja. Medu likovima vlada povezanost koja se moze gotovo fizicki
osjetiti. Djevica koja kle¢i na slici Pieta obujmljuje rukama $to pruzaju utjehu
nepomi¢nom Kristovom tijelu. Njezne i zastitnicke maj¢ine kretnje duboko su ljudske.
Bolom ispunjen ipotresan Marijin pogled nije viSe bizantski i nije usmjeren na njezina
sina kojega nikad nije napustila. Krist nosi masku smrti, a lik s desne strane, posve
utonuo u bol, hvata ga lagano za ruku. Patetika i dramati¢na njeznost ovog prizora
udaljyju ga od bizantske nepotresenosti 1 vode u pravcu ekspresionizma kojisve vise
uzima maha u srednjoj i zapadnoj Europi.
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2.4.6. KNJIZNO SLIKARSTVO

Usporedno s ikonama razvija se u Bizantu umjetnost koja doti¢e druge »pokretne
predmete« : knjizno slikarstvo rukopisa. No ono se ne smije zamijeniti potpuno
dekorativnom umjetnoséu. »Rije¢ ukrasavanje ¢ini osjecaj koji nadahnjuje knjizno
slikarstvo i njegovu kreaciju nerazumljivim «. Jer » umjetnost ne postaje dekorativnom
tako Sto ukrasava, ve¢ tako S$to se usmjerava iskljuivo prema uzitku za oko « (Andre
Malraux).

Knjizno slikarstvo prati opcenito tekstove poput psalama, evandelja i tako dalje, ali nije
tek jednostavna ilustracija. Njegova je uloga ponajprije religiozno funkcionalizirana jer
» knjiga se obrac¢a Bogu «. Jednako kao i mozaik, freska ili ikona mora hvaliti 1
minijaturu Boga 1 obracati se vjernicima. Ta umjetnost pokusava hvaliti slavu Boga
novim slikovnim izrazajnim sredstvom koje se razlikuje od ostalih, no razvija se
usporedno slijedeci vlastite zakonitosti.

Ve¢ od drugog tisucljeca prije Krista Egipc¢ani oslikavaju rubove svojih knjiga mrtvih
od papirusa. Ovaj se izum §iridalje stoljeCima preko grcko — rimske kulture sve do
Konstantinopola. Njegov se oblik mijenja. Od papirusa postaje pergament, tj. svitak
dugacak viSe metara koji se u prvom idrugom stolje¢u posije Krista odmatao po duzini;
zatim slijedi kodeks, knjiga koja ima pravokutne ili kvadratne stranice.

U Konstantinovo doba razvija se knjizno slikarstvo u prirodoslovnim tekstovima
(botanika, zoologija, astronomija, lov, poljodjelstvo), knjizevno — znanstvenim
tekstovima (povijest, epika, dramatika, poezija) i religioznim tekstovima (Stari i Novi
zavjet), jer u svim dijelovima zemlje izbija ziva i temeljna potreba da se izrazi bozanska
tajna. Poput mozaika iknjiZno slikarstvo traZi vlastiti stil, a njegovo djelo ¢ini se da je
viSe eklekti¢ko nego jedinstveno.

Slika 26. Kao plijen nekoga krizara ovaj je relikvijar Slika 27. Korice knjige s arkandelom. Zlato s

dospio 1204. God. iz Konstantinopola u Njemacku yyy| umecima i cloisonn¢ emaljom. 11.stoljece.

gdije jo§ danas pripada riznici katedrale u Limburgu Visina 48 cm. Venecija, Sv. Marko, riznica katedrale



2.4.7. KAMENA SKULPTURA 6. STOLJECA UISTRI

Opis kamene skulpture koju moZemo datirati u 6.st. jedan je od najznacajnijih
pokazatelja bizantske prisutnosti i ,bizantskog faktora“ u formiranju likovnog jezika na
istarskom podrucju. Dok u graditeljstvu majstori ve¢inom zadrzavaju tradicionalni slog,
a u slikarskim i dekorativnim tehnikama pokazuju potpuno preuzimanje vanjskih
utjecaja, u skulpturi nalazimo proZimanje jednog i drugog elementa, dakle importa,
djelovanja stranih majstora i djelovanja lokalnih majstora kojisu kopirali prikazane im
uzorke. Kamenoklesanje u Istri ima dugu tradiciju, pa predstavlja medij u kojem
nalazimo najbrojnije dokaze neprekinutog umjetni¢kog stvaranja i promjena stilskih
obiljezja pojedinog razdoblja. U razdoblju 4. I 5. St. proizvodnja kamena slabi, upravo
iz tog razdoblja nedostaje elemenata koji bi ukazali na slijed razvoja tehnika, likovnog i
ikonografskog jezika. Utvrdivanje kronologije u Istri su se sacuvali u malombroju i
ulomcima koji pokazuju skromne dosege. Dokaz su, medutim, da kamenoklesarska
djelatnost ne zamire sve do dolaska Bizanta i novog impetusa kamenoklesarstvu u 6. st.

Dok je skulpturalni materijal urbanih cjelina relativno dobro obraden, ruralni je istarski
prostor slabo istrazen. Djelomi¢no zbog nepovoljnih povijesnih prilika, ¢este reupotrebe
kamena, uniStenja kamene skulpture, a djelomi¢no i zbog izgubljenih "veza" s izvornim
prostorom zbog preseljenja u muzejske depoe. Dio je korpusa ipak prepoznatljiv i
ukazuje na losiju kakvocu izvedbe, te na preuzimanje ikonografskih rjeSenja u
skromnijim interpretacijama. Podrobnija tipolosko — ikonografska usporedba s
materijalom drugih, bliskih prostora pokazuje slicnosti, temeljne osobine i zakonitosti u
kompozicijama. Prevladava prepoznatljiv izbor motiva: kriz, najéesce otvorenih
krakova, biljni motivi poput vinove loze iakantusa ali u stiliziranoj izvedbi, rozete i
uski repertorij zivotinjskih likova. Prepoznaje se postivanje centricnosti, simetri¢nosti i
geometrizacije, $to ovu skulpturu postavlja unutar ranobizantskog opusa.
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Kapiteli ukompleksu Eufrazijeva crkvenog sklopa pripadaju razli¢itim tipoloskim
grupama:

1. Kompozitnikapitel s bizantskim akantusom

2. Kompozitni teodozijanski kapitel s fino nazubljenim akantusovim listovima
3. Impost kapitel s vegetabilnom dekoracijom

4. Kapitel udvije zone s vegetabilnim ukrasom i zivotinjskim likovima

Slika 28. Pore¢, Eufrazijeva bazilika, impost kapiteli s
vegetabilnom dekoracijom, 6.st.

Slika 29. Impost, kapitel iz bazilike u Amoriumu u
Antiohiji, mramor, 6.st., Istanbul, Arheolo$ki muzej
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Slika 31. Ravenna, San Vitale, impost
kapitel s vegetabilnom dekoracijom

Slika 30. Porec, Eufrazijeva
bazilika, impost kapitel s
vegetabilnom dekoracijom

Primjer zanimljive podvarijante dvozonskog kapitela sa zivotinjskim likovima nalazi se
u pulskom muzeju, a potjece iz katedrale u Puli. U donjem se dijelu nalazi koS arasti
plast koji zatvara kalathos sac¢injen od troprutih, isprepletenih traka ¢iji suromboidni
meduprostori perforirani. Donjidio "koSare" oslanja se na prsten od dvostrukog niza
dijagonalno postavljenih, vrlo stiliziranih br§ljanovih listi¢a, dok gornji dio zavrSava
prstenom profiliranim horizontalnom linijom po cijeloj duzini. U kutovima se nalaze
cetiri pticje figure, golubice ili orlovi, zaobljenih mesnatih formi bez detaljnije obrade
uz iznimku lagano profiliranih krila. Figure su oSte¢ene, a neukraSen prostor izmedu
njih doima se nedovrsenim. Ovakav tip kapitela podrazumijeva ukras izveden u
visokom reljefu i postavljenom po sredini svake stranice. Na to ukazuju istaci na
gornjem prstenu "kosare", kao ioni ,

po sredini svake stranice abakusa, ali
icrtez iz 19.st., na kojem je jo$
vidljiv ukras — vijenac od lovorova
ili br8ljanova lis¢a. Takav ukras nije
rijedak na ovoj grupi kapitela, iako
se ¢eS¢e nalazi prikaz roga obilja ili
kriz. Ovakvi su kapiteli bili raSireni
na cijelom prostoru Carstva od 6.st.,
a proizvodnja im je pojacana za
Justinijanovo doba. Razli¢ite
varijante i izostanak iz masovne
proizvodnje govore u prilog velikoj
vrijednosti ovih kapitela, koji su se
obi¢no postavljali na istaknutija
mjesta u crkvenom prostoru.

Slika 32. Pula, dvozonski kapitel (krstionica katedralnog

kompleksa?), mramor,6.st., Arheoloski muzej Istre
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3. PROJEKT I REALIZACIJA

Tro$nost, kratkotrajnost i bezvrijednost nisu atributi lako spojivi s idejom nakita, barem
ne u okruzenju naviklom na tradicionalne pristupe koji se mijenjaju tesko i sporo, ako
uopc¢e. Kao i u modi, arhitekturi i drugim kreativnim podru¢jima, i u nak itu postoji velik
repertoar stvorenih oblika. Dizajnirani predmet proizvod je percepcije, sloZene
aktivnosti kojoj je i zadatak funkcionalnost. ,,Dizajn je kombinacija odraza i prakse.
Odraza u smislu izravne opservacije onoga $to je stvoreno tom aktivnoséu is druge
strane odmaka, potrebnog kako bi se spoznala individualna produkcija zavisna od
fenomena vremena u kojemse djeluje®, misljenje je M. Schmalriedea koji precizno
odreduje problematiku s kojom se susre¢u suvremeni umjetnici. Ukrasavanje se, naime,
viSe ne odnosi na tradicionalno zadovoljavanje zahtjeva korisnika, ve¢ se tumacikao
sinteza noSenja, samozapazanja i promatranja izvana. Oblik postaje simbolom, znakom
pristajanja na sudjelovanje u refleksiji stvarnosti. U ovoj realizacijitj. inspiraciji spoj
materijalnog i bozanskog u nama. Stujuéi nasa tijela i duh poput ikona u bizantsko
doba.

Dok nakit neki kriticari komentiraju u kontekstu nove slobode izbora materijala, novog
na¢ina vrednovanja i druStvene relevantnosti. Veza je to s djetinjstvom, prvim
iskustvima §to smo ih stjecali prema nakitu, preobrazbama i preuzimanju izmi§ljenih
identiteta uskladenih s bojama trenuta¢nih raspoloZenja i modnih detalja. Inertna
publika uglavnom se zadovoljavala op¢im obrascima pomocu kojih se ugradivala u
sustav koji nije poticao inovativnost, eksperiment, odnosno individualan pristup
oblikovanju.

3.1. KREATIVNI PROCES | KOLEKCIJA

Kolekcija se sastojiod 13 modela , idejno istilski povezana i uskladena. Po vrsti
oblikovanja svrstava se u visoki pret-a-porter zbog skulpturalnosti ali i nosivosti
modela. Naglasak kolekcije je na detaljima koji podsjecaju na nakit, i materijalu koji
prati odredenu temu Bizanta, $to najceS¢e ukljucuje vitice, rozete, pojava svetaca (u
ovom slu¢aju andela), na modelima prevladava zlatna boja, koja se u Bizantskom
carstvu vrlo ¢esto upotrebljavala. Kolekcija je namijenjena za posebne prilike,
sveCanosti, tematske zabave, a dio kolekcije se moze ¢ak 1 svakodnevno nositi, kao §to
je nakit koji je zamiSljen da se moze i skinuti s odjece, pa se stoga moze i kombinirati s
drugim odjevnim predmetima.
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Primjer1. —5.

Svi modeli su jednodijelni. Znacajniji utjecaj Bizanta prepoznat je u pojedinim tipovima
ranosrednjovjekovnih sakralnih objekata. U razmatranje stoga uzimam nekoliko vrsta
predmeta, uglavnom odavna poznatih i publiciranih, koje pripadaju upravo bizantskom
razdoblju i na koje je vrijedno ponovno skrenuti paznju. To su pektoralni irelik vijarni
krizevi i pojedini oblici nakita (naus$nice, ogrlice), koje sam ukomponirala u nakit koji
moze bitidio odjevne kombinacije. Pridrzavala sam se simetrije, harmonije, takoder
naglasavam simboli¢an nacin izrazavanja. Inspirira0 me mozaik za ovaj dio kolekcije,
stoga se koristim ljuskicama u zamjenu za staklo ikeramiku koja je koriStena u njiho vo
doba. Naglasavam simboliku boja. Koja je vrlo koriStena kod realizacije djela svetaca,
te zbog povezanostis Visim. U ovim odjevnim kombinacijama ¢ovjek se viSe ne osjeca
samo ¢ovjekom, nego je i povezan s Bogom, te zbog toga blista iznutra i izvana. Kako
prevladava crvena boja, to je boja vatre i krvi, povezana je sa energijom, snagom, moci,
odlucnosti, kao isa strasti, zeljom i ljubavi. Crvena je emocionalno intenzivna boja.
Crvena boja privlaci pozornost i upotreba crvene moZze instantno usmjeriti paznju na
odredeni element. Koncentrirala sam se i na jednostavnost kroja, i geometriju koja je
bila vrlo cijenjena u doba Bizantskoga carstva.
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Primjer 6. — 10.

U ovomdijelu procesa inspiracija mi je bila kamena skulptura. Primjer zanimljive
podvarijante dvozonskog kapitela sa koSarastim uzorkom koji sam ukomponirala u
trake koje tvore na jednom radu X liniju oko tijela, te body koji je isprepleten na takav
nacin, te plast koji uzorkom andela daju drugaciji privid i dubinu odjeci, naravno
ukomponirani s detaljima dvozonskog kapitela. U ovom dijelu prevladava zelena boja
koja je boja prirode. Simbolizira rast, harmoniju, svjeZinu i plodnost. Zelena ima veliku
emocionalnu povezanost sa sigurnoS¢u. Zelena ima ljekovitu mo¢. Poznata je kao najmirnija
boja ljudskom oku, i ¢ak moze poboljsati vid, a takoder djeluje smirujuce, svi vazniji detalji su
naglaseni zlatnom bojom, posto nakit prevladava u odjevnoj kompoziciji.
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Primjer 11. - 13.

U ovomdijelu procesa prevladavaju detalji, koji su zamisljeni mobilne namjene. Tako
mi je ovdje bila inspiracija rozeta, emajl, te simbol ribe ,,Ihtis*.

Medu stilovima iz kojih crpim inspiraciju pronasla sam u povijesti arhitekture Bizanta,
od formalno-stilskih ostvarenja elemenata arhitekture i arhitektonske dekoracije je
rozeta, element dekoracije u obliku ruzinog cvijeta sa stiliziranim laticama koji se
primjenjuje kao ukrasniprozor na crkvama i dvoranama.

Jedan od simbola i inspiracije koji sam spomenula je ,Ihtis“ koji predstavlja gréku rijeé
za ribu ijedan je od najvaznijih ranokrS¢anskih simbola. Ne samo da se riba pojavljuje
u vise Isusovih ¢udesa nego je ihtis preuzet kao akrostih od grékog izraza “I€sous
Christos Theou Hyios Soter” sto znaci ,,Isus Krist, Bozji Sin, Spasitelj*.

U ovomdijelu zeljela sam naglasiti grimiznu boju koja je prikazana na jednom od
modela, koja simbolizira &ast, kraljevstvo, dostojanstvo, bogatstvo, uzvisenost. Cesto je
prikazivana na mozaicima Isusa Krista 1 uzviSenih ¢lanova carstva.

Takoder sam ukomponirala plavu boju kao pozadinu koja je koriStena na freskama i
mozaicima kako bi simbolizirali raj. Tako se ¢esto plava boja simbolizira za nebo 1
mora. Cesto je povezana sa dubinom i stabilnosti. Simbolizira povjerenje, odanost,
mudrost, samopouzdanje, inteligenciju, vjeru, istinu iraj.

Plava se smatra korisnom za um i tijelo. Usporava ljudski metabolizam i stvara
smirujuci ucinak. Plava je snazno povezana s mirom i smirenosti. U heraldici, plava se
koristi kao simbol poboZnosti i iskrenosti.
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4. ZAKLJUCAK

Pocevsi proucavati temu zavrSnog rada Zeljela sam posti¢i jednu orginalnu kolekciju s
daskom zenstvenosti i duhovnosti u materijalizmu nakita. Za inspiraciju sam iz prve
imala zamisao mozaik, koji me doveo da bolje istrazim to podrucje, te me vrlo
zainteresiralo zbog mnogo simbolike, harmonije, geometrije i simetrije, te zbog same
povezanosti izmedu materije, kao Sto je u ovom slu€aju nakit, i duhovnosti koju je
takoder trebalo smjestiti u dio kompozicije slike i prikaza. Bizantinci su cijenili ljepotu,
efekt iluzije koju je stvarao sam materijal. Dekoracija je kod njih podrazumijevala
raznolikost materijala. Koristene plemenitih materijala 1 skupocjenost tehnike
pobudivala je posebnu poboznost. Prikazom osnovnih bizantskih izraza simetrije,
centricnosti i analogije u postizanju krajnjeg cilja — naglasak na dogmi i Bozjoj
prisutnosti u ovom suvremenom dobu. Slikama navodim osobine strogo definiranim
okvirom; u mozaiku dekorativnim, viSebojnim motivima. Unutar okvira smjesSta se
kompozicijska shema s naglasenim centralnim dijelom u koji se smjesta najvazniji
motiv, to moZe biti formiranje poruke, grafickog simbola, kriza i sl., takoder je na
nekima prisutna hijerarhija, koju sam prikazala stupnjevitim slaganjem motiva andela.
Simetrija je takoder najjednostavniji nacin percepcije budué¢i da je centralni dio, onaj
koji nosi informaciju, naglasen i predstavlja "magnet za oko" od kojeg krece "¢itanje"
prikaza. Jednostavnost prikaza prati i izgubljena prostornost, sto nije rezultat naglasene
plosnosti, rigidnosti i frontalnosti u oblikovanju, ve¢ proizlazi iz koncepta prema kojem
odredeni prikaz prenosi sliku "nebeskoga prostora” koji je neprikaziv. Kolekcija
jednostavno komunicira s ljudima, pruza misticnost i magicnost. 1 kako je zapisao
hodocasnik sa Zapada, posjetivsi jednu crkvu u Konstantinopolu: " Nisam znao jesam li

na nebu ili na zemlji. Ali sam znao da je Bog cijelo vrijeme prisutan u takvoj ljepoti."
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