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SAZETAK

U ovom zavr$nom radu prikazana je ideja inspirirana Twomblyjem koja podrazumijeva cjeloviti
prikaz procesa stvaranja funkcionalnog predmeta, od pocetne ideje do realizacije. Cilj istrazivanja je
zabiljeziti stvaralaStvo apstraktnih ekspresionista, isprobati razli¢ite tehnike i procese dizajniranja
odredenih odjevnih i funkcionalnih predmeta te povezati znanja o tekstilnom tisku i bojadisanju te na
temelju tog istrazivanja stvoriti mini-kolekciju ruksaka koje je u skladu s izricajem americkih

umjetnika 20.st.

Kljuéne rijec¢i: Cy Twombly, bojadisanje, tisak, dizajn
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1. UVOD

Rad Cya Twomblyja bio je izrazito bitan za razvoj apstraktnog ekspresionizma u Americi, a relevantan
je jos i danas. Njegov likovni opus sadrzi najrazliCitija djela, od onih minimalistickih do izrazito
ugodnih oku te djelima u kojima je tesko odrediti elemente i kompoziciju. Specifi¢nost dijela 20. st.
Cesto nema jasan i odreden motiv koji prevladava, ve¢ se svaki umjetnik gradi kroz razli¢ite ideologije
1 znanja, pa se tako pocinju koristiti tiskarke tehnike u svrhu slikarskih.

Osobit cilj rada bio je izraditi ruksake koji su funkcionalni i kvalitetni s naglaskom na detaljnoj obradi,
kako tkanine tako i samog tiska, kako bi se §to viSe priblizila Twomblyjevim radovima.

Rad je podijeljen u dva osnovna dijela. Teorijski i eksperimentalni. Prvi dio govori o apstraktnom
ekspresionizmu i sitotisku kao slikarskoj tehnici dok je u drugom dijelu temeljito objasnjen i prikazan

proces izrade stvarnoga predmeta.



2. TEORIJSKI DIO

2.1. UVOD U EKSPRESIONIZAM
Drugi svjetski rat, iako jednako razoran kao i prethodni, ostavio je drugacije psihicke posljedice.
Nije izazvao op¢i cinizam, onu brutalno nihilisticku ironiju koja je ¢esto utjecala na umjetnost poslije
Prvoga svjetskog rata. Niti je bilo osjecaja, tipicnog za dvadesete godine, da se cijela civilizacija
pretvorila u ruSevine ostavljaju¢i u naslijede otudenje. Medutim, bilo je ofaja u prestravljenosti.
Holokaust i bomba postali su ¢esti motivi u umjetnosti u neposrednom poracu, iako su i umjetnici i
kritic¢ari Cesto tvrdili da su motivi preteski i previse nepojmljivi da bi se mogli obuhvatiti bilo kakvim

umjetnickim pothvatom.

Izvor internet (https://www.youtube.com/watch?v=e61boONEWz0)

Slika 1: Amerika 40-ih
U meduvremenu su se osjecali utjecaji masovnog useljavanja. Mnogi vode¢i umjetnici i
arhitekti otiSli su iz Europe i potrazili uto¢iste u SAD-u, ostavivsi dubok trag na americku kulturu.
Medutim, nisu samo oni bili zasluzni za ameri¢ku dominaciju u vizualnim umjetnostima koja je sada
postala nedvojbena. Tome su pridonijeli i drugi ¢imbenici. Jedan od njih bila je ameri¢ka gospodarska

premo¢, danas svima ocigledna, a drugi ¢injenica da je razmjerno kratak predah u kulturnoj razmjeni,
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koji je nametnuo rat, omogucio americkim umjetnicima da istraZze vlastite potencijale. Apstraktni
ekspresionizam, najvazniji novi umjetnicki stil 1940-ih godina proizasao je iz rastu¢eg povjerenja u
tipicno americ¢ko stajaliSte o odnosu pojedinca i drustva i ukljucivao subjektivnu reinterpretaciju
tipicno americkog mita- mita 0 granici- i nacina na koji pojedinac tu granicu moze pomicati prema
vlastitoj zelji.

Cetrdesete godine 20. stoljeéa smatraju se opéenito, i u odredenoj mjeri opravdano, prekretnicom
povijesti poslijeratne avangarde. Medutim, priroda te promjene opcenito nije dobro shvacena.
Primjerice, slaviti ratne godine kao trenutak u kojemu je New York preuzeo ulogu Pariza kao sredista
inovacije koje nisu imale veze s dogadanjima na isto¢noj obali Sjedinjenih DrZava, a koje su ostavile
trajne posljedice, iako nisu vidljive na prvi pogled. Eksperimenti Jeana Dubuffeta s umjetnickim
izrazom art brut i novi smjer kojim su krenuli latinsko americkikonstruktivisti jo§ se uvijek osjecaju u
umjetnosti kraja dvadesetog stolje¢a. S druge strane, americki apstraktni ekspresionizam ostao je
zamrznut u vremenu i sad ga moZemo promatrati s jednim odmakom kao i1 kubizam Juana Grisa ili

nadrealizam Salvadora Dalija.

2.1.1. AKCIJSKO SLIKARSTVO

U Sjedinjenim Americkim Drzavama akcijsko se slikarstvo poistovjecivalo s pojmom apstraktnog
ekspresionizma. Ti pojmovi jesu srodni, ali nisu sasvim identicni. Postoji poveznica, izravna veza,
izmedu europske 1 ameri¢ke umjetnosti geste u liku 1 djelu rodenog Bavarca Hansa Hoffmanna koji u

trenutku kad je 1915. godine osnovao slikarsku Skolu u Munchenu ve¢ bio poznat afirmiran umjetnik.
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Izvor internet (https://www.jackson-pollock.org/)

Slika 2: Autumn Rhythm, Jackson Pollock
Na toj je skoli poducavao ameri¢ke umjetnike, medu kojima i kasnije slavu kiparicu Louise Nevelson,
a 1930. godine poceo je kao gost-docent predavati na Sveucilistu Berkeley, ¢iji muzej danas raspolaze
velikom zbirkom njegovih djela. Godinu dana kasnije kona¢no se nastanio u SAD-u. Hoffmann je kao
ucitelj i pionir nove umjetnosti znac¢ajno doprinio nastanku i Sirenju samosvjesne americke umjetnosti,
a svojim ucenicima, kasnije poznatim umjetnicima, otvorio nove vidike. Njegova School of Fine Art u
New Yorku s pravom je nazvana kolijevkom americke suvremene umjetnosti.

Umjetnicima koje nazivamo apstraktnim ekspresionistima bila je zajednic¢ka teznja da spontanim
slikarskim akcijama izraze sami sebe. U akcijskom slikarstvu gesta je ekspresivna i nema dubljeg
znalenja, a proces slikanja postaje konkretna tema djela. Temperament i karakter slikara, njegova
sreca ili o€aj na tim slikama dolaze do izrazaja izravno, bez prisutnosti motiva koji samo odvlace nasu

paznju.

2.1.2. CY TWOMBLY

Cy Twombly bio je americki slikar i graficar, kipar, fotograf. Roden je 25. travnja 1929. u

Lexintongu, SAD-u, a umro je 5. srpnja 2011. godine. Nakon $kolovanja u Bostonu, nastavio je svoje

obrazovanje u New Yorku na Art Students League, u samome centru apstraktnog ekspresionizma, gdje
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je upoznao Roberta Rauschenberga. S njim je 1952. godine otputovao u Rim i Maroko, a to je bilo
presudno za njegovo kasnije stvaralastvo. PocCeo je pomicati svoje granice, namjerno crtati lijevom
rukom kako bi reducirao sposobnost samog stvaranja te je ¢esto radio u mraku. Kasnije se preselio u
Italiju u kojoj je stvarao svoja minimalisticka djela, a kasnije se vratio skulpturi. lako pripada smjeru
apstraktnog ekspresionizma, na njega utjecali drugi umjetnici koji su pripadali pop-art pravcu, poput
ve¢ spomenutog Rauschenberga, Paula Kleea, Franza Kleina i Jaspera Johnsona. PreteZito je stvarao
serije radova 1 okupljao slike u cikluse. 1z apstraktnog ekspresionizma razvio je vlastiti, veoma slozeni

tekstualno-slikovni jezik.

Izvor internet ( https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/jul/06/cy-twombly-obituary)

Slika3:Cy Twombly
To su bile provokativne vibriraju¢e slike, vrlo divljeg karaktera. Na uglavnom monokromnim
pozadinama njegovih slika ¢esto su razmazani ritmicki znakovi delikatnih tragova boja. Njegovo je
slikarstvo kompleksno 1 puno aluzija i asocijacija, hermeti¢no i teSko za odgonetavanje. I ono proizlazi
iz akcijskog slikarstva, ali se tijekom godina formalno i sadrzajno odmaknulo od robusne Zzivosti i

snazne dramatike akcijskog slikarstva.
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Izvor internet (https://www.wikiart.org/en/cy-twombly) Izvor internet (https://www.wikiart.org/en/cy-twombly)
Slika 4: Ritual, 1949. Cy Twombly Slika 5: Untitled Rome, 1960., Cz Twombly

U cijelom njegovom opusu vidimo radove koji imaju elemente neo-ekspresionizma dok neke imaju
minimalisticke crte, kao $to su djela crnih podloga s akromatskim potezima linija i krugova. Najcesce
su to slike velikih formata, koje imaju poveznicu s kasnijim, zrelijim djelima a najpoznatije je Untitled
iz 1968. u kojemu su dominanti repetitivni oblici kruga kojima je bit u procesu nastajanja same slike,

tehnici i liniji.

Izvor internet (https://www.wikiart.org/en/cy-twombly) Izvor internet (https://www.wikiart.org/en/cy-twombly)

Slika 6: Night Watch, 1966., Cy Twombly Slika 7: Untitled, 1970., Cy Twombly

Twomblyev rukopis inspirira se nervozom grafita, ¢rc¢karijama djece i odraslih po vratima i
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zidovima 1 podsje¢a na mrezu linija koju stvara Alberto Giacometti na svojim crtezima, dok je
kompozicija znakova na povrsini slike sasvim pod utjecajem Jacksona Pollocka. Na primjerima iz
mitova 1 knjiZzevnosti taj ,,primitivac novog doba“, na c¢ije je umjetnicko formiranje djelovala
uglavnom Europa, na svoj nacin interpretira teme erosa i smrti, seksualnosti i nasilja koje, koristec¢i
simboli¢ke crtacko-slikarske $ifre, prije sakriva nego razotkriva. Senzibilan crtacko-oblikovni duktus
povezuje labavo tkivo slike u ¢vrstu cjelinu. Ponovno je slikarstvo jednog znacajnijeg slikara kao u
doba formiranja umjetnosti enformela shvaceno kao rukopis, ¢iji se kod ne moze u potpunosti

desifrirati.

3. TISAK

3.1. OPCENITO O TISKU

Tekstilni tisakse moze definirati kao proces mjestimi¢nog bojadisanja, odnosno mjestimi¢nog
nano$enja bojila na tkaninu u definiranom uzorku ili dizajnu. Za razliku od bojdisanja u kojem se
bojilo jednakomjerno veze za ¢itavu povrsinu tkanine i daje obojenje u jednoj nijansi, kod tiska se
jedna ili viSe boja nanosi na tkaninu u odredenom uzorku strogo definiranih oblika i granica izmedu
elemenata dizajna.

Kroz povijest, umjetnost i dizajn bili su sastavni dijelovi tekstilnog tiska, te se usporedno uz
razvoj tehnologije 1 razli¢itih metoda tekstilnog tiska, moze pratiti i razvoj tekstilnog dizajna. Prva
knjiga o tekstilnom dizajnu izdana je u ranom 16. stoljecu, a radilo se o knjizi uzoraka. Prvu knjigu o
tekstilnim dizajnerima napisao je Joubert de 1'Hiberderie, a izdana je u periodu ranog 18. stoljeca.
Tekstilni dizajn postaje legitimna profesija s industrijalizacijom proizvodnje tekstila, a razvoj

tehnologije tekstilnog tiska odigrao je klju¢nu ulogu u tome.
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3.2. KRATKA POVIJEST TEKSTILNOG TISKA

UkraSavanje tekstila oslikanim ili tiskanim uzorkom smatra se starim koliko i postojanje tekstila
samog. Najraniji oblici ukrasavanja tekstila nekom vrstom tiska razvili su se u Indiji oko 2000. godine
prije Krista. U Egiptu je pronaden uzorak tiskane tkanine iz 1400. godine prije Krista. Tekstilni tisak iz
azijskih zemalja Indije, Kine i Japana, dolazi u Europu tek u 12. stoljecu. Prve tiskane tkanine koje se
uvoze u Europu postaju vrlo popularne, to su kaliko tkanine. Tiskane su drvenim blokovima koje
karakteriziraju motivi cvjetnih uzorka. U Europu se tiskani tekstil isklju¢ivo uvozio iz Azije dok se 1738.
godine u Skotskoj nije uveo kaliko tisak, tisak $arenih motiva na pamuénoj tkanini jednostavnog platno
veza. Prva manufakturna proizvodnja kaliko tiska metalnim ploCama uspostavljena je u Europi 1764.
godine. Perrot Rouen izumio je tiskarski stoj za blok tisak 1834. godine. S. H. Sharp patentirao je
tiskarski stroj za tisak rezbarenim $ablonama (tanke rezbarene Celi¢ne ploce), 1894. godine. Prva verzija
stroja imala je moguénost Cetverobojnog tiska. Godine 1907. Samuel Simon u Engleskoj patentira
tehniku sitotiska. Razvoj digitalnih tehnika tekstilnog tiska zapocinje 1960. godine 20. stoljeca.
Jedinstvena znacajka suvremenih tehnika tiska razvoj je CAD/CAM sustava koji omogucuje kompletnu
racunalnu podrSku od dizajna do procesa proizvodnje i1 kontrole zavr$nog proizvoda. U CAD/CAM

sustavima cjelokupna izrada gotovog proizvoda moze biti racunalno potpomognuta.

3.3.SITOTISAK U UMJETNOSTI

U tekstilnom tisku pojam primijenjena umjetnost dolazi do svoga punoga izrazaja pa se tako tisak,
ali i bojadisanje pocinju koristiti kao slikarske tehnike. U 20. stolje¢cu mnogi umjetnici poput

Rauschenberga i Jaspera Johnsa koriste sitotisak kako bi opetovano mogli koristiti iste slike za vise

......

godine. Jedna od njegovih djela je Hoarfrosts. Cesto je u svojim djelima koristio i kolaze koji su
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nastali na zajedni¢kim putovanjima s Twomblyjem. Jaspeer Johns bio je fasciniran procesom izrade
umjetni¢kih djela sa sitotiskom, odnosno procesom izrade istih. Dizajnerima i umjetnicima pruza
nebrojene mogucénosti kombiniranja oblika i boja, postizanje posebnih efekata te izraZavanje vrhunske
kreativnosti 1 inovativnosti. Fascinantna je bila ¢injenica da se repetitivnim ponavljanjem istih slika

mijenja kontekst s obzirom na promjenu poloZaja slike, kompozicije, boje 1 veli¢ine.

Izvor internet (http://www.rauschenbergfoundation.org/art/series/hoarfrost)

Slika 8: Hoarfrost, 1975, Robert Rauschenberg

Medutim, nitko nije popularizirao sitotisak kao slikarsku tehniku kao S§to je to napravio Andy
Warhol. On revolucionira svijet likovne umjetnosti uvodeci tu tehniku kao tehniku svog izricaja te u
svojim najpoznatijim djelima rasclanjuje lice na nekoliko osnovnih elemenata o¢i, nos, usne i sli¢no,
te ih prikazuje u ¢vrsto odvojenim formama kako bi dobio osnovne elemente za izradu Sablone za
sitotisak.

Sitotisak, kao izvorna industrijska tehnologija, postupno je bio prihvacen od strane umjetnika, i to

kao ekspresivni medij koji omogucava kontinuirano ponavljanje motiva. Danas je sitotisak prisutan
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jednakomjerno, kako u finoj umjetnosti tako i u industrijskoj proizvodnji tiskanih motiva.

3.4. DIGITALNI TEKSTILNI TISAK

Zbog novih zahtjeva na trziStu, sama tekstilna industrija primorana je razvijati nova rjeSenja,
usmjerena na skrad¢ivanje vremena izrade proizvoda, na poveéanje stupnja kvalitete gotovog proizvoda,
ali i istovremeno oneciséenje okolisa. Stoga se od 70-tih godina 20. stolje¢a naovamo, biljezi ubrzani
razvoj i istrazivanje moguénosti primjene digitalne ink-jet tiskarske tehnike u tisku tekstila.

Digitalni tekstilni tisak podrazumijeva tehniku tiskanja tekstilnih materijala specijaliziranom ili
modificiranom ink-jet tehnologijom. To je bezkontaktni nanos bojila sustavom kontroliranih i strogo
definiranih serija kapljica to¢no odredene veli¢ine (rezolucije). Sustav boja kojim se proizvodi
visebojni uzorak je CMYK sustav (sustav od ¢etiri primarne boje: C (cijan), M (magenta), Y (zuta), K

(crna)).

ink
image data
nozzle
heat or piezo
& element
®
ink droplet ®
[ paper ]

Izvor: http://www.dp3project.org/technologies/digital-printing/inkjet
Slika 9: Op¢eniti shematski prikaz istiskivanja tiskarske boje korz sapnice pisace glave ink-jet

tiskarskog stroja

Uvodenje digitalnog tiska na tekstil moze se podijeliti u tri razdoblja. Pocetkom 1990. digitalni ink-jet
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tisak na tekstil se koristio za tisak kolekcijskih uzoraka. Potkraj 90-ih godina 20. stolje¢a, daljnjim
razvojem tehnologije i bojila digitalni tisak poceo se upotrebljavati za proizvode malih metraza te za
postupke transfer tiska uglavnom za proizvode od PES-a, kao §to je sportska odjeca, zastave i sli¢no.
Rezolucija ispisa se povecava, krece se od 150 do 300 dpi, ali i dalje su proizvodni kapaciteti relativno
mali (oko 5 m2/h). Tre€e razdoblje je danaSnje, kada se razvoj usmjerava neSto naglasenije na
piezoink-jet pisace s ve¢im brzinama i rezolucijama te na razvoj tiskarskih pasti za ink-jet pisace
tehnologiju, na bazi razli¢itih vrsta tekstilnih bojila.

No, uprkos ubrzanom razvoju ink-jet tehnologije i brojnim prednostima kao $to su: “quickresponse”,
brzi odgovor na potrazivanja potrosaca i trzista; smanjenje troskova predproizvodnje (preskakanje faze
izrade Sablona §to za sobom povlaci i kapitalne ustede na sustavima skladiStenja fizi¢kih uzornica, sita
i S8ablona — uzorci se u digitalnoj tehnologiji tiska pohranjuju u ra¢unalnom CAD sustavu i direktno se,
bez Sablona, prenose na tekstilni materijal); neograni¢enost broja boja i veli¢ina uzornica $to
omoguc¢uje potpunu dizajnersku slobodu i reprodukciju raporta u velikom broju ponavljanja s
konstantnom kvalitetom tona boje; minimalna moguénost pogreske; optimalni utroSak tiskarskih pasti,
jos uvijek se 90% ukupne proizvodnje tiskarskih tekstilnih materijala odvija analognom tehnologijom
rotacijskog tiska ili tiska ravnim $ablonama.

Razlog tomu su jo$ uvijek brojni problemi i ograni¢enja primjene ink-jet tehnologije na tekstilu koji se
ocituju u kompleksnosti djelovanja specificnih povrsinsko strukturnih karakteristika tekstila kao
podloge; zahtjevima na sastav i reoloska svojstva tiskarskih bojila te tehnologiju formiranja kapljice;
problematici utjecaja povrSinsko strukturnih karakteristika tekstilnog materijala na formiranje,
razlijevanje i penetraciju kapljice tiskarske boje; problematici karakteristike poroznosti tekstilnog
materijala; problematici modifikacije i adaptacije bojila i komponenti tiskarskih pasti za primjenu u
ink jet tehnologiji; problematici tehnickih zahtjeva uredaja za ink jet tisak koji dodatno otezavaju
optimizaciju tiskarskih pasti odnosno tiskarskih boja; optimiranju metoda predobrade i naknadne

obrade tekstila kao klju¢nih faza kod primjene tiskarske paste na bazi tekstilnih bojila.
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Karakteristika digitalnog tiska (ink-jet), kao $to je ve¢ napomenuto, bezkontaktni je nanos kapljica
boje na podlogu odnosno tekstil, (uzorak se ispisuje preko ink-jet glave koja uzima boju iz spremnika
u uredaju i prenosi je na podlogu), i to na dva principa: Kontinuirani ink-jet (engl. ChargedDrops
Print ili Continuousink Jet— CIJ) (tehnologija ispisa s kontinuiranim mlazom tiskarske boje koja tece
kroz mlaznicu, pri ¢emu se uredajem za otklon bojilo elektrostatski nabija i usmjerava prema podlozi
kreirajuci tiskovne elemente ili natrag u rezervoar za recikliranje i ponovnu uporabu); Diskontinuirani
ink-jet (engl. Drop on Demand — DOD) (tehnologija ispisa u kojoj se kapljice bojila generiraju ovisno
0 potrebama ispisa).

Nadalje, tehnologija kontinuiranog tona dijeli se na tehnologiju kontinuiranog toka s binarnim
otklonom i tehnologiju kontinuiranog toka s visestrukim otklonom.

Tehnologija diskontinuiranog toka dijeli se na termalni ink-jet (,,DOD” tehnologija), Piezo (,,DOD”)
tehnologiju i tehnologiju elektrostatskog formiranje kapi (,,DOD”).

Tehnologije diskontinuiranog toka tiskarske boje karakterizira tzv. ,,DOD*“ (Drop On Deman)
tehnologija, koja omogucuje istiskivanje tiskarske boje isklju¢ivo u trenutku ispisivanja, odnosno
prema potrebi, za razliku od tehnologija kontinuiranog toka tiskarske boje gdje se tiskarska boja
istiskuje kontinuirano bez obzira na potrebe ispisa, pri ¢emu se suviSak odnosno neiskoristeni dio
tiskarske boje odvodi natrag u spremnik boje, no ipak u ovoj tehnologiji postoji veca potrosnja
tiskarske boje u odnosu na ,,DOD* tehnologije.

U tekstilnom tisku, komercijalno je prihvacena tehnologija diskontinuiranog ispisa i to piezoink-jet
tehnologija koju karakterizira formiranje kapljice bojila mehanickom deformacijom mlazne komore

koju omogucavaju titrajuci piezo kristali.
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Izvor: http://www.amprintex.com/

Slika 10: Primjeri tekstilnih tkanina tiskanih digitalnom tehnikom Ink Jet tiska
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4. BOJADISANJE

4.1. OPCENITO O BOJADISANJU

Po Websteru, bojadisanje je proces nanaSanja bojila na vlakana, predu ili gotove tkanine, procesom
bojadisanja u vodenim kupeljima, s ciljem postizanja odredenog tona, a moze se definirati i kao
slozeni heterogeni proces u kojem se molekule bojila vezu za vlakno odredenom brzinom, sve dok se
ne uspostavi ravnotezno stanje izmedu koli¢ine bojila na vlaknu i koli¢ine bojila u kupelji. Pri tom,
kemijska reakcija izmedu bojila 1 vlakna ovisi o sastavu i strukturi reaktanata, kao 1 o uvjetima pod
kojima se reakcije odvijaju.

Bojila su tvari koje apsorbiraju svjetlost u vidljivom dijelu spektra. To su obojeni, naj¢esc¢e organski,
spojevi koji imaju sposobnost obojiti tekstilni ili neki drugi supstrat s kojim stvaraju kemijsku vezu ili
se na njega vezu trajnim fizickim vezama. Bojila se mogu klasificirati u nekoliko podjela. Jedan od
glavnih je podjela prema kemijskoj strukturi i podjela po primjenskim svojstvima. Klasifikacija bojila
prema kemijskoj strukturi ima mali znaaj s glediSta prakticne primjene dok se pod svojstvima
primjene bojila podrazumijevaju se svojstva topljivosti i afiniteta prema vrsti tekstilnih vlakana. Prema
tome imamo bojila topiva u vodi, bojila netopiva u vodi i bojila koja se sintetiziraju na vlaknu.
Postojanost obojenja ovisi 0 kemijskoj strukturi bojila i jakosti veze bojilo - tekstilna podloga.
Postojanost obojenja se moze podijeliti na uporabnu postojanost, koja je najbitnija za potroSaca, i

proizvodnu, koja je iskljucivo vezana za kemijsku konstituciju bojila koja se dobiva sintezom.

4.2. PROCESI BOJADISANJA

Bojadisanje je slozeni, heterogeni, proces u kojemu kemijske reakcije ovise o izboru vlakana,

sastavu i strukturi reaktanata i uvjetima pod kojima se reakcije odvijaju. To podrazumijeva brzinu
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reakcije, mehanizam reakcije, termodinamicke veli¢ine vezane uz odvijanje procesa bojadisanja.
Proces bojadisanja odvija se u tri faze. U prvoj fazi se vlakna na pocetku bojadisanja prstenasto oboje,
tj. bojilo se rasporeduje koncentricno na vanjskim slojevima vlakna, odnosno bojilo migrira iz kupelji.
U drugoj fazi difuzija bojila prelazi s povrSine prema srediStu vlakna i u trecoj fazi, nakon
uspostavljanja ravnoteznog stanja, vlakno se ravnomjerno oboji po cijelom poprecnom presjeku. Da bi
bojilo difundiralo u vlakno, neovisno o njegovim karakteristikama, mora se savladati prva barijera -

vanjski sloj vlakna.

Izvor: Sveuciliste u Zagrebu Tekstilno — tehnoloski fakultet, predavanja iz kolegija Bojadisanje i tisak

Slika 11: Prikaz faza procesa bojadisanja tekstilnog vlakna

Na svaku od ovih faza utje¢u procesne varijable, tj. procesni parametri kao $to su temperatura, pH,
izbor bojila 1 dodaci: elektroliti, pomo¢na sredstva i dr. Time se smanjuje stupanj agregacije bojila i
povecava brzina difuzije bojila u vlakno a odrZzava se u povecanju brzine iscrpljenja bojila $to je usko
vezano za sposobnost jednolicnog obojenja, tkz. egaliziranje, i smanjenju adsorpcije bojila u

ravnoteznom stanju.

4.3. SHIBORI KAO BOJADISARSKA TEHNIKA

Shibori podrazumijeva specificnu metodu uzorkovanja tekstilnog materijala koja potjece iz drevnog

Japana, a podrazumijeva citav niz razlicitih intervencija na materijalu, poput presavijanja, nabiranja,
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vezanja i sl., kojima se tekstilni materijal podvrgava prije samog procesa bojadisanja.

Primjenom navedenih intervencija, vezivanje, presavijanje, umatanje, uvezivanje kamencica i sl,
dolazi do blokiranja prolaza kupelji za bojadisanje u samom procesu bojadisanja, te odredeni dijelovi
tekstilnog materijala ostaju neobojeni. Dobiva se specifican uzorak kojeg odlikuje slobodna forma,
nedefinirane konture koje namaju strogih granica te prvenstveno neponovljivost. Moze se reé¢i da je
svaki shibori uzorak jedinstven jer se ne moze u potpunosti kontrolirati prolaz kupelji u procesu

bojadisanja, te u dobivenim motivima uvijek postoji element neocekivanog i iznenadujuceg.

U Japanu najraniji znan primjerak obojadisane odjece shibori tehnikom datira jos iz 8. stolje¢a. Do 20.
stolje¢a bojadisalo se malim brojem tkanina i bojila. Glavni materijali su bili od svile, kudelje i
pamuka, a najpoznatije bojilo indigo. Shibori je usko vezan uz indigo jer je upravo ta tehnika bila

najpoznatija tehnika bojadisanja indigom u to vrijeme.

XXX
Xy %’5‘ S+ 8+ ¥

Izvor internet Izvor internet (http://honestlywtf.com/diy/shibori-diy/)

o
‘o

(https://cassiestephens.blogspot.hr/2016/08/diy-shibori-indigo-tie-dye.html)
Slika 12: Primjeri Shibori uzoraka
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5. EKSPERIMENTALNI DIO

5.1. PRIKAZ I ANALIZA LIKOVNIH PREDLOZAKA

U likovnom dijelu rada izradeni su radovi inspirirani apstraktnim ekspresionizmom i akcijskim
slikarstvom kao slikarskim tehnikama, koji po svojoj prirodi stvaraju spontane oblike. Koristena je
tehnika akvarela i tempere. U radovima prevladavaju pastelne nijanse koje su u kontrastu s crnim
elementima slike, izradenim crnim tuSem. Ljepota kombinacije ovih tehnika daje odredenu dinamiku i
vibrirajuéu povrsinu. Svaki rad se temelji na spontanom, ¢ak nekontroliranom pokretu kistom koji daje
dubinu, dok se crni tu§ razlijeva u donekle definiranim oblicima i na nekim toCkama spaja sa

podlogom. Za realizaciju tehnikama ink-jet tiska i sitotiska izabrani su uzorci na slikama 13, 14 i 15.

Slika 13:Prikaz rada sa prelijevanjem toplijih zutih i narancastih boja, dok ih crni tu$ donekle

prati.
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Slika 14.: U ovom radu je crni tu§ agresivniji 1 dominantniji a plavi i rozi pastelni tonovi daju

osjecaj dubine.

Slika 15.: Rozi tonovi se sudaraju sa crnim tusem, a plava boja daje kompoziciji ravnotezu.
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Slika 17.: U ovom radu crnim tuSem je napravljeno viSe elemenata koji se sudaraju, u nekim je

tockama to i1 prezasi¢eno.
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Slika 18.: U ovom radu je naglasak na prostoru odnosno dubini. Crvena i tirkizna boja dobro
funkcionirajuu svojim nijansama i medusobno. Crnim tuSem je decentno naglaSeno nekoliko linija

odnosno elemenata.

Slika 19. : Osiromasen oblicima i crnim tuSem ovaj rad odiSe minimalizmom. Novi elementi su
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kapljice zutog tusa pored crnog.

Slika 20.: Gornji dio rada je u akromatskim tonovima, sa crnim tusem koji uokvirava nepravilne

oblike dok su u donjem dijelu crne linije ispod kojih se nazire pastelno zelena boja.
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Slika 21.: Akromatski elementi u ovom radu su razli¢iti. U donjem cijelu su ostriji, pravilnijih linija i

jaci u odnosu na gornji dio rada. Prelijevanja zelene i crne u gornjem dijelu rada daje mekocu cijeloj

kompoziciji.

Slika 22.: Ovaj rad je najblizi Twomblyjevom opusu minimalizma. S rozom bojom u pozadini, crna se

razdvaja na cik-cak i nepravilne linije, te crnu mrlju.
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Slika 23.: Ovaj rad ima drugaciji ugodaj zbog boja. KoriSteni su crveni i zeleni tus$, za razliku od
prijasnjih radova u kojima je najéesce koristen crni tus. Zuta boja u pozadini je negdje vise a negdje

manje naglasena, s jednom plavom linijom koja se stapa na sredini slike.
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Slika 24.: U pozadini se roza i plava boja spajaju te se nazire ljubicasta.
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Slika 25.: Ova slika podsjeca na nekakav pejzaz u kojemu crne mrlje asociraju na zvijezde i nisu ostre

kao u prethodnim radovima.
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Slika 26.: Ovaj rad je puno dinami¢niji na prvi pogled. Koristene su i akvarel boje i tempere. U

pozadini se vide brzi i veliki pokreti kistom u razli¢itim smjerovima, dok se u sredistu rada plava i

zuta komuniciraju sa crnim tusem.

Slika 27.: Boje u pozadini nisu pretamne. Takoder se vide agresivni potezi kistom.
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Slika 28.: Tamno zeleni tonovi, koji su u razli¢itim smjerovima dominiraju slikom. Tek se u desnom

gornjem kutu mogu primjetit rozi i plavi tonovi koji daju poveznicu sa prijasnjim radovima.

N

2
=

P

”
Da

W

i

Slika 29.: U srednjem dijelu rada su neki bijeli prostori u doticaju sa crnom ¢istom linijom crnog tusa.
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Taj isti crni tu$ im daje nekakav oblik te su u odliénom kontrastu. Osjete se nagli potezi kista, ali su u

drugom planu.

Slika 30.: U oblicima uokvirenih crnim tusem se osjeti dje¢ji rukopis koji sa tamnim nijansama daje

nesvakodnevni ugodaj.
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Slika 31.: Izrazito tamna i mracna slika koja uz vidljive i nekontrolirane pokrete kista ipak ima tirkizne
elemente u gornjem dijelu rada.

5.2. PRIKAZ PREDLOZAKA IZABRANIH ZA REALIZACIJU

Slika 32: Predlozak 1 Slika 33: Predlozak 2 Slika 34: Predlozak 3

36



5.3. 1ZBOR TEKSTILNOG MATERIJALA

Za realizaciju je izabrana tkanina sirovinskog sastava 98% pamuk i 2% elastankeper veza K 1/5.

5.4.1ZBOR TEHNIKA REALIZACIJE

U ovom radu, u postupku realizacije zamisljenog dizajna i izabranih likovnih predlozaka, prvo je
proveden postupak bojadisanja uz izradu shibori motiva, zatim je primjenjena tehnika digitalnog

ink-jet tekstilnog tiska i na kraju tehnika klasi¢nog tekstilnog pigmentnog sitotiska.

5.5. PRIKAZ POSTUPKA BOJADISANJA I IZRADE SHIBORI MOTIVA

Za provedbu procesa bojadisanja i izradu shibori motiva koristena su komercijalna bojila za tekstil,
trgovackog naziva Marabau - Easy Color u tri razli¢ita tona boje — crnom, ljubi¢astom i crvenom.
Bojilo crvenog tona boje koriSteno je u manjoj koncentraciji i kratem vremenu bojadisanja u svrhu
postizanja pastelne ruZicaste nijanse. Vrijeme bojadisanja za postizanje crnog i ljubi¢astog tona boje

bilo je 25 minuta, a za dobivanje pastelnog ruzi¢astog tona boje 15 minuta.

Na slikama 36 prikazan je postupak dobivanja shibori motiva. U svrhu postizanja kruznih shibori

motiva koriStena je metoda vezanja i uzlanja tkanine. Tkanina pripremljena za bojadisanje u svrhu

izrade shibori motiva prikazana je na slici 35.
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Slika 36: Prikaz alata i postupka bojadisanja za dobivanje shibori uzorka
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Slika 37: Prikaz gotovih tkanina sa shibori motivom nakon bojadisanja

5.6. DIGITALNI TISAK

Danas tehnologija digitalnog tiska prolazi kroz velike tehnoloSke promjene i pocinje se sve vise
razvijati. Kao §to je ve¢ spomenuto u poglavlju 3.4., digitalni odnosno ink-jet tisak je vrsta racunalno
vodenog tiska u kojem se digitalna slika otiskuje direktno na zeljenom materijalu uz pomo¢ CAD
sustava. Proces se odvija tako da se pisaca glava krece iznad materijala te kroz mlaznicu ispusta
tiskarsku boju.

U ovom radu, tekstilni materijal pripremljen za realizaciju osmisljenog dizajna otisnut je na Azon Tex
Pro digitalnom uredaju za ink-jet tekstilni tisak, koji ima Micro Piezo glavu te omogucuje tisak na

razli¢itim vrstama tekstilnih materijala, kao $to su svila, PES ili, u ovom radu, pamuk.

U ovom dijelu eksperimentalnog rada, na tekstilnim materijalima prethodno obojenim u tri razlicita

tona boje (crnom, ljubicastom i ruzi¢astom) te izradenim shibori motivom, otisnuti su uzorci izabrani
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za realizaciju i prikazani u poglavlju 5.2.

Predlozak 1 (slika 32) otisnut je na crno obojenom tekstilnom materijalu, predlozak 2 (slika 33) otisnut
je na ruziCasto obojenom materijalu, a predlozak 3 (slika 34) otisnut je na ljubi¢asto obojenom
materijalu.

S obzirom na to da su tiskarske boje koje se koriste u digitalnom tisku same po sebi transparentne i
nemaju svojstvo pokrivnosti, otiskivanje na tamno obojenim podlogama provodi sa tako da se
povrsina slike prvo otisne bijelim pigmentom, a tek potom pigmentom u boji, kako bi se ostvarila
zadovoljavajuéa briljantnost tonova i zadovoljavajuca reprodukcija kontrasta i odnosa boja.

Za postizanje zadovoljavajuce postojanosti otisnutog bijelog pigmenta, potrebno je tkaninu prethodno
obraditi nanoSenjem sloja veziva koje ¢e omoguciti optimalno vezanje bijelog pigmenta. Bijeli je
pigment, naime, mnogo krupniji u svojoj strukturi i veli¢ini Cestice te je za njegovo optimalno vezanje
za tekstilni materijal potrebna veca koli¢ina veziva. Stoga se uz minimalnu koli¢inu veziva vec¢
sadrzanu u samoj tiskarskoj boji, na sam materijal prije tiskanja, nanasa dodatna koli¢ina veziva.

Na slikama 38 prikazan je tisak bijelog pigmenta na crno obojenom tekstilnom materijalu, prethodno

obradenom nanasanjem veziva. Isti postupak bilo je potrebno provesti i za ljubiasto obojeni materijal.

Slika 38: Prikaz tiskanja bijelog pigmenta kao podloge za visebojnu sliku, na crno bojenom materijalu
Nakon otiskivanja bijelog pigmenta u konturama povrsine slike, otisnuta je viSebojna slika, kao

Sto je prikazano na slici 39.
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Slika 39: Prikaz tiskanja visebojne slike, na crno i ljubi¢asto obojenom materijalu

Na tekstilnom materijalu obojenom u pastelnom ruzi¢astom tonu boje, zbog zadovoljavajuce
svjetline ruziCastog tona boje, nije bilo potrebno otiskivanje bijelog pigmenta, ve¢ je viSebojna

slika otisnuta direktno na pripremljenu tekstilnu podlogu (slika 40).

Slika 40: Prikaz otisnute viSebojne slike, na ruzicasto obojenom materijalu

Nakon postupka otiskivanja, provedeno je fiksiranje otisaka vru¢im zrakom na temp. 160°C u
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trajanju od 2 min.

5.7.SITOTISAK

5.7.1. KARAKTERISTIKE TEKSTILNOG SITOTISKA

Suvremene tehnike tiska sadrze tri osnovna alata a to su podloga, rastiralo 1 sito odnosno

Sablona.Podloga je dio na koji se stavlja tekstilni materijal koji se Zeli tiskati. To je Cvrsta traka koja

moze biti staticna ili pokretna.

Izvor internet (https://www.telecomorgs.com/business-technology/benefits-of-screen-printing/)

Slika 41: Prikaz ru¢nog sitotiska

Podloga mora biti napravljena tako da osigurava dobro nalijeganje i prijanjanje tekstilnog materijala,
mora biti periva, ne smije upijati vodu niti tiskarsku boju i prilikom odrzavanja ne smije mijenjati
dimenzije. Da ne bi doslo do pomicanja materijala prilikom tiskanja na podlogu se nanosi odredeno
ljepilo, koje slabim silama zadrzava tkaninu koja se tiska u ravnomjernom polozaju bez naprezanja.

Rastiralo je alat pomocu kojeg se tiskarska pasta protiskuje kroz sito $ablone na tekstilni materijal.
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Najcesce se koristi klasi¢no ili magnetsko rastiralo. Pritisak rastirala na podlogu i dimenzije rastirala
(ostrina i debljina brida, Sirina rastirala) ovisit ¢e o fino¢i uzorka kojeg se tiska. Klasi¢na rastirala se
sastoje od ¢vrstog drzaca na kojem je fiksirana guma definirane ¢vrstoce koja se moze brusiti. Profil
brusene gume ovisi 0 uzorku a najée$¢e je ovalni ili klinasti. Sto je rastiralo vi$e zaobljeno, to je

pritisak podijeljen na ve¢u povrsinu donjeg dijela, $to je pogodno za tisak velikih uzoraka.

et e RS ]
oS ?

Izvor internet (https://www.facebook.com/ImpressionsScreenPrintingandGraphics/)

Slika42: Rastirala za sitotisak

Za postizanje oStrih kontura 1 prilikom tiska sitnijih uzoraka, naj¢es¢e se koriste rastirala “V” profila,
kod kojih je pritisak koncentriran na manju povrsinu. Magnetska rastiralasu metalne Sipke, koje se pod
utjecajem elektromagnetskog djelovanja pokrec¢u preko Sablone, protiskujuci tiskarsku pastu kroz sito
Sablone na tekstilni materijal.

Sita koja se koriste za izradu ravnih $ablona izradena su od PA ili PES materijala ikonstruirana su
poput fine mreZe, propusne za tiskarsku pastu, koja sluzi kao nosa¢ blokiraju¢ih emulzija koje sluze za
razvijanje Sablona. Finoca sita izrazava se u “meshima”. “Meshom” se definira broj niti od kojih je
sastavljeno sito po 1 in¢u. O broju niti po incu Sirine sita, ovisiti ¢e veli¢ina otvora sita. Finoc¢a sita

ovisit ¢e 1 o promjeru PA ili PES vlakna koriStenog za izradu sita.
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Sablona je tiskovna forma s definiranim dizajnom kroz koju se protiskuje tiskarska pasta i na taj nacin
prenosi zeljeni uzorak na tekstilnu podlogu. Grublje Sablone koriste se za izradu krupnijih uzoraka, a
finije Sablone za izradu sitnijih uzoraka, kao §to su tanke linije i slicno. One mogu biti ravne,

rotacijske ili u obliku rotacijskog valjka.

5.7.2. PRIPREMA UZORKA ZA IZRADU SABLONE

U zavr$noj fazi realizacije uzorka, na digitalno otisnutim motivima proveden je jos i sito tisak. Crno
obojeni elementi slike (predlozak 1, predlozak 2, predlozak 3), izdvojeni su, koriStenjem racunalnog
programa Photoshop, kao zasebna slika koja ¢e posluziti kao predlozak za izradu Sablone.

Motivi pripremljeni za realizaciju sitotiskom otisnuti su crnom, neprozirnom bojom na prozirnim
folijama, ¢ime je zavrSen postupak pripreme uzorka za izradu Sablone. Motivi pripremljeni za izradu

Sablona prikazani su na slici 43, 44 i 45.

Slika 43: Motiv za izradu Slika 44: Motiv za izradu Slika 45: Motiv za izradu

Sablone Predloska 1 Sablone Predloska 2 Sablone Predloska 3
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5.7.3. IZRADA SABLONE

Nakon pripreme motiva za izradu $ablone, pristupilo se izradi $ablone. Za izradu ravne $ablone sito se
napinje i fiksira na ¢vrsti metalni ili drveni okvir. Nakon napinjanja sito se odmascuje i pere kako bi se
s njega skinule sve necistoce. Tako pripremljeno sito premazuje se fotoemulzijom s vanjske i unutarnje

strane 1 susi se u mraku na 40°C.

Slika 46: Nanosenje fotoemulzije na sito

Za izradu Sablone koristena je fotoemulzija FOTECOAT 1915 WR uz dodatak senzibilizatora koji
pojacava osjetljivost fotoemulzije na svjetlo. Omjer fotomeulzije i senzibilizatora bio je 150 ¢
fotoemulzije / 0,55 g senzibilizatora.

Nakon suSenja sita pristupa se izradi Sablone. Pripremljeno sito osvjetljava se preko folija na kojima je

neprozirnom bojom iscrtan uzorak. Tijekom osvjetljavanja dolazi do polimerizacije fotoemulzije pod
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utjecajem svjetla, te se ona fiksira za sito na dijelovima na kojima je doslo do prolaza svjetlosti. Na
dijelovima na kojima je sito osvjetljavano preko efekta otisnutog u crnoj boji nije doslo do prolaza
svjetlosti do samog sita, te se fotoemulzija na tim mjestima nije polimerizirala i fiksirala za sito.
Nakon osvjetljavanja, ispiranjem pod jakim mlazom vode, nepolimeriziranafotoemulzija se ispire i
otvara se sito u oblicima Zeljenog uzorka. Nakon ispiranja fotoemulzije sito se su$i. Vrijeme

osvjetljavanja ovisit ¢e o fino¢i uzorka, a moze biti od 30 sek do 4 min.

5.7.4. PRIPREMA BUBRECE PASTE I PRIKAZ OTISKIVANJA

Nakon izrade Sablone pristupilo se ru¢nom sitotisku kojim je realizirano otiskivanje pripremljenih
motiva. Za potrebe tiska pripremljena je pigmentna tiskarska pasta s efektom bubrenja, koja u zavr$noj
fazi fiksiranja otiska daje specifi¢an 3D reljefni efekt.

Koristena je industrijski pripremljena temeljna tiskarska pasta s bubre¢im efektom, PRINTPERFECT
EX-TS, svicarskog proizvodaca BEZEMA, s dodatkom crnog pigmenta Colormatch SCHWARZ istog
proizvodaca.

Pripremljenom pastom otisnuti su motivi na prethodno pripremljene tekstilne materijale procesom
bojadisanja uz postizanje shibori efekta i procesom digitalnog tiska.

Gotovi otisci prikazani su na slici 47.
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Slika 47: Gotovi uzorci otisnuti pigmentnom pastom s bubre¢im efektom

5.8. PRIKAZ REALIZIRANIH RUKSAKA

5.8.1. SURADNJA S FABRIC8 CO-OP

Pripremljeni materijali dalje su koriSteni za izradu ruksaka prema originalnoj zamisli autorice rada.

Ruksaci su izradeni u prostoru i uz podr§ku udruge Fabric8 co-op. To je prva hrvatska zadruga

studenata s ciljem poticanja poduzetnickih, te drusStvenih, znanstvenih, kulturnih i umjetnickih

djelatnosti studenata 1 bivsih studenata TTF-a.
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Izvor internet (http://fabric8-coop.hr/fabric8/)

Slika 48: Logo Udruge Fabric8 co-op

Osnovani su 2015. godine, a zadatak im je pribliziti poduzetni$tvo hibridnim oblikom zadruge.
Razvijaju suradnju s pojedincima, organizacijama i institucijama ostalih sektora. Njihov cilj je pomo¢i
studentima u plasiranju vlastitog brenda na trziste te U osmisljavanju brenda koji ¢e konkurirati ve¢
postoje¢im brendovima na trzistu. Fabric8 co-op razvija svoj vlastiti brend, a neki ¢lanovi imaju i svoj.

Ovim putem zahvaljujem Zadruzi na pomoc¢i u izradi ruksaka.
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Slika 49:Ruksak realiziran od ljubicasto obojene tkanine s otisnutim likovnim predloskom 3

Slika 50: Detalj gore prikazanog ruksaka
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Slika 51: Detalji ruksaka realiziranog od ljubic¢asto obojene tkanine
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Slika 52: Ruksak realiziran od ruzi¢asto obojene tkanine s otisnutim motivom predloska 2
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Slika 53: Detalji ruksaka realiziranog od ruzicasto obojene tkanine
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Slika 54:Ruksak realiziran od crno obojene tkanine s otisnutim likovnim predloskom 1
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Slika 55: Detaljimotiva ruksaka realiziranogod crne obojene tkanine
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6. ZAKLJUCAK

Cy Twombly bio je izvanredan umjetnik i svima je dao na razmisljanje $to je to umjetnost i zasto nesto
jest umjetnost. S obzirom na drustvo u 20. stolje¢u njegovi radovi se mogu poistovjetiti s tim
vremenom, a pojedinac ih moze bolje razumijeti.

Eksperimentalni dio ovog rada istrazio je mogucnosti manipulacije shibori tehnike, procese digitalnog
tiska i sitotiska. Ideja izrade likovnih predlozaka temeljila se na djelima apstraktog ekspresionizma
kao 1 na moguénostima sitotiska, odnosno bubreée paste koja daje poseban taktilni ugodaj. Time
povrsina ruksaka postaje trodimenzionalan te izlazi iz A4 forme. Sveukupni procesi i sama izvedba

zahtijeva strpljenje, posvecenost detaljima i nije u potpunosti predvidiva.
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