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Ideja �L�]�D���R�Y�R�J���=�D�Y�U�ã�Q�R�J���U�D�G�D��pod nazivom  �Ä�9�L�]�X�D�O�Q�L���V�W�X�G�L�M�L���L���M�D�S�D�Q�V�N�D���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D���X��

�P�R�G�L�³, je predstaviti relativno novu disciplinu u polju vizualnosti koja otvara pitanja i 

nudi �U�M�H�ã�H�Q�M�D��na problematiku analize suvremenih vizualnih iskaza kroz 

interdisciplinarnu metodologiju u kojoj se koriste paradigme poput povijesti umjetnosti, 

semiotike, filmologije, filozofije, sociologije, psihoanalize, intermedijalne naratologije, 

rodnih studija �L�� �V�O�L�þ�Q�L�K�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �S�U�R�L�]�D�ã�O�H�� �L�]��poststrukturalizma. �5�L�M�H�þ�� �M�H�� �R��

vizualnim studijima �N�R�M�H���ü�X���X���Q�D�V�W�D�Y�N�X���W�H�N�V�W�D���Q�D�V�W�R�M�D�W�L���S�R�M�D�V�Q�L�W�L���N�U�R�]���W�X�P�D�þ�H�Q�M�D��W.J.T. 

Mitchella i Centra za vizualne studije iz Zagreba, te koristiti kao metodu analize kako bi 

razotkrio �ã�W�R��pojam japanska dekonstrukcija u modi predstavlja. K�D�R�� �D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�L�� �D�O�D�W��

koristiti �ü�X��samu filozofiju dekonstrukcije Jacquesa Derridae, definirati �Q�M�H�Q�R���]�Q�D�þ�H�Q�M�H����

zatim njenu primjenu, koja se �S�U�Y�R�W�Q�R���D�I�L�U�P�L�U�D���N�D�R���I�L�O�R�]�R�I�V�N�L���S�U�D�Y�D�F���Q�R���N�D�V�Q�L�M�H���ã�L�U�L���Q�D��

razna �S�R�G�U�X�þ�M�D ljuds�N�R�J�� �V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�D�� �S�D�� �W�D�N�R�� �L�� �Q�D�� �P�R�G�X�� prikazati na radu japanskih 

dizajnera Issey Miyakea, Rei Kawakubo i Yohji Yamamota. Prije svega za potpuno 

razumijevanje problematike kojom se bavim u radu �S�R�M�D�V�Q�L�W�L�� �ü�X pojmove koji u svijet 

�Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L�� �X�Q�R�V�H�� �]�Q�D�þ�D�M�Q�H�� �S�U�R�P�M�H�Q�H te zbog kojih je potrebno napraviti svojevrstan 

zaokret u samoj epistemologiji vizualnosti, a to su pictoral turn ili �Äslikovni obrat�³ i 

iconic turn �L�O�L���Ä�L�N�R�Q�L�þ�N�L���R�E�U�D�W�³. U nastavku teksta na primjeru rada belgijskog modnog 

dizajnera Martin Margiele �X�N�D�]�D�W�L���ü�X �Q�D���N�R�M�L���M�H���Q�D�þ�L�Q��japanska revolucija u modi kako ju 

naziva �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D���P�R�G�H���<�X�Q�L�\�D Kawamura oblikovala suvremenu modu i tijelo. 

 

�.�O�M�X�þ�Q�H���U�L�M�H�þ�L�� vizualni studiji, slikovni zaokret, dekonstrukcija, japanska dekonstrukcija 

u modi, suvremena moda i tijelo 

 

 

 

 

 



3 
 

�6�$�'�5�ä�$�- 

1. UVOD 4 

2. VIZUALNI STUDIJI  5 

2.1 Problem slike 5 

2.1.1 Pojam slikovnosti 6 

2.1.2 Povijest slike 7  

2.2 Slikovni zaokret 9 

2.3 Interdisciplinarna metodologija 11 

3. DEKONSTRUKCIJA  13 

4. JAPANSKA DEKONSTRUKCIJA U MODI  17 

4.1 Japanska revolucija u modi: Miyake, Kawakubo, Yamamoto 18 

4.2 Japanska dekonstrukcija tijela 25 

5. SUVREMENA DEKONSTRUKCIJA U MODI 30 

5.1 Maison Martin Margiela 31 

6. �=�$�.�/�-�8�ý�$�.  37 

7. LITERATURA  39 

 

 

 

 

 



4 
 

1. UVOD 

�ä�L�Y�Rt u 21���� �V�W�R�O�M�H�ü�X���G�R�Q�R�V�L nekad nezamislive inovacije i �V�D�P�R���Q�D�J�R�Y�M�H�ã�W�D�M���R�Q�R�J�D���ã�W�R 

�Q�D�ã�X��civilizaciju �R�þ�H�N�X�M�H�� �X�� �E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�L�� �2�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�� �V�D�J�O�H�G�D�Y�D�M�X�ü�L���R�G�Q�R�V�� �S�U�R�ã�O�R�V�W�L�� �L��

�V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�L�����W�H���Q�D���E�D�]�L���V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�L���S�U�H�G�Y�L�ÿ�D�M�X�ü�L���E�X�G�X�ü�Q�R�V�W���P�R�å�H�P�R���U�H�ü�L���G�D �M�H���]�D�S�R�þ�H�O�R��

novo doba koje je zahvatilo �F�M�H�O�R�N�X�S�Q�R���S�R�G�U�X�þ�M�H �Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L���L���Q�D�þ�L�Q na koji  percipiramo 

�V�Y�H���R�Q�R���ã�W�R���Q�D�V���R�N�U�X�å�X�M�H�����2�þ�L�J�O�H�G�Q�H���Q�R�Y�L�Q�H���L���S�U�R�P�M�H�Q�H koje su prethodile postavile su 

zahtjev za nove teorijske pristupe �X���S�R�G�U�X�þ�M�X���Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L �S�R�P�R�ü�X���N�R�M�L�K �ü�H�P�R���G�R�E�L�W�L���E�R�O�M�L��

uvid u razumijevanje pojma i ideja umjetnosti u suvremeno doba.  

 

Pojam slike �N�R�M�L���M�H���S�U�L�Y�O�D�þ�L�R��mislioce od pamtivijeka sada �Y�L�ã�H���Q�H�J�R���L�N�D�G biva stavljen u 

�V�U�H�G�L�ã�W�H���S�R�]�R�U�Q�R�V�W�L���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D �L���N�U�L�W�L�þ�D�U�D modernog doba. �2�S�ü�H���M�H���S�R�]�Q�D�W�R���N�D�N�R���H�S�R�K�H��

ima�M�X���V�Y�R�M�D���Y�L�ÿ�H�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����W�L�P�H postaje evidentno da povijesni slijed teorija slike 

reflektira spomenute promjene nastale u umjetnosti unutar �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���H�S�R�K�H�� Novo doba 

postavlja zahtjev za novim teorijama slike �]�D���ã�W�R���V�X���W�H�P�H�O�M�Q�H���N�U�L�W�H�U�L�Me za razumijevanje 

problematike �L�N�R�Q�L�þ�N�H�� �U�D�]�O�L�N�H��i slikovnog zaokreta postavili vizualni studiji (visual 

studies) i znanost o slici (Bildwissenschaft) p�R�O�D�]�H�ü�L�� �R�G�� �L�G�H�M�H�� �G�D�� �M�H�� �G�D�Q�D�V��podr�X�þ�M�H��

vizualnog jednakopravno i �G�D�� �M�H�� �V�Y�D�N�L�� �N�U�L�W�L�þ�N�L�� �V�Wav spram slike jednakopravan te kao 

takav �]�D�V�O�X�å�X�M�H�� �G�D�� �V�H�� �Q�M�L�P�H�� �S�R�]�D�E�D�Y�L�P�R, bez obzira o kojem predmetu, artefaktu ili 

pojavi �M�H���U�L�M�H�þ�����1�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���G�R�O�D�]�L�P�R���G�R���N�R�Q�V�W�D�W�D�F�L�M�H���N�D�N�R���M�H��potreban svojevrstan rez 

od antologijske podijele �N�R�M�X���M�H���]�D�V�W�X�S�D�O�D���S�R�Y�L�M�H�V�W���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���G�L�M�H�O�H�ü�L��vizualne artefakte 

na djela �Ä�Y�L�V�R�N�H�´�� �L�� �Ä�Q�L�V�N�H�´�� �N�X�O�W�X�U�H. �9�L�]�X�D�O�Q�R�P�� �V�S�H�N�W�D�N�O�X�� �G�D�Q�D�ã�Q�M�L�F�H�� �Q�D�N�R�Q�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�J��

obrata p�R�W�U�H�E�D�Q�� �M�H�� �Q�R�Y�L�� �P�H�W�R�G�R�O�R�ã�N�L�� �S�U�L�V�W�X�S udaljen od tradicionalne znanstvene 

paradigme �X���N�R�M�H�P�X���ü�H���S�R�Y�L�M�H�V�W���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���E�L�W�L���V�D�P�R���M�H�G�Q�D���P�H�ÿ�X���M�H�G�Q�D�N�L�P���P�H�W�R�G�D�P�D��

analize slike. �1�R�Y�L�� �L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�L�� �S�U�L�V�W�X�S�� �S�R�Y�H�]�X�M�H�� �W�D�N�R�� �ã�L�U�R�N�R�� �S�R�G�U�X�þ�M�H�� �V�K�Y�D�ü�D�Q�M�D��

pojma vizualnosti danas, od povijesti umjetnosti do popularne kulture, filma, televizije, 

i reklamne industrije do novih medija, multimedijske i konceptualne prakse u umjetnosti, 

fotografije, dizajna, performansa i mode. 

Putem razumijevanja i poznavanja �V�O�L�N�D�� �G�R�E�L�W�L�� �ü�H�P�R�� �Q�R�Y�H�� �X�S�X�W�H�� �]�D razotkrivanje 

suvremene teorije mode. Iz toga �V�H�� �G�D�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �G�D�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�P�� �V�O�L�N�H�� �G�R�O�D�]�L�P�R�� �G�R��

razumijevanja kako modnog dizajna tako i dizajna tijela.  
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Moda nekad sustavno podcjenjivana te smatrana proizvodom luksuza danas nakon 

prelaska iz modernizma u postmodernizam �L�P�D�� �Y�O�D�V�W�L�W�L�� �]�D�R�N�U�H�W�� �X�� �R�þ�L�P�D�� �I�L�O�R�]�R�I�D����

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�Ua i kriti �þ�D�U�D���N�R�M�L���Y�L�G�H���P�R�G�X���N�D�R���U�H�I�O�H�N�V�L�M�X���V�Y�L�M�H�W�D���X���N�R�M�H�P���å�L�Y�L�P�R�� 

Pojavom novih termina poput destrukcije, deformacije, transformacije i dekonstrukcije, 

moda u postmodernizmu dobiva novi identitet. Posljedica je to rada novih dizajnera koji 

modi pristupaju na �Q�H�W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�D�Q���Q�D�þ�L�Q����Pitanjima tko su ti inovatori, �Q�D���N�R�M�L���Q�D�þ�L�Q su 

�R�V�W�Y�D�U�L�O�L�� �Q�R�Y�L�Q�H���� �W�H�� �ã�W�R�� �V�X�� �R�Q�H�� �G�R�Q�L�M�H�O�H kao i o samoj metodi analize potrebne za 

razumijevanje njihova rada pozabaviti �ü�X���V�H u poglavljima koja slijede. 

2. VIZUALNI STUDIJI  

2.1 Problem slike 

�.�D�N�R���E�L���X�R�S�ü�H���P�R�Jli pristupiti problematici kojom se bave vizualni studiji  potrebno je 

postaviti bar temeljne odrednice za razumijevanje kompleksne problematike slike 

postavljanjem pitanja: �ã�W�R�� �M�H�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�D�� �V�O�L�N�H danas, �ã�W�R�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�P�R pod 

pojmom slikovnosti, te �N�D�N�R���V�H���S�R�M�D�P���V�O�L�N�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R���V�K�Y�D�ü�D�R���L���P�L�M�H�Q�M�D�R�" 

 �ÄAko je danas jednostavnije postaviti �S�L�W�D�Q�M�H���ã�W�R���V�X���V�O�L�N�H�����W�R���Q�H���]�Q�D�þ�L���G�D���V�X���R�Q�H���L�]�J�X�E�L�O�H��

�P�R�ü���Q�D�G���Q�D�P�D�����L���V�L�J�X�U�Q�R���Q�H���]�D�W�R���M�H�U���S�R�V�Y�H���V�K�Y�D�ü�D�P�R���Q�M�L�K�R�Y�X���Q�D�U�D�Y�� �6�Y�D�N�L�G�D�ã�Q�M�D���M�H���V�W�Y�D�U��

�X���N�X�O�W�X�U�Q�R�M���N�U�L�W�L�F�L���G�D���V�O�L�N�H���X���Q�D�ã�H�P���V�Y�L�M�H�W�X���L�P�D�M�X���P�R�ü���N�D�N�Y�D���M�H���E�L�O�D���Q�H�]�D�Pisliva drevnim 

idolopoklonicima�³ (Mitchell 2009: 17). 

�â�L�U�R�N�R�� �V�H�P�D�Q�W�L�þ�N�R�� �S�R�G�U�X�þ�M�H�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �N�R�M�H�� �V�H�� �V�P�M�H�V�W�L�O�R�� �X�� �M�H�G�Q�R�P�� �S�R�M�P�X���ª�V�O�L�N�D�© 

�X�S�X�ü�X�M�H�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �Q�D�� �Q�H�G�R�V�W�D�W�Q�R�V�W�� �M�H�]�L�N�D���� �N�R�M�L�� �M�H�� �R�E�M�H�G�L�Q�M�D�Y�D�Q�M�H�P�� �W�D�N�R�� �ã�L�U�R�N�L�K�� �U�D�]�O�L�N�D��

�X�Q�X�W�D�U���V�D�P�R�J���S�R�M�P�D���S�U�L�N�U�L�R���Y�D�å�Q�H���G�L�P�H�Q�]�L�M�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�D. Kod pristupanja samom pojmu 

�V�O�L�N�H�� �Y�D�O�M�D�� �L�V�W�D�N�Q�X�W�L�� �G�D�� �M�H�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �Q�D�]�L�Y�D�P�R���V�O�L�N�R�P�� �L�P�H�Q�R�Y�D�Q�R�� �M�H�]�L�N�R�P, i da ono ima 

�U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �G�H�I�L�Q�L�F�L�M�H�� �X �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �J�R�Y�R�U�Q�L�P�� �S�R�G�U�X�þ�M�L�P�D��(Martinis 2018: 108). Problem 

�Q�D�V�W�D�M�H�� �N�D�G�D�� �S�R�N�X�ã�D�P�R�� �V�Y�H�V�W�L�� �V�O�L�N�H�� �Q�D�� �V�D�P�R�R�E�M�D�ã�Q�M�L�Y�X�� �I�R�U�P�X�� �M�H�]�L�N�D�� Moderna kritika 

postavljala je problem slike odmah iza problema jezika �Q�R���W�R���Q�H���]�Q�D�þ�L���G�D���ü�H��zagonetke 

�V�O�L�N�H�� �E�L�W�L�� �O�D�N�R�� �U�L�M�H�ã�H�Qe prisustvom velikih umova. �ÄJezik i slikovnost za modernu su 

�N�U�L�W�L�N�X���S�R�V�W�D�O�L���H�Q�L�J�P�H�����S�U�R�E�O�H�P�L���ã�W�R���L�K���W�U�H�E�D���R�E�M�D�V�Q�L�W�L�����]�D�W�Y�R�U�L��koji razumijevanje skrivaju 

od svijeta�³ (Mitchell 2009: 18). �6�Y�D�N�D�� �V�O�L�N�D�� �N�R�M�D�� �S�U�D�W�L�� �U�L�M�H�þ�� �Q�H�P�D�� �Y�O�D�V�W�L�W�X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W 

�L�V�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D���V�P�L�V�O�D���R�V�L�P���N�D�R���Q�H�ã�W�R���S�X�N�R��ukazuju�ü�H, neizgovorivo i neiskazivo. �ý�R�Y�M�H�N��

�N�D�R���X�P�Q�R���E�L�ü�H���L�P�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���J�R�Y�R�U�D�����9�H�ü �M�H���S�U�Y�L�P���þ�L�Q�R�P���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D���P�R�ü�L���J�R�Y�Rra 
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kao jezika postavljena �L���J�U�D�Q�L�F�D���X���R�Q�R�P�H���ã�W�R���M�H�]�L�N���P�R�å�H���L�V�N�D�]�D�W�L. �6�D�P�R�P���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�R�P���G�D��

�V�H���V�O�L�N�D���S�R�G�Y�U�J�D�Y�D���S�U�D�Y�L�O�L�P�D���M�H�]�L�N�D���L���Q�M�H�J�R�Y�L�P���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�L�P�D���R�Q�D���L�P�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W nekog 

�G�U�X�J�D�þ�L�M�H�J�� �J�R�Y�R�U�D �X�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�� �Q�H�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�V�W�L���K�R�U�L�]�R�Q�W�D�� �L�� �Y�L�ã�N�D�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J�� �þ�D�N�� �L�� �X��

slik �D�P�D���V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�J���G�L�J�L�W�D�O�Q�R�J���R�N�U�X�å�M�D  ���3�D�L�ü 2008: 37). 

2.1.1 Pojam slikovnosti                                                                                              

Problematiku slike �E�R�O�M�H���ü�H�P�R���U�D�]�X�P�M�H�W�L sagledavanjem fenomena slikovnosti odnosno 

�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H�P�� �Q�D�� �ã�W�R�� �V�H�� �S�R�M�D�P�� �V�O�L�N�H�� �R�G�Q�R�V�L�����Ä�'�Y�L�M�H�� �V�W�Y�D�U�L�� �R�G�P�D�K�� �E�L�� �W�U�H�E�D�O�H�� �S�U�L�Y�X�ü�L��

�S�R�]�R�U�Q�R�V�W���R�Q�L�K���N�R�M�L���å�H�O�H���E�D�F�L�W�L���V�Y�H�R�E�X�K�Y�D�W�D�Q���S�R�J�O�H�G���Q�D���I�H�Q�R�P�H�Q���S�R�G���L�P�H�Q�R�P���V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W����

�3�U�Y�D���M�H���ã�L�U�R�N�R���P�Q�R�ã�W�Y�R���S�R�M�P�R�Y�D���ã�W�R���L�K���V�H���R�]�Q�D�þ�X�M�H���W�L�P���S�R�M�P�R�P. Govorimo o slikama, 

�N�L�S�R�Y�L�P�D�����R�S�W�L�þ�N�L�P���L�O�X�]�L�M�D�P�D�����N�D�U�W�D�P�D�����G�L�M�D�J�U�D�P�L�P�D�����V�Q�R�Y�L�P�D�����S�U�L�Y�L�ÿ�D�Q�M�L�P�D�����S�U�L�]�R�U�L�P�D����

�S�U�R�M�H�N�F�L�M�D�P�D���� �S�M�H�V�P�D�P�D���� �S�U�L�P�M�H�U�L�P�D���� �V�M�H�ü�D�Q�M�L�P�D���� �þ�D�N�� �L�G�H�M�D�P�D�� �N�D�R�� �V�O�L�N�D�P�D���� �S�D�� �E�L�� �Y�H�ü��

�V�D�P�D���U�D�]�Q�R�O�L�N�R�V�W���R�Y�R�J���S�R�S�L�V�D���R�Q�H�P�R�J�X�ü�L�O�D���V�X�V�W�D�Y�Q�R�����M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�R���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H�����'�U�X�J�R��

je �ã�W�R���E�L���Q�D�V���P�R�J�O�R���L�]�Q�H�Q�D�G�L�W�L���G�D�����L�D�N�R���]�D���V�Y�H���W�H���V�W�Y�D�U�L���U�D�E�L�P�R���S�R�M�D�P���ª�V�O�L�N�D�© �W�R���Q�H���]�Q�D�þ�L��

�Q�X�å�Q�R�� �G�D�� �R�Q�H�� �L�P�D�M�X�� �Q�H�ã�W�R�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R���� �%�L�O�R�� �E�L�� �E�R�O�M�H�� �S�R�þ�H�W�L�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�W�L�� �R�� �V�O�L�N�D�P�D�� �N�D�R��

rasprostranjenoj obitelji koja je putovala �X���Y�U�H�P�H�Q�X���L���S�U�R�V�W�R�U�X���L���X���W�R�P���S�U�R�F�H�V�X���G�R�å�L�Yjela 

duboke promjene�³ (Mitchell 2009: 19). Slike se tako dijele kao obiteljsko stablo u kojem 

se uspostavlja neka vrsta �J�H�Q�H�]�H���þ�L�M�L���F�L�O�M���X�V�S�R�V�W�D�Y�H���Q�L�M�H���V�Y�H�R�E�X�K�Y�D�W�Q�D���G�H�I�L�Q�L�F�L�M�D���V�O�L�N�H���Y�H�ü��

uvid u mjesta razdvajanja diskursa. Slike su �S�R�V�O�R�å�H�Q�H u pet kategorija s potkategorijama 

�N�R�M�H���þ�L�Q�H: �J�U�D�I�L�þ�N�H ���V�O�L�N�H�����N�L�S�R�Y�L�����F�U�W�H�å�L�������R�S�W�L�þ�N�H (ogledala, projekcije, poj�D�Y�H�������R�S�D�å�D�M�Q�H 

���R�V�M�H�W�Q�L�� �S�R�G�D�F�L���� �ª�Y�U�V�W�H�©), mentalne (�V�Q�R�Y�L���� �V�M�H�ü�Dnja, ideje, fantazme) i verbalne 

(metafore, opisi). Svaka grana obiteljskog stabla slike predstavlja tip �F�U�W�H�å�D���N�R�M�L je od 

�E�L�W�Q�H���Y�D�å�Q�R�V�W�L���N�D�R predmet �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D���R�G�U�H�ÿ�H�Qih intelektualnih disciplina �N�D�R���ã�W�R���V�X��

psihologija, epistemologija, filozofija, povijest umjetnosti, �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�D�� �N�U�L�W�L�N�D�� �L�W�G����U 

kategorizaciji se uspostavlja znamenita razlika �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�O�L�N�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �V�W�Y�D�U�Q�H odnosno 

realne, �D���W�R���V�X���J�U�D�I�L�þ�N�H���L���R�S�W�L�þ�N�H, i onih koje su nestvarne odnosno �P�H�W�D�I�R�U�L�þ�Q�H, a to su 

mentalne i verbalne. Glavna razlika postavlja se u to�P�H���ã�W�R���J�U�D�I�L�þ�N�H���L���R�S�W�L�þ�N�H���V�O�L�N�H��su 

razumljivije i odaju jasniju opipljiviju  ideju, recimo apstraktne slike ili 

nereprezentacijska platna �N�R�M�H�� �Q�L�V�X�� �Q�X�å�Q�R�� �L�V�W�L�Q�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �Y�H�ü�� �V�H�� �Q�D�O�D�]�H�� �X�� �M�D�Y�Q�R�P��

objektivnom prostoru, za razliku od mentalnih i verbalnih koje nisu provjerljive nego su 

rezultat osobnog misaonog procesa poput onog koji nastaje �þ�L�W�D�Q�M�H�P knjige �L�O�L���V�O�X�ã�D�Q�M�H�P��

glazbe �þ�L�P�H se stvaraju misaone vizualne slike koje su individualnog karaktera i koje 

nisu opipljive. Mentalne i verbalne slike �Q�L�V�X�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �Y�H�ü�� �X�N�O�M�X�þ�X�M�X�� �V�Y�D��
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osjetila, tako mogu predstavljati neke apstraktne ideje poput pravde ili zla (Mitchell 

2009: 19-23). �ÄPodjela slika prema stabilnosti i trajnosti izdvaja mentalne i verbalne 

�V�O�L�N�H���L�]���R�Y�H���R�E�L�W�H�O�M�L�����N�D�R���V�O�L�N�H���N�R�M�H���V�X���S�U�L�V�X�W�Q�H���N�R�G���V�Y�D�N�R�J�D���D�O�L���Q�L�V�X���S�R�V�Y�H���ª�G�R�N�D�]�L�Y�H�©����

mentalne i verbalne slike nai�P�H���]�Q�D�þ�D�M�Q�R���R�Y�L�V�H���R���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�P���G�R�å�L�Y�O�M�D�M�X���ª�S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D�©����

�W�M�����þ�L�W�D�W�H�O�M�D�����S�U�H�P�G�D�� �0�L�W�F�K�H�O�O���X�N�D�]�X�M�H���Q�D���W�R���G�D���L���ª�S�U�D�Y�H�©���V�O�L�N�H���R�Y�L�V�H���R���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�X�����W�M�����G�D��

ne postoji �X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�D�Q���G�R�å�L�Y�O�M�D�M�³ (Martinis 2018: 110). Pojam mentalne i verbalne slike 

postaje preokupacijom �P�Q�R�J�L�K�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �N�R�M�L�� �L�O�L���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�X ili odbacuju njihovo 

�S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H���L���L�]�M�H�G�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�H���V�D���V�O�L�N�R�P�����ã�W�R���M�H���S�R�Y�R�G sukoba modernih teorija uma. 

2.1.2 Povijest slike 

�2�S�ü�H���M�H���S�R�]�Q�D�W�R���N�D�N�R���H�S�R�K�H���L�P�D�M�X���V�Y�R�M�D���Y�L�ÿ�H�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����W�L�P�H���S�R�V�W�D�M�H���H�Y�L�G�H�Q�W�Q�R���G�D��

povijesni slijed teorija slike reflektira spomenute promjene nastale u umjetnosti unutar 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �H�S�R�K�H�����Ä�8�� �W�U�D�G�L�F�L�M�L�� �]�D�S�D�G�Q�M�D�þ�N�H�� �I�L�O�R�]�R�I�L�M�H�� �M�R�ã�� �V�H�� �L�� �S�U�L�M�H�� �3�O�D�W�R�Q�D�� �V�O�L�N�R�P��

�R�]�Q�D�þ�D�Y�D�O�R�� �R�Q�R�� �R�G�V�O�L�N�D�Q�R�� �L�O�L�� �S�U�H�V�O�L�N�D�Q�R���� �6�O�L�N�D�� �M�H�� �L�]�Y�R�U�Q�R�� �E�L�O�D�� �R�G�V�O�L�N�� �L�O�L�� �Q�D�O�L�N�R�Y�L�Q�D 

(eikon) neke v�H�ü��prisutne realnosti bogova, �E�L�ü�D i stvari. Slika nekog boga ili  mitskoga 

heroja u kipu, na keramici u hramu prikazuje �åivu prisutnost �E�R�åanskoga. Slika ne 

prikazuje �Q�H�ã�W�R odsutno, nego �M�H�� �åiva �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�� �O�L�N�D�� �E�R�å�D�Q�V�N�R�J�D�� �L�� �S�R�O�X�E�R�åanskoga u 

mitsko�±kultnoj umjetnosti Grka. Stoga je slik�D�� �P�L�P�H�W�L�þ�N�R�� �S�R�V�U�H�G�R�Y�D�Q�M�H���E�R�åanskoga i 

ljudskoga u svijetu kao horizontu otvorenosti. Slika odslikava �Q�H�ã�W�R �Y�H�ü unaprijed 

�R�S�V�W�R�M�H�üe, bilo ono �U�H�D�O�Q�R���L�O�L���L�U�H�D�O�Q�R�����]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�R���L�O�L���Q�H�]�D�P�L�V�O�L�Y�R�³ ���3�D�L�ü 2008: 38). Ideja 

slike kao mimezis koja zrcali prirodu i �W�D�N�R�� �V�H�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �þ�R�Y�M�H�N�X�� �N�D�R�� �L�G�H�M�D��izvornog 

oblika predstavljena �X�� �Q�H�N�R�P�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�P���� �E�R�å�D�Q�V�N�R�P�� �L�O�L�� �O�M�X�G�V�N�R�P�� �O�L�N�X postaje manje 

vrijedna od njegova izvornog oblika. �ÄZa Platona ona predstavlja puku osjetilnost, 

�S�R�P�R�ü�X���R�V�M�H�W�L�O�D���G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�P�R��izgled (eidos�����Q�H�N�R�J���E�L�ü�D����R�L�M�H�þ���V�O�L�N�D�����H�Lkon, icon, Bild, 

image/picture, imago) danas ima mnogo �]�Q�D�þ�H�Q�M�D. Kad se �Y�U�D�ü�D�P�R izvornome 

razumijevanju slike u Platona i neoplatonizma, tada je potrebno prethodno kazati da se 

�U�L�M�H�þ�M�X slika �X�S�X�ü�X�M�H na djelo slikarstva ili njegov nadomjestak, zrcalnu sliku nekog 

predmeta i �P�L�P�H�W�L�þ�N�L�� �V�D�G�U�åaj �E�L�ü�D u �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P�H posredovanju ideja i oblika 

stvari�³ ���3�D�L�ü �����������������������0�L�P�H�W�L�þ�N�R-�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�R�Q�D�O�L�V�W�L�þ�N�D���N�R�Q�F�H�S�F�L�M�D���V�O�L�N�H���W�H�N���ü�H���G�R�E�L�W�L��

�Q�D���]�Q�D�þ�D�M�X���X���V�U�H�G�Q�M�H�P���Y�L�M�H�N�X���X�Y�R�ÿ�H�Q�M�H�P���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�����S�R�Y�U�ã�L�Q�H���L���G�X�E�L�Q�H���S�U�L�N�D�]�D�����L�V�W�L�Q�H���L��

imaginacijske sposobnosti prikaza religijske tematike. U srednjem vijeku dakle dolazi 

�G�R���V�W�D�Q�R�Y�L�W�R�J���S�U�L�M�H�O�D�]�D���L�]���P�L�P�H�W�L�þ�N�R�J���X���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�R���Y�H�ü���X���V�D�P�R�P���Q�D�]�L�Y�X���]�D���V�O�L�N�X����

Jezik srednjeg vijeka rabi izraz imago �ã�W�R �M�H���S�U�L�M�H�Y�R�G�� �J�U�þ�N�H�� �U�L�M�H�þ�L��etikon, koji u svom 
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�S�R�G�U�L�M�H�W�O�X���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���Q�H�ã�W�R���G�U�Xgo. Uz imago pojavljuje se i naziv icon koji se odnose na 

�P�R�ü���]�D�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D��subjekt�D���N�D�R���V�W�Y�D�U�D�W�H�O�M�D���L���P�R�ü���]�D�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���R�E�M�H�N�W�D���N�D�R���R�Q�R�J���V�W�Y�R�Uenog 

�O�M�X�G�V�N�R�P�� �P�R�ü�L�� �L�P�D�J�L�Q�D�F�L�M�H����Koncepcija slike �X�� �V�U�H�G�Q�M�H�P�� �Y�L�M�H�N�X�� �E�L�W�L�� �ü�H�� �S�R�Y�R�G�� �Vukoba 

�N�R�M�L�� �ü�H�� �V�H�� �V�Y�H�V�W�L�� �Q�D�� �G�Y�L�M�H�� �Vtruje jednu koju �ü�H�� �þ�L�Q�L�W�L ikonoklasti i drugu �N�R�M�X�� �ü�H�� �þ�L�Q�L�W�L 

ikonofili , a �S�U�H�G�P�H�W�� �V�X�N�R�E�D�� �E�L�W�L�� �ü�H�� �R�N�R �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D�� �E�R�å�D�Q�V�N�R�J�� �N�D�R��puke slike koja 

�R�G�V�O�L�N�D�Y�D�� �Q�M�H�J�R�Y�X�� �]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�X�� ���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�X���� �W�M�H�O�H�V�Q�X�� �H�J�]�L�V�W�H�Q�F�L�M�X���� �)�R�U�P�L�U�D�W�L�� �ü�H�� �V�H tako 

dvije vrste vizualne prisutnosti reprezentacije slike; prva je imaginarna prisutnost i 

reprezentacija slike, druga je virtualna prisutnost i reprezentacija slike. �0�R�å�H�P�R���X�Y�L�G�M�H�W�L��

�M�D�V�Q�X���U�D�]�O�L�N�X���L�]�P�H�ÿ�X���P�L�P�H�W�L�þ�N�H���L���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�H���N�R�Q�F�H�S�F�L�M�H���V�O�L�N�H i u samom prikazu; 

prikaz kulturno-magijskog koje nije samo prisutno u umjet�Q�R�V�W�L���V�W�D�U�L�K���*�U�N�D���Y�H�ü���L���G�U�X�J�L�K��

povijesnih naroda �R�]�Q�D�þ�D�Y�D��prisutnost lika na kojega se slika odnosi, dok u 

reprezentacijskom slika odnosi na �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�� �R�Q�R�J�� �Q�H�S�U�L�V�X�W�Q�R�J���� �5�D�]�O�L�N�D�� �X�� �N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L 

�U�D�]�O�L�þ�L�W�H���N�R�Q�F�H�S�F�L�M�H slike nastaje u razlici dvaju svjetonazora i dvaju pristupa umjetnosti 

���3�D�L�ü 2008: 39-41). �7�H�K�Q�L�þ�N�D�� �V�O�L�N�D�� �M�H�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�L�� �S�U�H�R�E�U�D�å�D�M�� �X�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�V�W�L�� �V�O�L�N�H�� U 

razdoblju moderne umjetnosti pojam stvaranja zadobiva atribute autonomnosti 

(samozakonodavnosti) gdje umjetnici stv�D�U�D�M�X���V�D�P�R�S�R�N�U�H�W�D�þ�N�L�����7�H�K�Q�L�þ�N�D���V�O�L�N�D���S�U�R�L�]�Y�R�G�L��

�Q�R�Y�X�� �U�H�D�O�Q�R�V�W���� �R�Q�D�� �Q�L�ã�W�D�� �Q�H�� �S�R�N�U�H�ü�H�� �Q�L�W�L�� �Q�H�ã�W�R�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�� �W�R�J�D�� �M�H�� �L�]�Y�D�Q�� �P�L�P�H�W�L�þ�N�R-

reprezentacijskog modela���� �3�U�H�O�D�V�N�R�P�� �X�� �Q�R�Y�R�� �G�R�E�D�� �G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�P�R�� �L�� �S�U�L�M�H�O�D�]�� �S�R�L�P�D�Q�M�D��

paradigme slike koja nastaje krizom samog pojma referencije na realno. 70-ih godina    

20-og �V�W�R�O�M�H�ü�D��dolazi do nastanka nove situacije, tzv. kraj analognog razdoblja u 

proizvodnji i reprodukciji slike i ulazak u digitalno doba. Umjetnost u digitalno doba 

�S�R�þiva na slici koja �Y�L�ã�H ne �R�G�J�R�Y�D�U�D���L�V�W�L�Q�L���W�R�J���V�Y�L�M�H�W�D�����Y�H�ü���M�H��takva slika s onu stranu 

�S�R�M�P�R�Y�D�� �L�V�W�L�Q�H�� �L�� �O�D�åi, zbilje i fikcije, ovostranog i onostranog, lijepoga i �U�X�ånoga, 

estetskoga i �H�W�L�þkoga. To je virtualna umjetnost vizualizacije slike bez svijeta (Pa�L�ü 2008: 

48-50).  

P�R�G�U�X�þ�M�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���M�R�ã���R�G���S�R�þ�H�W�N�D�����������V�W�R�O�M�H�ü�D��pokazuje se kao laboratorij u kojemu su 

se pretpostavke umjetnosti, njezini elementi, pravila prikazivanja i �P�R�J�X�ü�L �V�D�G�U�åaji 

podvrgavali svojevrsnom eksperimentu, kako bi rekao Marcel Duchamp �ª�Q�D�J�U�L�]�D�M�X�ü�R�M�©��

provjeri. Tako se slika temeljito preobrazila, a eksplozivno su se �X�P�Q�R�åili oblici 

�S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D�����6�O�L�N�D���M�H���E�L�O�D���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�D, komponirana i na sebe koncentrirana, no sada se 

pojavljuje kao objekt, kao shaped canvas, kao instalacija, kao konceptualna umjetnost, 

kao performans i sl. (Purgar 2009: 19).  
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2.2 Slikovni zaokret 

�ÄOd slike kao odslika ili  preslike realnoga (Ab�±bild), slike kao reprezentacije forme i 

materije onoga realnog do slike kao komunikativnoga medija koji ne odslikava, 

�S�U�H�V�O�L�N�D�Y�D���Q�L�W�L���Y�L�ã�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���L���S�U�L�N�D�]�X�M�H���Q�H�ã�W�R���V�D�P�R�U�D�]�Xmljivo realno, nego generira 

novu realnost medijalno�±�N�R�P�X�Q�L�N�D�W�L�Y�Q�R���Y�R�G�L���S�R�Y�L�M�H�V�Q�L���S�X�W���U�H�G�X�N�F�L�M�H���L���R�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�M�D slike 

od �Q�H�þ�H�J�D njoj �Q�D�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�D�² ideje, Boga, jezika, govora, pisma�² u �S�R�V�Y�H�P�D�ã�Q�M�X 

vizualizaciju svijeta�³�����3�D�L�ü��2008: 51).  

�3�R�Y�L�M�H�V�W�� �V�O�L�N�H�� �S�U�D�W�H�� �S�U�R�P�M�H�Q�H�� �Q�D�V�W�D�O�H�� �U�D�]�Q�L�P�� �S�U�H�Y�U�D�W�L�P�D���� �R�W�N�U�L�ü�L�P�D���� �P�L�M�H�Q�M�D�Q�M�H�P��

�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K���S�D�U�D�G�L�J�P�L�����L���]�D�R�N�U�H�W�L�P�D�����3�U�H�P�M�H�ã�W�D�Q�M�H���L�Q�W�H�U�H�V�D���]�D���V�O�L�N�X���R�G���N�R�U�L�V�Q�L�N�D���S�U�H�P�D��

�S�U�R�L�]�Y�R�ÿ�D�þ�X�� �Q�H�L�]�E�M�H�å�Q�R�� �Y�R�G�L�� �S�U�H�P�D�� �Q�R�Y�L�P�� �X�Y�L�G�L�P�D���� �N�D�N�R�� �V�S�U�D�P�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L�� �N�Do 

�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�M�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L�� �W�D�N�R�� �L�� �¿zi�R�O�R�J�L�M�L�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�H�� �Q�R�Y�L�K�� �P�H�G�L�M�D�� �Q�D�V�W�D�O�L�K�� �W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�L�P��

napretkom s jedne strane te nezasitnom ljudskom potrebom za novim vizualnim 

�S�R�G�U�D�å�D�M�L�P�D�� �V�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H����Promjena odnosa spram slike u postmodernom dobu 

odnosila se na promjenu u poimanju �O�R�J�R�F�H�Q�W�U�L�þ�Q�H���S�D�U�D�G�L�J�P�H�����Y�O�D�G�D�Y�L�Q�H���M�H�]�L�N�D�������]�E�R�J��

toga danas govorimo o slikovnom obratu (W.J.T Mitchell) �W�H�� �L�N�R�Q�L�þ�N�R�P�� �R�E�U�D�W�X��

(Gottfried Boehm) (Martinis 2018: 110). Pictorial turn �L�O�L���Ä�V�O�L�N�R�Y�Q�L���R�E�U�D�W�³���S�R�M�D�P���M�H���N�R�M�L��

se pojavljuje 1992. godine �X���G�D�Q�D�V���Y�H�ü���Nanonskom tekstu �D�P�H�U�L�þ�N�R�J���þ�D�V�R�S�L�V�D���$�U�W-forum 

gdje autor W.J.T Mitchell vidi �]�D�R�N�U�H�W�� �S�U�H�P�D�� �V�O�L�F�L�� �N�D�R�� �Q�H�ã�W�R�� �ã�W�R�� �X�Y�R�G�L��nestabilnost i 

nelagodu u kulturu kojom je vladao jezik. Mitchell govori kako pictorial turn nije (samo) 

�S�R�M�D�P�� �N�R�M�L�P�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�P�R�� �G�R�P�L�Q�D�F�L�M�X �L�O�L�� �Q�R�Y�X�� �R�V�M�H�W�O�M�L�Y�R�V�W�� �Q�D�� �L�N�R�Q�L�þ�N�H�� �V�D�G�U�åaje u 

suvremenim �S�R�V�W�N�D�S�L�W�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�P �G�U�X�ã�W�Y�L�P�D�� nego ponajprije nova dijalektika slike i 

teksta s onu stranu tradicionalne ikonologije i �W�X�P�D�þ�H�Q�M�D slikovnih �V�D�G�U�åaja metaforama 

jezika (Purgar 2009: XI). Gottfried Boehm povratak slika koji se zbiva na raznim 

�U�D�]�L�Q�D�P�D���Q�D�]�Y�D�W�L���ü�H iconic turn ili  �Ä�L�N�R�Q�L�þ�N�L���R�E�U�D�W�³, taj naziv poveziv je sa analogijom 

60-ih godina nazivanom linguistic turn �L�O�L�� �Ä�O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�L�� �R�E�U�D�W�³ (Purgar 2009: 4). Za 

Boehma �L�N�R�Q�L�þ�N�L�� �R�E�U�D�W��nije u opoziciji p�U�H�P�D�� �O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�R�P�� �Q�H�J�R�� �P�X�� �M�H�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�W�D�Q��

nasljednik; argumentira kako su slike (u obliku metafora) oduvijek obitavale u jeziku, 

da se jezik ne odnosi prema pojmovima kao slike prema svojim objektima, i da danas 

�Y�L�ã�H�� �Q�H�J�R�� �L�N�D�G�D�� �U�D�Q�L�M�H�� �V�Y�M�H�G�R�þ�L�P�R��radikalnoj �V�X�P�Q�M�L�� �X�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�L�M�D�O�Q�L�� �R�G�Q�R�V�� �þ�R�Y�M�H�N�D��

prema svijetu. �1�D�N�R�Q���S�U�R�P�M�H�Q�H���X���O�R�J�R�F�H�Q�W�U�L�þ�Q�R�P���V�X�V�W�D�Y�X���N�R�M�L���M�H���U�H�]�X�O�W�L�U�D�R���V�X�å�D�Y�D�Q�M�H�P��

pojma logos, Boehm promjenu paradigme zaokreta prema slici vidi u razumijevanju 

slike kao logosa. Prisustvo metafora kao dijela jezika ide u prilog tezi, a modernu 
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umjetnost izdvaja kao primjer promijenjenog razumijevanja slike za koju navodi da zbog 

�X�P�Q�R�J�R�V�W�U�X�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �S�U�L�N�D�]�D�� �L�� �V�W�D�S�D�Q�M�D�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D�� �G�D�M�H�� �V�O�L�F�L��

�S�R�V�Y�X�G�D�ã�Q�M�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���N�R�M�D���Q�L�M�H���E�L�O�D���P�R�J�X�ü�D���X���P�L�P�H�W�L�þ�N�R-reprezentacijskom modelu. 

�3�U�L�V�W�X�S�� �V�O�L�N�D�P�D�� �R�V�W�Y�D�U�X�M�H�� �V�H�� �V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�H�P�� �U�D�]�O�L�N�H�� �N�R�M�X�� �%�R�H�K�P�� �Q�D�]�L�Y�D�� �Ä�L�N�R�Q�L�þ�N�D��

�U�D�]�O�L�N�D�³��(Martinis 2018: 111-112). 

 Zaokret prema slici nije n�L�N�D�N�D�Y���N�R�Q�N�U�H�W�D�Q���G�R�J�D�ÿ�D�M�����L���N�R�G���0�Ltchella i kod Boehma radi 

se o procesu. Razlika je u tome �ã�W�R���M�H kod Boehma proces znatno dulji; njegov iconic turn 

�Q�D�V�W�D�M�H�� �S�U�R�P�M�H�Q�R�P�� �V�K�Y�D�ü�D�Q�M�D�� �X�P�M�H�W�Q�Rsti predmodernizma i modernizma. S toga za 

�%�R�H�K�P�D���Ä�L�N�R�Q�L�þ�N�L���R�E�U�D�W�³���S�R�þ�L�Q�M�H���Y�H�ü���V�D���L�P�S�U�H�V�L�R�Q�L�V�W�L�P�D�����J�G�M�H���V�H���J�O�D�Y�Q�D���L�G�H�M�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D��

u odnosu spram slike kao samostalnog objekta koji �Y�L�ã�H���Q�H���R�G�J�R�Y�D�U�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���Y�H�ü���L�P�D��

svoj vlastiti entitet. To je zapravo taj zaokret prema autonomiji slike, prema autonomiji 

�J�O�H�G�D�Q�M�D�� �X�� �N�R�M�H�P�X�� �V�O�L�N�D�� �L�P�D�� �V�Y�R�M�� �Y�O�D�V�W�L�W�L�� �å�L�Y�R�W���� �%�R�H�K�P�� �V�D�J�O�H�G�D�Y�D�� �Q�D�V�W�D�O�H�� �S�Uomjene iz 

povijesne perspektive, a �U�D�]�O�R�J���W�R�P�X���M�H���N�R�Q�V�W�D�W�D�F�L�M�D���G�D���Q�H���S�R�V�W�R�M�L���Q�L�ã�W�D���ã�W�R���Q�H�P�D���V�Y�R�M�X��

povijest. Pomalo paradoksalno Boehmovoj teoriji nedostaje taj element preokreta u 

paradigmi ko�M�H���ü�H���U�H�]�X�O�W�L�U�D�W�L���S�R�þ�H�W�N�R�P���Q�R�Y�H�����G�D�N�O�H���L�N�R�Q�L�þ�N�L���R�E�U�D�W���M�H���]�D���%�R�H�K�P�D proces 

�N�R�M�L���M�H���]�D�V�L�J�X�U�Q�R���]�D�S�R�þ�H�R���Q�R���Q�H���]�Q�D�P�R���G�D���O�L���M�H���]�D�Y�U�ã�L�R�����G�D���O�L���M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���W�U�D�M�H���L���N�R�O�L�N�R���G�X�J�R��

�ü�H�� �W�U�D�M�D�W�L�����.�R�G�� �0�L�W�F�K�H�O�O�D�� �M�H�� �V�L�W�X�D�F�L�M�D�� �Q�H�ã�W�R�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�D���� �L�D�N�R�� �R�E�R�M�L�F�D���S�R�O�D�]�H�� �R�G�� �V�O�L�þ�Q�L�K��

�S�U�H�P�L�V�D�����2�Q�L���G�L�M�H�O�H���P�L�ã�O�M�H�Q�M�H���R���W�R�P�H���N�D�N�R���G�R�O�D�]�L���G�R���V�O�L�N�R�Y�Q�R�J���]�D�R�N�U�Hta, i kod jednog i 

kod drugog radi se konstataciji prevlasti �M�H�]�L�N�D���Q�D�G���V�O�L�N�R�P���Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�L���V�S�R�]�Q�D�M�D���G�D��

�M�H�]�L�N�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R�� �O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�R�� �V�U�H�G�V�W�Y�R���V�S�R�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�D���� �Y�H�ü�� �R�Q�R�� �I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�� �N�D�R�� �Q�L�]��

metafora odnosno slikovnih prispodoba gdje je pojam asociran s individualnom 

mentalnom projekcijom �D�V�R�F�L�U�D�Q�R�P�� �Q�H�þ�L�P�� �þ�L�P�H�� �V�P�R�� �V�H�� �Y�H�ü�� �X�S�R�]�Q�D�O�L���� �2�E�R�M�L�F�D���� �G�D�N�O�H��

sm�D�W�U�D�M�X���P�H�W�D�I�R�U�L�þ�Q�R�V�W���M�H�]�L�N�D���W�M�����V�O�L�N�R�Y�L�W�R�V�W��jezika jedan od preduvjeta za slikovni obrat, 

no Mitchell radi jednu veliku distinkciju, on u svoj pictorial turn u�J�U�D�ÿ�X�M�H�� �Vvijest o 

preokretu paradigme; dakle da bismo �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�O�L�� �V�O�L�N�H�� �X�R�S�ü�H�� �Q�H�� �W�U�H�E�D�P�R�� �P�R�G�H�O��

ikonologije kao eksponenta jezika kojim se �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���N�R�U�L�V�W�H���Y�H�ü���V�W�R�O�M�H�ü�H i 

pol. �=�D�� �S�R�W�U�H�E�H�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�J�� �G�R�E�D�� �E�L�W�L�� �ü�H�� �S�R�W�U�H�E�Q�R�� �U�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�W�L�� �N�O�D�V�L�þ�Qi ikonologiju i 

�S�U�H�G�O�R�å�L�W�L���Q�R�Y�X.1 

  

 

                                                 
1 Izvor: https://www.tportal.hr/kultura/clanak/suvremena-umjetnost-napustila-je-domenu-povijesti-
umjetnosti-20131028  
  

https://www.tportal.hr/kultura/clanak/suvremena-umjetnost-napustila-je-domenu-povijesti-umjetnosti-20131028
https://www.tportal.hr/kultura/clanak/suvremena-umjetnost-napustila-je-domenu-povijesti-umjetnosti-20131028
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2.3 Interdisciplinarna metodologija 

Promicatelj vizualne kulture kao generalne kulture novog doba W.J.T Mitchell tvrdi da 

njegova ideja iza pictorial turna �Q�L�M�H���Q�D�S�X�ã�W�D�Q�M�H���S�D�U�D�G�Lgme jezika nego upravo suprotno 

ideja je �R�E�R�J�D�ü�L�Y�D�Q�M�H���M�H�]�L�N�D���N�U�R�]���S�U�R�G�R�U���V�O�L�N�R�Y�Q�H���S�D�U�D�G�L�J�P�H�����,�G�H�M�H���N�R�M�H���]�D�V�W�X�S�D���0�L�W�F�K�H�O�O��

�U�H�]�X�O�W�L�U�D�W�L���ü�H���L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�R�P���K�H�U�P�H�Q�H�X�W�L�N�R�P���Q�R�Y�R�J���Y�U�H�P�H�Q�D�² vizualnim studijima. 

Ps�L�K�R�D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�L�P���S�U�L�V�W�X�S�R�P���0�L�W�F�K�Hll sugerira da do prave promjene paradigme dolazi ne 

�]�D�W�R���ã�W�R���ªja gledam tebe, drugoga ili drugo�© �Q�H�J�R���]�D�W�R���ã�W�R�����ª�W�L���J�O�H�G�D�ã���P�H�Q�H�© odnosno ja 

postoje slikom koju gleda netko drugi. Ova konstatacija je �Y�D�å�Q�D�� �L�� �N�D�R�� �L�P�S�O�L�N�D�F�L�M�D 

vizualne analize i kao uvid da su slike i tehnike promatranja slike u neraskidivoj vezi, a 

ponajprije kao odrednica �X�� �X�W�Y�U�ÿ�L�Y�D�Q�M�X�� �P�H�W�R�G�H���� �.�D�G�D�� �E�L�� �S�U�R�P�D�W�U�D�O�L�� �V�O�L�N�X�� �N�D�R�� �Q�D�U�D�W�L�Y��

�W�X�P�D�þ�H�Q�� �L�N�R�Q�R�J�U�D�I�V�N�L�P�� �P�R�G�H�O�R�P�� �R�V�W�D�O�L�� �E�L�� �Q�D�� �G�Y�R�G�L�P�H�Q�]�L�R�Q�D�O�Q�R�P��planu slike. 

Psihoanaliza, semiotika i kasnije filmologija ukazale su vizualnim studijima kako je 

potrebno stvoriti �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�X�� �V�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P�� �S�R�J�O�H�G�R�P�� �Q�D�� �V�O�L�N�X����Z�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �R�G�� �Y�H�ü�L�Q�H��

�K�X�P�D�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K���]�Q�D�Q�R�V�W�L��vizualni studiji �L�P�D�M�X���S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O���V�W�Y�D�U�D�W�L���Q�R�Y�H���R�E�M�H�N�W�H���D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�R�J��

interesa koji ne moraju biti unaprijed poznati. Oni preuzimaju �G�L�M�H�O�R�Y�H���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�L�K���]�Q�D�Q�M�D��

znanstvenih disciplina s kojima dolaze u kontakt s toga kada bi ih i smatrali samostalnom 

disciplinom oni ne posjeduju vlastitu metodologiju analize koja bi ih razlikovala od 

drugih disciplina. Oni su kr�L�W�L�þ�N�D���L���S�U�R�E�O�H�P�V�N�D���Q�D�G�R�S�X�Q�D���V���R�E�]�L�U�R�P���Q�D���Q�R�Y�D���]�Q�D�Q�M�D���L���Q�R�Y�H��

medije koji se u civilizaciji slike ubrzano razvijaju. Vizualni studiji su fleksibilna 

�]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�D�� �P�H�W�R�G�D�� �N�R�M�X�� �P�R�å�H�P�R�� �S�U�L�O�D�J�R�G�L�W�L�� �N�R�Q�N�U�H�W�Q�R�P�� �R�E�M�H�N�W�X�� �Q�D�ã�H�J�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�R�J��

interesa. S toga za vizualne studije �P�R�å�H�P�R�� �U�H�ü�L�� �G�D�� �V�X�� �Q�H-disciplinarni ili 

interdisciplinarni. Za Mitchella nedisciplinarnost je posljedica preokreta u epistemologiji 

tj. potrebe za znanjem i potrebe �]�D�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P�� �]�Q�D�Q�M�H�P��u slici (Purgar 2009: VIII -X). 

Dakle vizualni studiji nisu �]�D�V�H�E�Q�D�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�� �R�Q�L�� �V�Y�R�M�X�� �W�H�R�U�L�M�X�� �J�U�D�G�H�� �Q�D�� �S�R�V�W�R�M�H�ü�L�P��

disciplinama; �Q�H�P�D�M�X���Y�O�D�V�W�L�W�X���L�G�H�R�O�R�J�L�M�X���L�O�L���Y�O�D�V�W�L�W�L���S�R�O�L�W�L�þ�N�L���F�L�O�M����Oni �S�R�O�D�]�H���R�G���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H��

�G�D���M�H���G�D�Q�D�V���N�R�P�S�O�H�W�Q�R���S�R�G�U�X�þ�M�H���Y�L�]�X�D�O�Q�R�J���U�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�Q�R���L���G�D���M�H���V�Y�D�N�L���N�U�L�W�L�þ�N�L���V�W�D�Y���V�S�U�D�P��

problematici slike �M�H�G�Q�D�N�R�S�U�D�Y�D�Q�� �L�� �G�D�� �M�H�G�Q�D�N�R�� �]�D�V�O�X�å�X�M�H�� �G�D�� �V�H�� �Q�M�L�P�H�� �S�R�]�D�E�D�Y�L�P�R�� �E�H�]��

obzira o kojem predmetu, �D�U�W�H�I�D�N�W�X���� �L�O�L�� �S�R�M�D�Y�L�� �M�H�� �U�L�M�H�þ. �1�H�� �P�R�å�H�P�R�� �]�D�Q�H�P�D�Uiti ulogu 

povijesti umjetnosti �L���Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���R�Q�D���S�U�L�P�M�H�Q�M�X�M�H���L�N�R�Q�R�O�R�J�L�M�X���X���Y�O�D�V�W�L�W�L�P���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�P�D����

�X�S�U�D�Y�R���Q�D�G�L�O�D�å�H�Qje odnosa povijesno-�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���V�W�U�X�N�H���L���L�N�R�Q�R�O�R�J�L�M�H���R�W�Y�D�U�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W��

pristupa slici u promijenjenim uvjetima slikovnog zaokreta (Purgar 2009: XV).  
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Vizualni studiji ne odmjenjuju povijest umjetnosti, oni su sasvim druga disciplina. 

Potrebno je razjasniti kako povijest umjetnosti obuhvata povijest umjetnosti od antike, 

odnosno od prethistorije do danas, no kako �Q�M�H�P�D�þ�N�L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�� �+�D�Q�V�� �%�H�O�W�L�Q�J�� �W�Y�U�G�L�� �X��

svojoj knjizi Kraj povijesti umjetnosti takva vrsta umjetnosti �M�H�� �G�H�I�L�Q�L�W�L�Y�Q�R�� �]�D�Y�U�ã�L�O�D. 

Povijest umjetnosti �E�L�� �W�U�H�E�D�O�D�� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�W�L�� �U�D�]�G�R�E�O�M�D�� �G�R�� �N�U�D�M�D�� ����. �V�W�R�O�M�H�ü�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�R��

pojave D�X�F�K�D�P�S�D���þ�L�M�D djela poput  In Advance of the Broken Arm ili Fountain  ne samo 

�G�D�� �V�X�� �Ä�S�U�H�Y�U�D�W�Q�L�þ�N�D�³ �R�G�Q�R�V�Q�R�� �R�Q�D�� �N�R�M�D�� �G�R�N�L�G�D�M�X�� �G�R�W�D�G�D�ã�Q�M�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L��

�]�D�S�R�þ�L�Q�M�X�� �Q�R�Y�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�² povijest suvremenosti, �Y�H�ü s�X�� �S�U�L�K�Y�D�ü�D�Q�D�� �N�D�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D��

djela�����V���W�L�P���Q�D�V�W�D�M�H���L���Q�R�Y�L���S�R�M�D�P���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���N�R�M�L���M�H���S�R�W�U�H�E�Q�R���]�D�V�H�E�Q�R���S�U�R�X�þ�D�Y�D�W�L��  

Konceptualnu umjetnost �Q�L�M�H���P�R�J�X�ü�H���S�U�R�X�þ�D�Y�D�W�L���Q�D���L�V�W�L���Q�D�þ�L�Q���N�D�R���U�H�Q�H�V�D�Q�V�Q�X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W����

jednosta�Y�Q�R�� �Q�H�P�D�M�X�� �Q�L�ã�W�D�� �M�H�G�Q�D��s drugom. Konceptualizam namjerno stvara prekid, 

�G�D�N�O�H�� �Q�H�� �V�D�P�R�� �G�D�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�R�� �P�L�M�H�Q�M�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �Y�H�ü�� �L�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�R�� �P�L�M�H�Q�M�D�� �Q�D�ã�H�� �S�R�L�P�D�Q�M�H��

umjetnosti. �7�L�P�H���D�Q�D�O�L�]�L���G�M�H�O�D���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���Q�L�M�H���P�R�J�X�ü�H���S�U�L�V�W�X�S�D�W�L���N�O�D�V�L�þ�Q�R�P��

ikonologijskom metodom kojom smo pristupali djelima do radikalnog prekida. Tako 

dolazimo do konstatacije kako je potreban svojevrstan rez od antologijske podijele koju 

�M�H�� �]�D�V�W�X�S�D�O�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �G�L�M�H�O�H�ü�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H���D�U�W�H�I�D�N�W�H���Q�D�� �G�M�H�O�D���³�Y�L�V�R�N�H�´�� �L�� �³�Q�L�V�N�H�´��

kulture. Vizualnom spektakl�X�� �G�D�Q�D�ã�Q�M�L�F�H�� �Q�D�N�R�Q�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�J�� �R�E�U�D�W�D�� �S�R�W�U�H�E�D�Q�� �M�H�� �Q�R�Y�L��

�P�H�W�R�G�R�O�R�ã�N�L���S�U�L�V�W�X�S���X�G�D�O�M�H�Q���R�G��tradicionalne znanstvene paradigm�H���X���N�R�M�H�P�X���ü�H���S�R�Y�L�M�H�V�W��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���E�L�W�L���V�D�P�R���M�H�G�Q�D���P�H�ÿ�X���M�H�G�Q�D�N�L�P���P�H�W�R�G�D�P�D���D�Q�D�O�L�]�H���V�O�L�N�H�� U interdisciplinarnoj 

metodologiji vizualnih studija, �]�D���N�R�M�X���P�R�å�H�P�R���U�H�ü�L���L���G�D���M�H���P�X�O�W�L�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�D�����Q�D�O�D�]�H i 

paradigme poput semiotike, filmologije, filozofije, sociologije, psihoanalize, 

�L�Q�W�H�U�P�H�G�L�M�D�O�Q�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���� �U�R�G�Q�L�K�� �V�W�X�G�L�M�D�� �L�� �V�O�L�þ�Q�L�K�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �S�U�R�L�]�D�ã�O�H�� �L�]��

poststrukturalizma, koje povezu�M�X���ã�L�U�R�N�R���S�R�G�U�X�þ�M�H���V�K�Y�D�ü�D�Q�M�D���S�R�M�P�D���Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L���G�D�Q�D�V, 

od povijesti umjetnosti do popularne kulture, filma, televizije, i reklamne industrije do 

novih medija, multimedijske i konceptualne prakse u umjetnosti, fotografije, dizajna, 

performansa i mode.2 

 

 

 

                                                 
2 Izvor: https://www.tportal.hr/kultura/clanak/suvremena-umjetnost-napustila-je-domenu-povijesti-
umjetnosti-20131028  

https://www.tportal.hr/kultura/clanak/suvremena-umjetnost-napustila-je-domenu-povijesti-umjetnosti-20131028
https://www.tportal.hr/kultura/clanak/suvremena-umjetnost-napustila-je-domenu-povijesti-umjetnosti-20131028
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3. DEKONSTRUKCIJA  

Pojam dekonstrukcije kao filozofskog smjera nastaje 70-�L�K�� �J�R�G�L�Q�D�� �S�U�R�ã�O�R�J�� �V�W�R�O�M�H�ü�D��

djelom De la grammatologie �L�O�L�� �Ä�2�� �J�U�D�P�D�W�R�O�R�J�L�M�L�³�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�R�J��filozofa Jacquesa 

Derridae (slika 1). Iako prvotno filozofski smjer dekonstrukcija se popularizira te �ã�L�U�L��na 

�S�R�G�U�X�þ�M�D literature, filma, slikarstva, arhitekture, mode, te cjelokupnog �S�R�G�U�X�þ�M�D dizajna.  

                                                                Slika 1. Jacques Derrida3 

Derrida prethodno 60-ih godina objavljuje �G�Y�L�M�H�� �Y�D�å�Q�H�� �L�� �X�W�M�H�F�D�M�Q�H�� �N�Q�M�L�J�H�����ÄGlas i 

fenomen�³ (�/�D���Y�R�L�[���H�W���O�H���S�K�p�Q�R�P�q�Q�H), te �ÄPisanje i razlika�³ (�/�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���H�W���O�D���G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H). 

�e�F�U�L�W�X�U�H �V�H�� �S�U�H�Y�R�G�L�� �N�D�R�� �S�L�V�P�R�� �D�O�L�� �L�� �N�D�R�� �þ�L�Q�� �L�� �S�U�R�F�H�V�� �S�L�V�D�Q�M�D���� �3�L�V�D�Q�M�H�� �M�H�� �N�D�R�� �S�U�H�G�P�H�W��

Derrida ekstenzivno obradio u knjizi �ÄO gramatologiji�³��u kojoj �S�R�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R��pisanje 

�]�D�� �V�R�E�R�P�� �S�R�Y�O�D�þ�L�� �J�R�O�H�P�X�� �P�U�H�å�X�� �G�H�� �6�D�X�V�V�X�U�H�R�Y�H�� �O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�N�H���� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�]�P�D����

�I�H�Q�R�P�H�Q�R�O�R�J�L�M�H���� �5�R�X�V�V�H�D�X�D���� �3�O�D�W�R�Q�D�� �L�W�G���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �Q�D�� �S�U�Y�L�� �S�R�J�O�H�G�� �þ�L�Q�L�� �N�D�R�� �P�R�G�H�O��

dekonstrukcijskog manirizma, obrtanje hijerarhijski strukturirane binarne opozicije koja 

�M�H���X���R�Y�R�P�H���V�O�X�þ�D�M�X���S�D�U��pismo-govor �]�D�S�U�D�Y�R���M�H���J�H�V�W�D���X�V�P�M�H�U�H�Q�D���G�R�Y�R�ÿ�H�Q�M�X���K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�H���L��

�V�D�P�H�� �Q�M�H�Q�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �X�� �S�L�W�D�Q�M�H�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�L�P�� �L�]�M�H�G�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�H�P�� �H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�ã�N�R�J�� �L��

�R�Q�W�R�O�R�ã�N�R�J���V�W�D�W�X�V�D���S�L�V�P�D���L���J�R�Y�R�U�D�����'�H�U�U�L�Gaino �L�Q�]�L�V�W�L�U�D�Q�M�H���Q�D���S�L�V�P�X���Q�L�M�H���S�R�N�X�ã�D�M���G�D���V�H��

�S�L�V�P�X�� �S�U�L�G�R�G�D�� �S�R�O�R�å�D�M�� �L�]�Y�R�U�Q�R�V�W�L���� �X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�L���� �S�R�O�R�å�D�M�� �W�U�D�Q�V�F�H�G�H�Q�W�D�O�Q�R�J�� �R�]�Q�D�þ�H�Q�R�J����

�S�R�O�R�å�D�M���]�D���N�R�M�L���'�H�U�U�L�G�D���W�Y�U�G�L���G�D���M�H���E�L�R���S�R�Y�O�D�V�W�L�F�D���J�R�Y�R�U�D���X���P�H�W�D�I�L�]�L�F�L���=�D�S�D�G�D�����Y�H�ü���S�R�N�X�ã�D�M��

�G�D�� �V�H�� �V�X�V�S�H�Q�G�L�U�D�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�H, ili da se svijesti razotkrije autosubverzija 

skrivena u takvoj hijerarhiji. �6�P�D�W�U�D�� �N�D�N�R�� �M�H�� �V�X�ã�W�L�Q�D�� �S�L�V�D�Q�M�D���H�P�D�Q�F�L�S�L�U�D�Q�M�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���X��

odnosu na svako �D�N�W�X�D�O�Q�R���S�R�G�U�X�þ�M�H���S�H�U�F�H�S�F�L�M�H���� 

                                                 
3 Izvor: https://s-usih.org/2015/12/jacques-derrida-what-a-differance-an-a-makes/ 
 

https://s-usih.org/2015/12/jacques-derrida-what-a-differance-an-a-makes/
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Drugi dio naslova, razlika�����X�V�N�R���M�H���Y�H�]�D�Q���]�D���G�U�X�J�L���Y�D�å�D�Q���N�R�P�S�O�H�N�V�����G�L�I�I�p�U�D�Qce, koji je 

modifikacija francuskog glagola �G�L�I�I�p�U�U�H�U, a �X�� �V�H�E�L�� �V�D�G�U�å�L�� �G�Y�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�W�L�� �L��

odgoditi. U toj modifikaciji glas �Äa�³ na mjestu standardnog �Äe�³��ilustrira s jedne strane 

nesvodivost �S�L�V�P�D�� �Q�D�� �R�E�L�þ�Q�R�� �S�R�P�D�J�D�O�R�� �J�R�Y�R�U�X���� �M�H�U�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�L�� ���L�]���J�R�Y�R�U�� �Q�H�� �P�R�å�H��

razlikovati �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H i �G�L�I�I�p�U�D�Q�F�H �E�H�]���S�R�P�R�ü�L���S�L�V�P�D�����%�X�G�X�ü�L���G�D���V�D�P���V�D�G�U�å�L���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�X��

�U�D�]�O�L�N�X���L�]�P�H�ÿ�X���D���L���H�����U�D�]�O�L�N�X���X���S�L�V�D�Q�M�X�����G�L�I�I�p�U�D�Q�F�H���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���U�H�I�H�U�L�U�D���Q�D���G�H���6�D�X�V�V�X�U�H�R�Y�X��

tezu o jeziku kao sistemu razlika, vremensku kao i prostornu, i na prastaru tezu o pismu 

�R�S�ü�H�Q�L�W�R�� �N�D�R�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�Q�W�X�� �S�U�R�V�W�R�U�Q�R�� �L�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�L�� �Q�H�S�U�L�V�X�W�Q�R�J���� �7�L�P�� �V�O�R�M�H�Y�L�P�D��

�Y�L�ã�H�]�Q�D�þ�Q�R�V�W�L�� �L�� �Q�H�R�G�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L�� �S�U�L�G�U�X�å�X�M�H�� �V�H�� �G�Y�R�]�Q�D�þ�Q�R�V�W�� �Q�D�V�W�D�Y�N�D���±ance, koji 

�L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���P�R�å�H���W�Y�R�U�L�W�L���L��pasivni i aktivni oblik. Kao odgoda vlastite definicije koja 

�W�L�P�H�� �S�R�V�W�D�M�H�� �Q�H�ã�W�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �R�S�L�U�H�� �E�L�W�L�� �X�N�O�M�X�þ�H�Q�R�� �X�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�H�� �R�G�Q�R�V�H�� �M�H�]�L�N�D����

diff �p�U�D�Q�F�H�� �Q�L�M�H�� �Q�L�� �U�L�M�H�þ�� �Q�L�� �N�R�Q�F�H�S�W����Grafem se pretvara �X�� �I�L�O�R�]�R�I�H�P�� �L�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J��

postaje radikalizacija de Saussureove strukturalne lingvistike, detaljnije provedene u 

�N�Q�L�]�L�� �Ä�2�� �J�U�D�P�D�W�R�O�R�J�L�M�L�³, i otpor kategorizaciji unutar okvira metafizike prezencije. 

Derrida�L�Q�D���N�U�L�W�L�N�D���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�]�P�D���Q�L�M�H���Q�L�S�R�ã�W�R���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���R�G�E�D�F�L�Y�D�Q�M�H���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�]�P�D����

nego upozoravanje na logocentrizam �V�D�G�U�å�D�Q�� �X�� �]�E�L�U�F�L�� �G�H�� �6�D�X�V�V�X�U�H�D�� �]�Y�D�Q�R�M��Cours de 

�O�L�Q�J�X�L�V�W�L�T�X�H�� �J�p�Q�p�U�D�O�H �L�O�L�� �Ä�2�S�ü�H�P�� �W�H�þ�D�M�X�³, tj. �Q�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R�V�W�� �I�D�Y�R�U�L�]�L�U�D�Q�M�D��

sinkronijske strukture ���.�O�R�E�X�þ�D�U 2007: 185-186).  

Umjesto �G�H�I�L�Q�L�U�D�M�X�ü�L�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�X�� �N�D�R�� �P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�M�X���� �D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�X�� �P�Htodu ili kritiku, 

Derrida ostavlja dekonstrukciju nedefiniranom, �W�D�N�R���R�Q�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���Y�L�ã�H���U�D�G�Q�M�X���þ�L�W�D�Q�M�D��

teksta koja nam ukazuje da tekst nije diskretna cjelina i otvara �P�R�J�X�ü�Q�R�V�Wi �Y�L�ã�H���R�G���M�H�G�Q�H��

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���W�H�N�V�W�D���N�R�M�H���V�X���Y�U�O�R���þ�H�V�W�R���X���V�X�N�R�E�X�� Neovisno o kontekstu dekonstrukcija 

se pokazuje kao �V�L�V�W�H�P�D�W�V�N�L�� �N�D�U�D�N�W�H�U�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�W�L�Y�Q�R�J�� �þ�L�W�D�Q�M�D�� �X��kojemu se dovode u 

pitanje �L�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H�� �Q�L�]�� �W�H�U�P�L�Q�D na osnovu binarnih opozicija �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �V�X�E�M�H�N�W���± 

objekt, prirode �± kulture, prisutnosti �± odsutnosti, unutarnje �± vanjsko, koji su elementi 

�P�H�W�D�I�L�]�L�þ�N�H���K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�H. �2�Q�R���ã�W�R���'�H�U�U�L�G�D���å�H�O�L���L�V�W�D�N�Q�X�W�L���M�H���G�D���M�H���M�H�]�L�N���X�Y�H�O�L�N�H���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�D�Q��

�ã�W�R�� �]�Q�D�þ�L�� �G�D�� �V�H�� �U�D�]�O�L�N�X�M�H�� �R�G�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D�� �G�R�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D���� �W�H�� �R�Y�L�V�L�� �R�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R-vremenskom 

�U�D�]�P�D�N�X�����W�D�N�R���G�D���Q�L���Q�H���P�R�å�H���S�Rstojati apsolutna istina u teoriji, filozofiji, ili institucijama. 

Pojam dekonstrukcije je svojevrsno povezan s pojmom destrukcije �Q�M�H�P�D�þ�N�R�J���I�L�O�R�]�R�I�D��

Martina Heideggera. Poveznica je �X���V�N�U�H�W�D�Q�M�X���S�D�å�Q�M�H��na ono �ã�W�R���M�H���R�E�L�þ�Q�R���Q�H�S�U�L�P�L�M�H�ü�H�Q�R, 

�Q�H�S�U�R�P�L�ã�O�M�H�Q�R�����Q�H�L�]�U�H�þ�H�Q�R�����Q�D���Q�D�þ�L�Q���G�D���S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D���D�X�W�H�Q�W�L�þ�D�Q���G�R�å�L�Y�O�M�D�M���R�Q�R�J���L�]�Y�R�U�Q�R�J�� 

I d�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D�� �L�� �G�H�V�W�U�X�N�F�L�M�D�� �W�H�å�H���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R�P��cilju, a on je miniranje svih slojeva 

metafizike koji su �V�W�R�O�M�H�ü�L�P�D���G�R�P�L�Q�L�U�Dli  filozofijom. Dekonstrukcija u primjeni nikada 
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ne pronalaz�L���V�Y�R�M���N�U�D�M�����Y�H�ü���M�H���R�W�Y�R�U�H�Q���L���N�R�P�S�O�H�N�V�D�Q���S�R�V�W�X�S�D�N�����'�H�U�U�L�G�D���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R��

�V�H���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D���G�R�W�L�þ�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K���L���S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K���V�W�U�X�N�W�X�U�D�����Q�D�L�O�D�]�H�ü�L���Q�D���R�W�S�R�U���L��

�V�Y�U�J�D�Y�D�M�X�ü�L�� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�H�� �S�U�L�O�L�N�R�P�� �W�R�J�D���� �2�Q�� �P�L�V�O�L�� �N�D�N�R�� �V�H�� �L�� �X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P�� �R�E�O�L�F�L�P�D�� �L�� �X��

arhitekturi �X�V�S�M�H�ã�Q�R�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�M�X�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L�� �E�L�O�H�� �R�Q�H��teorijske, 

filozofske, kulturalne. Derrida smatra kako se moraju �S�U�H�P�M�H�V�W�L�W�L�� �þ�Y�U�V�W�R��etablirane 

strukture, ne samo u materijalnom smislu, �Y�H�ü �L�� �X�� �R�Q�R�P�� �N�X�O�W�X�U�Q�R�P���� �S�H�G�D�J�R�ã�N�R�P����

�S�R�O�L�W�L�þ�N�R�P�� �L�� �H�N�R�Q�R�P�V�N�R�P����Prema tome �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D�� �V�H�� �E�D�Y�L�� �Y�H�ü�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�P��

tvrdnjama, no �N�R�Q�F�H�Q�W�U�L�U�D�Q�D���Q�D���V�Y�H���R�Q�R���ã�W�R���W�H���W�Y�U�G�Q�M�H���Q�L�V�X���X�V�S�M�H�O�H���L�V�N�D�]�D�W�L�����]�D�Q�H�P�D�U�L�W�L���L��

negirati, dakle �Q�M�H�Q���I�R�N�X�V���M�H���R�Q�R���Q�H�L�]�U�H�þ�H�Q�R����S toga dekonstrukcija se ovisno o objektu 

�S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�D�����E�L�O�R���G�D���V�H���U�D�G�L���R���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�����V�O�L�N�D�U�V�W�Y�X�����D�U�K�L�W�H�N�W�X�U�L���L�O�L���P�R�G�L�����S�U�L�P�M�H�Q�M�X�M�H��

na �U�D�]�O�L�þ�L�W���Q�D�þ�L�Q�����W�L�P�H���R�Q�D���Q�L�M�H���X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�D���P�H�W�R�G�D���Y�H�ü���V�H���S�U�L�O�D�J�R�ÿ�D�Y�D���R�G�J�R�Y�D�U�D�M�X�ü�H�P��

kontekstu. Bilo da se radi o govoru, tekstu ili vizualnosti �P�R�å�H�P�R���S�U�R�Q�D�ü�L���L���S�U�H�S�R�]�Q�D�W�L��

�]�D�V�W�X�S�O�M�H�Q�X�� �K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�X�� �X�� �M�H�]�L�N�X�� �L�� �X�� �Q�D�ã�R�M�� �V�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�R�M�X�� �M�H�� �W�H�ã�N�R�� �U�D�V�S�R�]�Q�D�W�L�� �=�D�G�D�ü�D��

�G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���M�H���S�U�R�Q�D�ü�L���L���S�U�H�L�V�S�L�W�D�W�L���D�X�W�R�U�L�W�D�W�L�Y�Q�X���K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�X���W�H���Q�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���R�W�N�U�L�W�L���G�D���O�L��

po�V�W�R�M�H�� �Q�R�Y�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�����,�]�P�H�ÿ�X �Y�H�ü�� �X�V�W�D�O�M�H�Q�L�K�� �E�L�Q�D�U�Q�L�K opozicija 

�G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D���å�H�O�L���S�U�H�L�V�S�L�W�D�W�L���L���Q�H�N�H���G�U�X�J�H�����N�D�R���ã�W�R���V�X���Ä�M�H�]�L�N���± �P�L�V�D�R�³�����Ä�S�U�D�N�V�D���± �W�H�R�U�L�M�D�³����

�Ä�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W���± �N�U�L�W�L�N�D�³���Ä�R�]�Q�D�þ�L�W�H�O�M���± �R�]�Q�D�þ�H�Q�R�³���L���V�O�� (Loscialpo 2009: 13-15). 

�'�H�V�H�W�O�M�H�ü�L�P�D���N�R�M�D���V�X���V�O�L�M�H�G�L�O�D���L�G�H�M�H���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���L�P�D�O�H���V�X���V�Q�D�å�D�Q���X�W�M�H�F�D�M���Q�D���U�D�]�Q�R�Y�U�V�Q�D��

�S�R�G�U�X�þ�M�D���O�M�X�G�V�N�R�J���V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�D���� �N�D�N�R���Q�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W���� �D�U�K�L�W�H�N�W�X�U�X���� �J�U�D�I�L�þ�N�L�� �G�L�]�D�M�Q���� �Q�R�Y�H��

�P�H�G�L�M�H�����I�L�O�P���L���P�R�G�Q�L���G�L�]�D�M�Q�����W�D�N�R���L���Q�D���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�H�����N�U�L�W�L�þ�D�U�H���L���I�L�O�R�]�R�I�H���V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�J���G�R�E�D�� 

Dekonstrukcijom �V�O�L�N�H���U�D�]�X�P�L�M�H���V�H���Q�D���D�Q�D�O�R�J�D�Q���Q�D�þ�L�Q��ideja filozofske dekonstrukcije u 

jeziku. �7�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�L�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�J�� �]�D�R�N�U�H�W�D�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�X�� �Y�L�G�H�� �N�D�R�� �P�H�W�R�G�X�� �U�D�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D�� �L��

�U�D�]�O�D�J�D�Q�M�D���U�D�]�O�L�N�H���L�]�P�H�ÿ�X���R�Q�R�J�D���ã�W�R���V�H���X���V�O�L�F�L��nalazi kao preostatak ili vladavine jedne 

tradicije r�H�G�X�F�L�U�D�Q�M�D���V�O�L�N�H���Q�D���I�X�Q�N�F�L�M�X���L�O�L���]�Q�D�N���Q�H�þ�H�J���ã�W�R���L�P�D���G�X�E�O�M�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���R�G���V�D�P�R��

puko slikovno realnog. �3�R�þ�H�W�Q�D���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�D���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���V�O�L�N�H u digitalnom dobu  je 

vladavina kulture kao slike nad kulturom kao tekstom koji je tom dobu prethodio. Pojam 

same s�O�L�N�H�� �R�G�U�å�D�R�� �V�H�� �G�R�� �G�D�Q�D�V���� �S�U�R�P�L�M�H�Q�M�H�Q�L�� �V�X�� �V�D�P�R�� �S�R�M�P�R�Y�L�� �L�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�H�� �Nojima 

�R�]�Q�D�þ�D�Y�D�P�R���ã�W�R���V�O�L�N�D���M�H�V�W�����S�U�L�P�M�H�U�L�F�H���X���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���W�U�H�E�D���J�R�Y�R�U�L�W�L���R���X�U�R�Q�M�H�Q�R�V�W�L��

(imerziji�����V�O�L�N�H�����D���Q�H���V�L�P�E�R�O�L�F�L���R�G�Q�R�V�Q�R���R�Q�R�P���ã�W�R���R�Q�D���S�U�L�N�D�]�X�M�H�� 

Derrida se u svojoj metodi �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H�� �P�H�W�D�I�L�]�L�N�H�� �Q�X�å�Q�R�� �P�R�U�D�� �X�V�U�H�G�R�W�R�þ�L�W�L�� �Q�D��

upisivanje traga kao teksta i slike. Zagonetka slika �Q�L�M�H���V�D�P�R���Q�M�H�Q���P�L�V�W�L�þ�Q�L���W�U�D�J���N�R�M�L od 

mitske i religijske umjetnosti preostaje i u djelima moderne i suvremene umjetnosti, 
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�R�Y�G�M�H���M�H���S�R�V�U�L�M�H�G�L���Q�H�ã�W�R���G�U�X�J�R���R�G���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�D���P�L�V�W�L�þ�Q�R�V�W�L; odgonetnuti 

�]�D�J�R�Q�H�W�N�X���]�Q�D�þ�L�O�R��bi unaprijed pretpostaviti da je umjetnost ili zagonetka smisao bitka 

ili da je smisao bitka zagonetka. �'�H�U�U�L�G�D�� �M�H�� �R�W�Y�R�U�L�R�� �S�U�R�E�O�H�P�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �J�O�H�G�D�M�X�ü�L��o 

ontologijskom statusu �L���I�X�Q�N�F�L�M�L���V�O�L�N�H���N�D�R���S�R�G�U�X�þ�M�X���E�L�W�N�D���R�Q�R�J���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J�����6�O�L�N�H���V�H���Y�L�ã�H��

ne odnose na neku postavljenu realnost izvanjskog ili unutarnjeg svijeta, �Y�H�ü�� �V�H slike 

�R�G�Q�R�V�H�� �M�H�G�Q�D�� �Q�D�� �G�U�X�J�X�� �V�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L�� �W�D�N�R�� �]�D�W�Y�R�U�H�Q�L�� �V�H�P�L�R�W�L�þ�N�L�� �N�U�X�J�� �N�R�M�L�� �R�G�U�H�ÿ�X�M�H��

suvremenu kulturu i umjetnost slike. 

Shvatimo li dekonstrukciju �N�D�R�� �D�O�D�W�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �Q�D�P�� �V�O�X�å�L�W�L�� �N�D�R�� �X�Y�R�ÿ�H�Q�M�H�� �U�D�]�O�L�N�H�� �L�]�P�H�ÿ�X��

�R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �V�H�� �J�R�Y�R�U�R�P�� �S�R�N�D�]�X�M�H���� �M�H�]�L�N�R�P�� �L�V�N�D�]�X�M�H���� �W�H�� �S�L�V�P�R�P�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�� �D�U�W�L�N�X�O�L�U�D��

nalazimo se u situaciji koja je gotovo posvuda primjenjiva, s tim da metoda jednog 

�P�L�ã�O�M�H�Q�M�D�� �N�R�U�L�V�W�L�� �V�H�� �X�� �V�Y�L�P�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�P�� �L�� �K�X�P�D�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �]�Q�D�Q�R�V�W�L�P�D���� �E�H�]�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D��

�Q�M�H�]�L�Q�L�K���S�R�W�H�ã�N�R�ü�D���R�G�Q�R�V�Q�R���E�H�]���N�U�L�W�L�þ�N�H���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���V�D�P�R�J���S�R�M�P�D���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H�����6��

�W�R�J�D�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R�� �P�H�W�R�G�D�� �W�X�P�D�þ�H�Q�M�D�� �W�H�N�V�W�R�Y�D�� �P�H�W�D�I�L�]�L�þ�N�H�� �W�U�D�G�L�F�L�M�H���� �Y�H�ü��

�S�X�W�R�N�D�]���G�U�X�N�þ�L�M�H�P���N�R�U�D�N�X���L�]���W�H�N�V�W�D���X���Rno pred-tekstualno (�3�D�L�ü 2008: 52-55). 

Jednako kao njena primjenu u filozofskoj ili arhitektonskoj praksi, dekonstrukcija u 

�P�R�G�L���J�H�Q�H�U�L�U�D�W�L���ü�H novu konstrukc�L�M�X���L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�����W�H���S�U�H�L�V�S�L�W�D�W�L �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�D���V�K�Y�D�ü�D�Q�M�D��

kako bi uvidjeli ono nevidljivo; time potk�R�S�D�Y�D�M�X�ü�L�� �S�D�U�D�P�H�W�U�H�� �N�R�M�L���R�G�U�H�ÿ�X�M�X�� �ã�W�R�� �M�H��

�Ä�Y�L�V�R�N�D�³���L���Ä�Q�L�V�N�D�³���P�R�G�D. Dizajneri proizlaze sa novim skulpturalnim modnim siluetama 

koje se za Zapadnu tradiciju �G�R�L�P�D�M�X�� �N�D�R�W�L�þ�Q�R�� �D�� �N�D�R�V�� �R�G�O�L�N�X�M�H�� �Q�H�V�D�Y�U�ã�H�Q�R�V�W�� �L��

�Q�H�G�R�Y�U�ã�H�Q�R�V�W�� �R�G�M�H�Y�Q�L�K�� �S�U�H�G�P�H�W�D�� �S�U�H�P�M�H�ã�W�D�Q�M�H �X�ã�L�W�D�N�D, spajanje nespojivog, rupe, 

asimetrija, voluminoznost, multifunkcionalnost, monokromatske boje, grubi materijali,  

unisex odjevni predmeti bez rodnog identiteta. �7�L�P�H���V�X���S�U�L�N�D�]�D�O�L���V�Q�D�å�D�Q���S�R�N�U�H�W���R�W�S�R�U�D���L��

�S�U�L�Y�X�N�O�L���Y�H�O�L�N�X���S�D�å�Q�M�X���V�Y�M�H�W�V�N�L�K���P�H�G�L�M�D���N�R�M�L na svojim naslovnicama njihov rad nazivaju 

anti-modom, dok �L�]���V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�J���S�R�J�O�H�G�D���Q�M�L�K�R�Y���U�D�G���P�R�å�H�P�R���Q�D�]�Y�D�W�L���S�U�H�Y�U�D�W�Q�L�þ�N�L�P.  

�8���S�R�þ�H�W�N�X����neobuzdan second hand izgled njihovih kreacija potaknuo je neke novinare 

da ga opis�X�M�X���N�D�R���Äpost-punk�³���L�O�L���Ä�Jrunge�³�����,�S�D�N�����U�Dzornost njihovog rada nije bila samo 

u dokidanju odnosa s ustaljenom strukturom �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �R�G�M�H�Y�Q�L�K�� �S�U�H�G�P�H�W�D���� �Y�H�ü�� �X��

�R�G�U�L�F�D�Q�M�X�� �Q�M�H�Q�H�� �G�R�Y�U�ã�H�Q�R�V�W�L���� �G�R�G�D�Y�D�Q�M�X�� �L�� �R�G�X�]�L�P�D�Q�M�X���� �D�� �S�U�L�M�H�� �V�Y�H�J�D�� �S�U�H�L�V�S�L�W�L�Y�D�Q�M�X��

�I�X�Q�N�F�L�M�H�� �L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �V�D�P�R�J�� �R�G�M�H�Y�Q�R�J�� �S�U�H�G�P�H�W�D�� Tako su postavili platformu za 

�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���N�R�M�D���V�X���G�R�Y�R�G�L�O�D u pitanje o�G�Q�R�V���L�]�P�H�ÿ�X���W�L�M�H�O�D���L���R�G�M�H�ü�H�� kao i samog pojma 

tijela (Loscialpo 2009: 15-16). 
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4. JAPANSKA DEKONSTRUKCIJA U MODI  

Ranih 80-ih �J�R�G�L�Q�D���S�U�R�ã�O�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D���G�Y�D���S�U�R�J�U�H�V�L�Y�Q�D���G�L�]�D�M�Q�H�U�D���L�]���-�D�S�D�Q�D�����5�H�L��Kawakubo 

�L�]���P�R�G�Q�H���N�X�ü�H���&�R�P�P�H���G�H�V���*�D�U�o�R�Q�V i Yohji Yamamoto, po prvi puta predstavljaju svoju 

�N�R�O�H�N�F�L�M�X���3�D�U�L�ã�N�R�M���S�X�E�O�L�F�L���N�R�M�D���ü�H���]�D�X�Y�L�M�H�N���R�V�W�D�Y�L�W�L���Q�H�L�]�E�U�L�V�L�Y���W�U�D�J���X���V�Y�L�M�H�W�X���P�R�G�H����Oboje 

su �Y�H�ü���E�L�O�L��etablirani modni dizajneri u  rodnom Japanu godinama prije dolaska na zapad, 

Kawakubo �M�H�� �V�� �U�D�G�R�P�� �]�D�S�R�þ�H�O�D�� ��������., a Yamamoto 1972. godine. Njihov dolazak na 

internacionalnu scenu �E�L�W�L���ü�H���S�U�H�N�U�H�W�Q�L�F�D���X���=�D�S�D�G�Q�M�D�þ�N�R�P���G�L�]�D�M�Q�X mode �N�R�M�L���ü�H���Q�D�N�R�Q��

njih preispitati vlastite  vrijednosti (Kawamura 2004: 126).  

Slika 2. i 3. �5�H�L���.�D�Z�D�N�X�E�R�����&�R�P�P�H���G�H�V���*�D�U�o�R�Q�V��i Yohji Yamamoto u Parizu 80-ih4 

U svojoj knjizi �Ä�-�D�S�D�Q�V�N�D�� �U�H�Y�R�O�X�F�L�M�D�� �X�� �S�D�U�L�ã�N�R�M�� �P�R�G�L�³ (2004.) profesorica sociologije 

�<�X�Q�L�M�D���.�D�Z�D�P�X�U�D���L�V�W�L�þ�H���N�D�N�R���M�H���R�G�O�X�N�D���5�H�L���.�D�Z�D�N�X�E�R���L���<�R�K�M�L���<�D�P�D�P�R�W�D (slika 2 i 3) 

�G�D���V�Y�R�M�H���N�R�O�H�N�F�L�M�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�H���X���3�D�U�L�]�X���E�L�R���Q�D�þ�L�Q���G�D���O�H�J�L�W�L�P�L�]�L�U�D�M�X���Y�O�D�V�W�L�W�L���G�L�]�D�M�Q���X�Q�X�W�D�U��

�S�D�U�L�ã�N�R�J�� �V�X�V�W�D�Y�D�� �P�R�G�H�� �N�R�M�L�� �E�L�� �L�P�� �R�P�R�J�X�ü�L�R�� �X�O�D�]�D�N�� �Q�D�� �P�H�ÿ�X�Q�D�U�R�G�Q�X�� �P�R�G�Q�X�� �V�F�H�Q�X����

�1�M�L�K�R�Y�� �S�U�H�O�D�]�D�N�� �L�]�� �7�R�N�L�M�D�� �X�� �3�D�U�L�]�� �G�R�ã�D�R�� �M�H�� �X�� �S�U�D�Y�R�� �Y�U�L�M�H�P�H���� �W�R�þ�Q�R�� �R�Q�G�D�� �N�D�G�D�� �V�H��

�P�H�ÿ�X�Q�D�U�R�G�Qi fo�N�X�V���S�R�þ�H�R���R�N�U�H�W�D�W�L���S�U�H�P�D���-�D�S�D�Q�X. 

                                                 
4 Izvor: https://denverartmuseum.org/exhibitions/shock-wave  
  Izvor: https://www.pinterest.fr/pin/633387421144076/  

https://denverartmuseum.org/exhibitions/shock-wave
https://www.pinterest.fr/pin/633387421144076/
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4.1 Japanska revolucija u modi: Miyake, Kawakubo, Yamamoto 

Zapadni �V�Y�L�M�H�W�� �Y�H�ü�� �M�H�� �E�L�R�� �L�]�O�R�å�H�Q�� �M�D�S�D�Q�V�N�R�M modi tijekom 1960-ih i 1970-ih, ranim 

dizajnerima poput Hanae Mori, Kenzo Takadae i Kansai Yamamota slika, koji su se 

pokazali sposobnima da spoje �L�V�W�R�þ�Q�H���H�O�H�P�H�Q�W�H���G�L�]�D�M�Q�D���V���R�Q�L�P�D���N�R�M�L���V�X���Y�H�ü��bili etablirani 

�Q�D�� �]�D�S�D�G�X���� �N�D�N�R�� �E�L�� �S�U�R�L�]�D�ã�O�L�� �V�D��novim eg�]�R�W�L�þ�Q�L�P�� �L�]�J�O�H�G�R�P���� �=�Q�D�þ�D�M�N�H�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X��

slojevitost, voluminoznost, �ã�L�U�R�N�L���N�U�R�M�Q�L���G�L�M�H�O�R�Y�L (slika 5) i upotreba fine svile tiskane 

motivima prirode (slika 4) bili su predstavni elementi tradicionalne japanske siluete. 

�5�D�V�W�X�ü�L���L�Q�W�H�U�H�V���E�L�O�D���M�H���S�R�V�O�M�H�G�L�F�D���R�V�Y�M�H�å�D�Y�D�M�X�ü�H�J���Y�D�O�D���Q�R�Y�H���N�U�H�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L���N�R�M�L���M�H���G�R�Q�H�V�H�Q��

�L�]���-�D�S�D�Q�D���þ�L�M�L���G�L�]�D�M�Q�H�U�L���Q�L�V�X���E�L�O�L���Y�H�]�D�Q�L���]�D���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�H���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H��norme u modi kao 

�ã�W�R���V�X���W�R���E�L�O�L���I�U�D�Q�F�X�V�N�L���G�L�]�D�M�Q�H�U�L�����L�O�L���]�D���N�R�P�H�U�F�L�M�D�O�L�]�D�P���N�D�R���ã�W�R���V�X���W�R���E�L�O�L���D�P�H�U�L�þ�N�L���G�L�]�D�M�Q�H�U�L����

Japanski dizajn doimao se slobodno i najednom svi su okretali ka Japanu u potrazi za 

novom inspiracijom.            

 Slika 4. Hanae Mori, East meets West.5  Slika 5. Kansai Yamamoto, Aladdin Sane turneja David Bowiea6 

Jedan od dizajnera koji je prethodio dvojcu �E�L�R���M�H���L���,�V�V�H�\���0�L�\�D�N�H���N�R�M�L���M�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���V�P�D�W�U�D�Q��

revolucionarnim i inovativnim �G�L�]�D�M�Q�H�U�R�P���V���I�X�W�X�U�L�V�W�L�þ�N�L�P���Q�D�þ�L�Q�R�P���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D����Njegov 

rad, iako ukorijenjen u tradicionalnoj japanskoj filozofiji dizajna, �L�S�D�N�� �M�H�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�R��

odnos tradicionalne japanske o�G�M�H�ü�H���L���]�D�S�D�G�Q�H���P�R�G�H (Kawamura 2004: 127). 

                                                 
5 Izvor: http://asafeharbour.blogspot.com/2010/05/east-meets-west-hanae-mori-show.html  
6 Izvor: http://www.zoeygoto.com/2016/02/david-bowie-is/striped-bodysuit-for-aladdin-sane-tour-1973-
design-by-kansai-yamamoto-photograph-by-masayoshi-sukita-sukita-the-david-bowie-archive-2012/  

http://asafeharbour.blogspot.com/2010/05/east-meets-west-hanae-mori-show.html
http://www.zoeygoto.com/2016/02/david-bowie-is/striped-bodysuit-for-aladdin-sane-tour-1973-design-by-kansai-yamamoto-photograph-by-masayoshi-sukita-sukita-the-david-bowie-archive-2012/
http://www.zoeygoto.com/2016/02/david-bowie-is/striped-bodysuit-for-aladdin-sane-tour-1973-design-by-kansai-yamamoto-photograph-by-masayoshi-sukita-sukita-the-david-bowie-archive-2012/
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�9�H�ü�� �Y�L�ã�H�� �R�G�� �þ�H�W�U�G�H�V�H�W�� �J�R�G�L�Q�D�� �0�L�\�D�N�H redefinira formu, �S�R�P�L�þ�H �J�U�D�Q�L�F�H�� �R�G�M�H�ü�H i u 

funkcionalnom i estetskom smislu te iznova proizlazi s novim suvremenim metodama 

�S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H���R�G�M�H�ü�H����Njegov rad povezuje likovne umjetnosti, fotografiju, primijenjene 

umjetnosti i modu�����0�L�\�D�N�H���W�D�N�R�ÿ�H�U povezuje �R�Q�R���ã�W�R���M�H���Q�D�X�þ�L�R���R�G���V�Y�R�M�L�K���S�U�H�W�K�R�G�Q�L�N�D���V�D��

svojim vlastitim idejama i eksperimentima. �,�]�D�]�L�Y�D�M�X�ü�L uspostavljene konvencije 

estetike, Miyake tvrdi: �Ä�9�M�H�U�X�M�H�P u ispitivanje". D�X�J�R�J�R�G�L�ã�Qje iskustvo u modnoj 

�L�Q�G�X�V�W�U�L�M�L���� �N�R�O�L�þ�L�Q�D���L���U�D�]�Q�R�Y�U�V�Q�R�V�W���Q�M�H�J�R�Y�D���U�D�G�D, sklonost otkrivanju novih u�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K��

metodologija i preispitivanje tradicionalnih koncepata dizajna �U�D�]�O�R�J���M�H���ã�W�R���J�D���V�H���Q�D�]�L�Y�D 

Picassom svijeta mode te jednim od najkreativnijih umova danas�����0�R�å�H���V�H���U�H�ü�L da ono 

�ã�W�R���þ�L�Q�L��njegova djela izazovnima jeste njegova sposobnost prisiljavanja gledatelja da se 

suprotstave �Y�O�D�V�W�L�W�L�P�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�D�P�D�� �R�� �W�R�P�H�� �ã�W�R��podrazumijevaju pod �Ä�R�G�M�H�ü�R�P�³. 

�0�L�\�D�N�H�� �V�H�� �R�V�O�D�Q�M�D�� �Q�D�� �R�E�U�W�Q�L�þ�N�X��proizvodnju i nove tehnologije, te �L�V�W�U�D�å�X�M�H�� �V�Y�H��

�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�H�� �L�� �Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �X�� �W�R�P�� �S�U�R�F�H�V�X���� �8�� �R�E�M�H�� �V�Y�R�M�H�� �N�R�O�H�N�F�L�M�H A-POC i 

Pleats, Please (slika 6 i 7) �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �Q�R�Y�X�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�X�� �å�H�Q�X�� �N�U�D�M�D��20-og �L�� �S�R�þ�H�W�N�D    

21-og �V�W�R�O�M�H�ü�D�� Pokazuje kako je ljepota u jednostavnosti, te kako na nju neprestane 

promjene poimanja ukusa u modi ne mogu utjecati���� �1�M�H�J�R�Y�� �U�D�G�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �G�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H����

�E�L�O�R�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�Q�R���L�O�L�� �]�D�N�O�M�X�þ�H�Q�R���� �P�R�å�H�� �G�R�S�X�V�W�L�W�L �P�D�ã�W�L�� �G�D�� �V�H���ã�L�U�L�� �G�D�O�H�N�R�� �L�]�Y�D�Q��osnovnih 

�S�R�W�U�H�E�D���R�G�M�H�ü�H (English 2011: 10).  

                                                   Slika 6. i 7. Issey Miyake, Pleats, Please7                             

                                                 
7 Izvor: https://i.pinimg.com/564x/0f/c9/43/0fc943f0b01e2c4d1f57d19b3eb594c9.jpg  
   Izvor: https://i.pinimg.com/564x/72/54/19/725419de0792e6cb9ae40193eb8d4424.jpg   

https://i.pinimg.com/564x/0f/c9/43/0fc943f0b01e2c4d1f57d19b3eb594c9.jpg
https://i.pinimg.com/564x/72/54/19/725419de0792e6cb9ae40193eb8d4424.jpg


20 
 

Inovativni odjevni predmeti za Pleats, Please �N�R�O�H�N�F�L�M�X���U�D�ÿ�H�Q�L���V�X���Q�D���G�Y�D���P�M�H�V�W�D���X���7�R�K�R�N�X��

sjevernoj regiji Japana. Stotinjak zaposlenika u tvornici je uglavnom radilo na produkciji 

�Q�D�E�R�U�D���� �,�Q�V�S�L�U�L�U�D�Q�L�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R�P�� �P�L�V�L�M�R�P�� �G�D�� �G�R�V�W�D�Y�H�� �L�Q�R�Y�D�W�L�Y�Q�H�� �S�U�R�G�X�N�W�H�� �W�L�P��Miyake 

Design Studio �X���V�X�U�D�G�Q�M�L���V�D���W�H�K�Q�L�þ�N�L�P��odjelom radio je �Q�D���U�D�]�Y�R�M�X���L���X�V�D�Y�U�ã�D�Y�D�Q�M�X���Q�R�Y�H��

�W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�H�����2�Q�D���ü�H����������. rezultirati revolucionarnim naboranim odjevnim predmetima. 

�6�Y�H���G�R���W�D�G�D���R�G�M�H�ü�D���M�H���E�L�O�D���L�]�U�D�ÿ�H�Q�D���R�G���P�D�W�H�U�L�M�D�O�D�� �N�R�M�L���V�X���E�L�O�L���Y�H�ü���S�U�H�W�K�R�G�Q�R���Q�D�E�R�U�D�Q�L����

Ideja Issey Miyakea bila je potpuno obrnuti proces. On izrezuje i sastavlja odjevne 

predmete dva i pol do tri puta �Y�H�ü�H���R�G �Q�M�L�K�R�Y�H���R�G�J�R�Y�D�U�D�M�X�ü�H���Y�H�O�L�þ�L�Q�H�����0�D�W�H�U�L�M�D�O���V�H���]�D�W�L�P��

�S�U�H�V�D�Y�L�M�D�����J�O�D�þ�D�����L���S�U�R�ã�L�Y�D kako bi ravne linije ostale na svome mjestu. Odjevni predmet 

�V�H���]�D�W�L�P���V�W�D�Y�O�M�D���S�R�G���S�U�H�V�X���L�]�P�H�ÿ�X���V�O�R�M�H�Y�D���S�D�S�L�U�D���Q�D�N�R�Q kojeg �]�D�G�U�å�D�Y�D���R�W�L�V�Q�X�W�L���L�]�J�O�H�G�� 

Nabori su bili glavni element kolekcije Issey Miyakea pod nazivom Pleats, Please 1988. 

godine. �8�� �R�Y�R�P�� �U�D�]�G�R�E�O�M�X�� �V�Y�R�J�� �V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�D�� �0�L�\�D�N�H�� �V�H�� �V�X�V�U�H�ü�H�� �V�D�� �N�R�U�H�R�J�U�D�I�R�P��

Will iamom Forsytheom koji priprema produkciju za balet pod nazivom The Loss of 

Small Detail zajedno sa Frankfurtskim baletom (slika 8 i 9). Miyake tu �S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H���V�Y�H��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���S�U�L�P�M�H�Q�H���L���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�L�U�D�Q�M�D���V���Q�D�E�R�U�L�P�D�����9�D�U�L�M�D�F�L�M�H���X���W�M�H�O�H�V�Q�L�P���J�U�D�ÿ�D�P�D���W�H��

�]�D�Y�R�G�O�M�L�Y�R�V�W�� �S�O�H�V�D�� �I�D�V�F�L�Q�L�U�D�O�H�� �V�X�� �0�L�\�D�N�H�D�� �N�R�M�L�� �M�H�� �R�G�O�X�þ�L�R�� �U�D�G�L�W�L�� �N�R�V�W�L�P�R�J�U�D�I�L�M�X�� �]�D��

produkciju baleta. Ideja iza kostima je bila demonstrirati sve posebnosti i prednosti 

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���L�]���N�R�O�H�N�F�L�M�H���Q�D�E�R�U�D���N�R�M�L���ü�H���E�L�W�L���O�D�J�D�Q�L, �O�H�S�U�ã�D�Y�L �L���P�R�ü�L���V�H���E�U�]�R���S�R�Y�U�D�W�L�W�L���X���V�Y�R�M��

�S�R�þ�H�W�Q�L���R�E�O�L�N���Q�D�N�R�Q���S�R�N�U�H�W�D�� a �X���Q�M�L�P�D���ü�H���V�H tijela �E�D�O�H�U�L�Q�D���þ�L�Q�L�W�L slobodnim i poletnim 

(Sato 1999: 23-24). 

Slika 8. i 9.  Issey Miyake, The Loss of Small Detail8 

                                                 
8 Izvor: https://i.pinimg.com/564x/bd/c6/59/bdc6596f99f7da1e6293ae6261d81dd5.jpg  
  Izvor: https://b-yu.com/wp-content/uploads/2016/07/penn_miyake.jpg  

https://i.pinimg.com/564x/bd/c6/59/bdc6596f99f7da1e6293ae6261d81dd5.jpg
https://b-yu.com/wp-content/uploads/2016/07/penn_miyake.jpg
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Miyake, zatim Yamamoto i Kawakubo �S�R�P�D�N�Q�X�W�L�� �ü�H �J�U�D�Q�L�F�H�� �N�U�R�M�D�þ�N�L�K�� �Q�R�U�P�L����

�S�U�H�G�O�D�å�X�ü�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Q�D�þ�L�Q�H���Q�R�ã�H�Q�M�D���R�G�M�H�Y�Q�L�K���S�U�H�G�P�H�W�D. Zajedno sa svojim prethodnicima, 

Rei Kawakubo i Yohji Yamamoto �S�R�S�X�O�D�U�L�]�L�U�D�W�L���ü�H���L�V�W�R�N���Q�D���]�D�S�D�G�X, te potaknuti lavinu 

�N�R�M�D���ü�H���N�D�V�Q�L�M�H���E�L�W�L���Q�D�]�Y�D�Q�D���L��japanskom avangardom (Vollmer 2010: 66). 

No, �Q�M�L�K�R�Y���X�V�S�M�H�K���Q�L�M�H���E�L�R���X�V�S�M�H�K���S�U�H�N�R���Q�R�ü�L �N�D�N�R���V�H���W�R���R�E�L�þ�Q�R���P�L�V�O�L. U travnju 1981., 

Rei Kawakubo i Yohji Yamamoto debitirali su sa svojom prvom kolekcijom u Parizu 

koja je bila od�U�å�D�Q�D�� �X��Paris Intercontinental Hotelu. Obzirom na nedostatak medijske 

�S�R�S�U�D�ü�H�Q�R�V�W�L, �U�H�Y�L�M�D���Q�L�M�H���E�L�O�D���S�R�V�M�H�ü�H�Q�D���X���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�R�P broju, i nije priv�X�N�O�D���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�X��

�S�D�å�Q�M�X��(Kawamura 2004: 127-128). Tek �V�O�M�H�G�H�ü�H�� �J�R�G�L�Q�H���� �X�]�� �S�R�P�R�ü�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�R�J��

publiciste, Kawakubo i Yamamoto ozbiljno su privukli pozornost i stupili na svjetsku 

pozornicu mode. Godine 1982. kreacije Kawakubo i Yamamota �L�]�D�]�Y�D�O�H���V�X���S�D�å�Q�M�X kako 

u Europi tako i preko t�L�K�R�J���R�F�H�D�Q�D�����8���6�M�H�G�L�Q�M�H�Q�L�P���$�P�H�U�L�þ�N�L�P���'�U�å�D�Y�D�P�D���S�R�þ�H�W�Q�L���S�U�L�M�H�P��

njihovog rada nije bio �G�R�E�U�R�� �S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q���� �E�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �M�H�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �$�P�H�U�L�N�D�Q�D�F�D�� �J�O�H�G�D�O�D na 

prevelike �D�V�L�P�H�W�U�L�þ�Q�H��dekonstruirane odjevne predmete s �Q�H�G�R�Y�U�ã�H�Q�L�P��rubovima, 

�L�V�S�U�H�P�M�H�ã�W�D�Q�L�P���G�å�H�S�R�Y�L�P�D �L���X�ã�L�W�F�L�P�D kao izravno ismijavanje konvencionalnih stilova 

�R�G�M�H�ü�H�����2�V�L�P���ã�W�R su se odjevni predmeti u kolekciji nazivali predmetima osiro�P�D�ã�H�Q�R�J��

izgleda, monokromatske tamne �E�R�M�H���R�G�M�H�Y�Q�L�K���S�U�H�G�P�H�W�D���E�L�O�H���V�X���S�U�R�W�X�P�D�þ�H�Q�H���N�D�R simbol 

straha, �E�H�]�Q�D�ÿ�D��i smrti Zapadne kulture. U stvarnosti, Kawakubo i Yamamoto koristili 

su crne tkanine kako bi p�U�R�L�]�Y�H�O�L���E�H�]�R�E�O�L�þ�Q�L�����D�V�H�N�V�X�D�O�Q�L���L�]�J�O�H�G bez rodnog identiteta, a 

ne kao sredstvo izlaganja post-�D�S�R�N�D�O�L�S�W�L�þ�Q�L�K���V�O�L�N�D���V�D���V�Y�R�M�L�P���N�U�H�D�F�L�M�D�P�D �N�D�R���ã�W�R���V�X���Q�H�N�L��

�N�U�L�W�L�þ�D�U�L���W�Y�U�G�L�Oi. �â�W�R�Y�L�ã�H�����P�Q�R�J�L���D�P�H�U�L�þ�N�L���P�R�G�Q�L���Q�R�Y�L�Q�D�U�L�����Nao i njihovi europski kolege, 

opisuju njihove odjevne predmete kao protu-zapadne i protu-�å�H�Q�V�W�Y�H�Q�H (Mears 2006: 

33). �1�M�L�K�R�Y�D���M�H���R�G�M�H�ü�D���E�L�O�D���R�S�L�V�L�Y�D�Q�D ne samo kao anti-glamurozna i anti-estetska, nego 

i kao anti-komercijalna. �-�D�S�D�Q�V�N�L�� �G�L�]�D�M�Q�H�U�L�� �]�D�P�R�O�L�O�L�� �V�X�� �=�D�S�D�G�� �G�D�� �S�U�R�Q�D�ÿ�X�� �H�O�H�J�D�Q�F�L�M�X i 

ljepotu u �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�P, u monokromatskim crnim bojama, u �Q�H�G�R�Y�U�ã�H�Q�R�V�W�L, �X���L�]�R�E�O�L�þ�H�Q�L�P��

siluetama i grubim materijalima, no publika je vidjela samo odjevne predmete koji su se 

doimali uznemir�D�Y�D�M�X�ü�H��i rastrojeno. Dekonstrukcija stila bio je pojam kasnije pripisan 

takvom �V�W�L�O�X�� �L�]�U�D�G�H�� �R�G�M�H�ü�H, tako je �S�R�V�W�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�L��pojam dekonstrukcije koji se 

�R�E�L�þ�Q�R�� �N�R�U�L�V�W�Lo za opisivanje razbijanja elemenata, tradicija i ideja u jezi�N�X�� �S�U�R�Q�D�ã�D�R 

�S�U�L�P�M�H�Q�X���L���X���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X (English 2011: 38). 
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�1�H�N�L���N�U�L�W�L�þ�D�U�L���V�X���W�Y�U�G�L�O�L���G�D���V�X���Ä�V�N�D�Q�G�D�O�R�]�Q�L�³���R�G�M�H�Y�Q�L���S�U�H�G�P�H�W�L���E�L�O�L���U�H�D�N�F�L�M�D���Q�D���J�O�R�E�D�O�Q�X��

�U�H�F�H�V�L�M�X�� �U�D�Q�L�K�� �R�V�D�P�G�H�V�H�W�L�K�� �J�R�G�L�Q�D���� �G�R�N�� �V�X�� �L�K�� �G�U�X�J�L�� �N�U�L�W�L�]�L�U�D�O�L�� �X�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�P���� �D��ne 

�H�N�R�Q�R�P�V�N�R�P���V�P�L�V�O�X���Q�D�]�L�Y�D�M�X�ü�L �S�U�Y�H���N�R�O�H�N�F�L�M�H���ÄFashion's Pearl Harbour�³, a Kawakubo 

�ÄRag Picker�³�����W�H���ÄHiroshima chick�³�� Zapadni anti-�M�D�S�D�Q�V�N�L���P�H�Q�W�D�O�L�W�H�W���M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���M�H���E�L�R��

prisutan i to je bio jedan od razloga zbog koga je njihov rad kritici bio dodatno odbojan. 

Kritika je tvrdila kako bi se dalo raspravljati o �S�U�H�Y�U�D�W�Q�L�þ�N�L�P�� �N�R�O�H�N�F�L�M�D�P�D japanskih 

dizajnera kao suptilnim i apstraktnim reakcijama na japanski p�R�O�R�å�D�M�� �X�� �S�R�V�O�L�M�H�U�D�W�Q�L�P��

godinama, te kako bi se u tom pogledu, avangardne kolekcije predstavljene �S�R�þ�H�W�N�R�P 

80-ih godina u Parizu mogle bolje razumjeti. No Yamamoto kasnije tvrdi kako je 

odrastao bez anti-�D�P�H�U�L�þ�N�L�K�� �R�V�M�H�ü�D�M�D, i bez negativnih utjecaja poslijeratnih godina u 

Japanu koje su bile posljedica bacanja atomskih bombi �Q�D���+�L�U�R�ãimu i Nagasaki, radilo 

se o dekonstrukciji u modi (slika 10 i 11) (English 2011: 39). 

                                       Slika 10. i 11. Yohji Yamamoto, dekonstrukcija u modi9 

�.�D�G�D�� �M�H�� �D�P�H�U�L�þ�N�L��Vogue, u travnju 1983. �Q�D�S�L�V�D�R�� �þ�O�D�Q�D�N�� �R�� �G�Y�R�M�F�X���� �S�U�L�]�Q�D�M�X�ü�L�� �Q�M�L�K�R�Y��

utjecaj kao avangardnih dizajnera, bio je trenutak u vremenu kada su Rei Kawakubo i 

Yohji Yamamoto stekli ugled i osigurali uspjeh (slika 12 i 13). Japanska dekonstrukcija 

u modi tako se opisuje kao novi koncept pristupa modi i tijelu. Povijesno gledano, 

                                                 
9Izvor: https://i.pinimg.com/564x/1d/1a/2d/1d1a2d9d52a8054b09c1615c76a428ef.jpg  
  Izvor: https://i.pinimg.com/564x/8b/f9/34/8bf93471844da7da4f49800679b62978.jpg  

https://i.pinimg.com/564x/1d/1a/2d/1d1a2d9d52a8054b09c1615c76a428ef.jpg
https://i.pinimg.com/564x/8b/f9/34/8bf93471844da7da4f49800679b62978.jpg
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�S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L���P�R�G�H���X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�X���Q�M�L�K�R�Y���U�D�G���L�]��1980-ih s trendom koji se odvijao 1890-im, 

�N�R�M�L�� �M�H�� �W�D�N�R�ÿer vidio dekadenciju kao estetski ideal���� �,�G�H�R�O�R�ã�N�L gledano, dizajn mode 

�Q�H�V�X�P�Q�M�L�Y�R���M�H���U�H�D�J�L�U�D�R���Q�D���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H�����S�R�O�L�W�L�þ�N�H���L���H�N�R�Q�R�P�V�N�H���Q�H�Vtabilnosti kroz povijest. 

Globalne pojave poput visoke stope nezaposlenosti, revolucija, antiratnih pokreta, 

globalnog sir�R�P�D�ã�W�Y�D���L���H�N�R�O�R�ã�N�H katastrofe utjecale su na savjest �G�U�X�ã�W�Y�D���L���S�R�V�W�D�O�L���M�H�G�D�Q��

od izvora inspiracije postmoderne umjetnosti.  

Dekonstrukcija japanskih dizajnera, Yohji Yamamota i Rei Kawakubo, znala se 

�X�V�S�R�U�H�ÿ�L�Y�D�W�L�� �V��kulturno �V�O�L�þ�Q�L�P pokretom britanske punk mode Viviane Westwood.   

�,�D�N�R�� �X�V�S�R�U�H�ÿ�L�Y�D�Q�L�� �S�U�L�V�W�X�S�L�� �X�� �P�R�G�L���� �S�R�V�W�R�M�L�� �S�R�V�H�E�D�Q�� �P�R�W�L�Y�D�F�L�M�V�N�L�� �þ�L�P�E�H�Q�L�N�� �N�R�M�L�� �L�K�� �þ�L�Q�L 

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P. Punk modu mora se postaviti u kontekst prosvjeda nove generacije, koja se 

�R�V�O�D�Q�M�D�� �Q�D�� �S�U�R�Y�R�N�D�F�L�M�X���� �Y�L�]�X�D�O�Q�X�� �R�S�V�F�H�Q�R�V�W�� �L�� �W�H�ã�N�X�� �V�H�N�V�X�D�Onost. Za Japance, ako bi 

odjevni predmeti simbolizirali protest onda bi on bio postignut  na pasivan i diskretan 

�Q�D�þ�L�Q�����Q�R avangardni dizajneri bili su �V�W�D�M�D�O�L�ã�W�D���G�D���Q�H���å�H�O�H���E�L�W�L���N�D�W�H�J�R�U�L�]�L�U�D�Q�L���Q�D���R�Y�D�M���Q�D�þ�L�Q. 

�<�D�P�D�P�R�W�R���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R���V�H���K�W�L�R���P�D�N�Q�X�W�L���R�G���N�D�Wegorizacije dizajnera koji na zapad 

suptilno donose �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H���M�D�S�D�Q�V�N�H���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���S�R�S�X�W���N�R�O�H�N�F�L�M�H���V���N�L�P�R�Q�L�P�D�����Q�L�M�H���å�H�O�L�R��

da ih se smatra �Ä�G�L�]�D�M�Q�H�U�L�P�D�� �V�X�Y�H�Q�L�U�D�³���� �W�H�� �G�D��je sama ideja prikaza tradicionalnih 

japanskih ideala u Parizu u njemu izazivala nelagodu. �.�D�R���0�L�\�D�N�H�����<�D�P�D�P�R�W�R���M�H���å�H�O�L�R��

biti osl�R�E�R�ÿ�H�Q���R�G���Q�D�P�H�W�Q�X�W�R�J���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D (English 2011: 40). 

                             Slika 12. i 13. Rei Kawakubo i Yohji Yamamoto u US Vogue-u 1983. 10 

                                                 
10 Izvor: http://knitoriousknits.blogspot.com/2011/01/us-vogue-july-1983.html  

http://knitoriousknits.blogspot.com/2011/01/us-vogue-july-1983.html
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Kawakubo kao Miyake i Yamamoto dijeli iste kvalitete slobode i bezvremenosti vlastitih 

kreacija. U retrospektivnoj zbirci �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L�K radova Rei Kawakubo Art of the 

In-Between (slika 14) predstavljen�R�M���Q�D���L�]�O�R�å�E�L���X Metropolitan Museum of Art u New 

Yorku sagledavamo zbirku radova u kojoj se �R�G�� �S�R�þ�H�W�N�D�� ����-ih �E�H�]�� �V�X�]�G�U�å�D�Y�D�Q�M�D��

preispituju svojevrsne estetske vizualne nesigurnosti i dvosmislenosti na principu 

binarnih opozicija dekonstrukcije Jacquesa Derridae �N�R�M�L���V�H���S�U�R�Y�O�D�þ�H��i kroz same naslove 

radova, a neki termini koji se dovode u pitanje su: prisutnost �± odsutnost,  moda �±  

antimoda, jednostruko �± �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�R, visoko �± nisko, onda �±  sada,  objekt �± subjekt, 

predmetnost �± bespredmetnost. Zbirka otkriva kako njezini dizajni zauzimaju prostore 

�L�]�P�H�ÿ�X���W�L�K��razlika koji se predstavljaju kao prirodni�����D���Q�H���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L���L�O�L���N�X�O�W�X�U�Q�L�����W�H���Q�D�þ�L�Q��

�N�D�N�R�� �U�M�H�ã�D�Y�D�M�X�� �L��razbijaju binarnu logiku, p�U�N�R�V�H�ü�L tako bilo kakvoj klasifikaciji sebe 

�Q�M�H�]�L�Q�D���R�G�M�H�ü�D���R�W�N�U�L�Y�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�����S�U�R�L�]�Y�R�O�M�Q�R�V�W���L���Äprazn�L�Q�X�³ konvencionalnih dihotomija. 

                               Slika 14. Rei Kawakubo, �&�R�P�P�H���G�H�V���*�D�U�o�R�Q�V,  Art of the In-Between11 

                                                 
11 Izvor: http://designlifenetwork.com/rei-kawakubo-comme-des-garcons-art-of-the-in-between-virtual-
tour/  
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4.1 Japanska dekonstrukcija tijela 

U razdoblju nakon 1945. �-�D�S�D�Q���V�H���Q�D�O�D�]�L�R���S�R�G���D�P�H�U�L�þ�N�R�P���R�N�X�S�D�F�L�M�R�P���N�R�M�D���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D��

nove �S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �V�X�V�W�D�Y�H a tim�H�� �L�� �Q�R�Y�H�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���� �8�Y�R�ÿ�H�Q�M�H demokratizacije 

�J�O�D�V�D�þ�N�R�J�� �V�X�V�W�D�Y�D �U�H�]�X�O�W�L�U�D�W�L�� �ü�H �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�R�P�� �G�D��po prvi puta u povijesti �å�H�Q�H�� �X�� �-�D�S�D�Q�X��

imaju pravo glasa�����3�U�R�P�M�H�Q�D���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K��normi i stavova u Japanu postepeno se razvijala 

�W�L�M�H�N�R�P�� �V�O�M�H�G�H�ü�L�K�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �G�H�V�H�W�O�M�H�ü�D���� �D�� �V�W�D�W�X�V�� �å�H�Q�H, u prvotno patrijarhalnom i 

�N�R�Q�]�H�U�Y�D�W�L�Y�Q�R�P���G�U�X�ã�W�Y�X�����S�R�þ�H�R���M�H���S�R�V�W�X�S�Q�R���U�H�D�J�L�U�D�W�L���Q�D���W�H���S�U�R�P�M�H�Q�H�����9�D�å�Q�R���M�H��istaknuti 

kako su japanke �G�L�M�H�O�L�O�H�� �]�D�M�H�G�Q�L�ã�W�Y�R�� �X�� �E�R�U�E�L�� �]�D�� �H�P�D�Q�F�L�S�D�F�L�M�X�� �L�� �M�H�G�Q�D�N�R�V�W�� �V�� �P�Q�R�J�L�P��

�G�U�X�J�L�P���G�U�X�ã�W�Y�L�P�D toga vremena�����,�]���W�R�J���U�D�]�O�R�J�D���X���S�R�þ�H�W�N�X���M�D�S�D�Q�V�N�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D���N�U�L�W�L�N�D��

koja se bavila problemima s kojima �V�X���V�H���V�X�R�þ�D�Y�D�O�H���å�H�Q�H���V�Q�D�å�Q�R��se oslanjala na prijevode 

znanstvene literature koja je �S�R�þ�H�W�N�R�P������70-ih �P�H�ÿ�X���R�V�W�D�O�L�P���]�H�P�O�M�D�P�D �Q�D�M�Y�L�ã�H potekla 

iz Francuske, Amerike i Velike Britanije. �-�H�G�D�Q���R�G���J�O�D�Y�Q�L�K���þ�O�D�Q�D�N�D��b�L�R���M�H���þ�O�D�Q�D�N���7�D�Q�D�N�H 

Mitsu pod nazivom Liberation from the Toilet, koji je postao dio manifesta za grupu 

Tatakau Onna �L�O�L�� �Ä�%�R�U�E�H�Q�D�� �å�H�Q�D�³. O�Y�D�M�� �þ�O�D�Q�D�N�� �R�G�D�M�H��strastvenu osudu na sve 

tradicionalne norme �N�R�M�L�P�D���V�X���å�H�Q�H povijesno �S�R�Q�L�å�D�Y�D�Q�H�� Kawakubo koja je studirala 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W, umjetnost i filoz�R�I�L�M�X�� �Q�D�� �6�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�W�X��Keio u Tokiju 60-�L�K�� �J�R�G�L�Q�D�� �S�U�R�ã�O�R�J��

�V�W�R�O�M�H�ü�D���E�L�O�D���M�H���X�S�R�]�Q�D�W�D���V pokretom te intelektualnim �U�D�V�S�U�D�Y�D�P�D���Y�H�]�D�Q�L�P���X�]���V�W�D�W�X�V���å�H�Q�H��

i njenom pozicijom �X�Q�X�W�D�U���G�U�X�ã�W�Y�D�����0�R�J�O�R���E�L���V�H���W�Y�U�G�L�W�L���G�D���M�H���W�R���M�H�G�D�Q���R�G���þ�L�P�E�H�Q�L�N�D���N�R�M�L��

�M�H���E�L�R���R�G���N�O�M�X�þ�Q�H���Y�D�å�Q�Rsti u njenoj misiji da propituje stereotipne sl�L�N�H���L���S�H�U�F�H�S�F�L�M�H���å�H�Q�H 

�N�U�R�]�� �P�R�G�X���� �D�� �S�R�Y�H�]�Q�L�F�X�� �P�R�å�H�P�R�� �S�U�R�Q�D�ü�L�� �X�� �V�D�P�R�P�� �Q�D�]�L�Y�X�� �P�R�G�Q�H�� �N�X�ü�H Comme des 

�*�D�U�o�R�Q�V �ã�W�R���E�L���X���S�U�L�M�H�Y�R�G�X���]�Q�D�þ�L�O�R �Ä�3�R�S�X�W���G�M�H�þ�D�N�D�³�� Yamamoto je odrastao s majkom 

�N�R�M�D���M�H���E�L�O�D���N�U�R�M�D�þ�L�F�D koja je uvijek radila prekomjeran broj sati kako bi ga samostalno 

podizala. �1�D�X�þ�L�R�� �M�H���P�Q�R�J�R�� �R�� �R�G�M�H�ü�L�� �R�G�� �P�D�M�N�H����no �W�D�N�R�ÿ�H�U��i o velikim po�W�H�ã�N�R�ü�D�P�D s 

kojima �V�X���P�Q�R�J�H���å�H�Q�H���P�R�U�D�O�H nositi. �9�U�O�R���U�D�Q�R���S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H  kako se moda Zapada koristi 

kako bi pretvorila �å�H�Q�H�� �X�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�W�D�Q�� �V�W�D�W�X�V���� �U�D�V�N�R�ã�Q�L�P���� �O�X�N�V�X�]�Q�L�P, ekskluzivnim 

haljinama i visokim potpeticama; te kako se �G�U�X�ã�W�Y�R��nalazilo �S�R�G���N�R�Q�W�U�R�O�R�P���P�X�ã�N�D�U�D�F�D����

tj. �G�D�� �V�X�� �V�H�� �å�H�Q�H��nalazile u �S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P�� �S�R�O�R�å�D�M�X. Njegov studij na �6�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�W�X mode 

Bunka Fukuso Gakuin u Tokiju �L���Q�M�H�J�R�Y�D���P�D�M�N�D���I�R�U�P�X�O�L�U�D�O�L���V�X���Q�M�H�J�R�Y���S�R�J�O�H�G���Q�D���å�H�Q�H. 

Kawakubo i Yamamoto svo�M�L�P���N�R�O�H�N�F�L�M�D�P�D���X�W�Y�U�ÿ�X�M�X���W�H�P�H�O�M�Q�X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�Nu ideologiju, 

�W�H�� �V�H�� �X�G�D�O�M�D�Y�D�M�X�� �R�G�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K��konvencija i �R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D. Njihove kolekcije 

dekonstruiraju stereotipnu Z�D�S�D�G�Q�X���V�O�L�N�X���W�L�M�H�O�D�����L�G�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L���N�R�Q�F�H�S�W���O�M�H�S�R�W�H���L���J�O�D�P�X�U�D����a 

�X�P�M�H�V�W�R���Q�M�H�J�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���W�L�M�H�O�R���å�H�Q�H���R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�R���R�G���R�Q�R�J�D���ã�W�R���E�L���W�U�H�E�D�O�R���E�L�W�L���L���ã�W�R���E�L��

trebalo predstavljati (English 2011: 68-69). 
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�3�D�U�L�ã�N�D��kolekcija Kawakubo i Yamamota zaprepastila je modni svijet svojim iznimnim 

zanemarivanjem �S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�L�K�� �=�D�S�D�G�Q�M�D�þ�N�L�K�� �S�U�D�N�V�L�� �Q�D�� �W�H�P�H�O�M�X�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�H�� �U�D�]�O�L�N�H����

seksualne razmjene i seksualne eksploatacije. I Yamamoto i Kawakubo su �Q�D�]�Q�D�þ�L�O�L���G�D��

su oni dizajnirali �]�D���V�D�P�R�V�W�D�O�Q�H���å�H�Q�H���N�R�M�H��se ne oslanjaju  na oblik tijela kako bi privukle 

suprotni spol. Tako su napravili revoluciju i u izboru modela, od konvencionalno lijepih 

�P�O�D�G�L�K�� �å�H�Q�D prebacili su pogled �S�U�H�P�D�� �å�H�Q�Dma koje su bile nekonvencionalno lijepe, 

zrele i o�E�L�þ�Q�H. Dekonstruiranjem tradicionalnih �R�G�Q�R�V�D�� �R�G�M�H�ü�H�� �L�� �W�L�M�H�O�D��njihov rad 

dosljedno �M�H���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�R���S�U�R�E�O�H�P�H��oblika tijela, senzualnosti i binarnih opozicija termina 

�P�X�ã�N�D�U�D�F���± �å�H�Q�D, s toga ga se �þ�H�V�W�R �W�X�P�D�þ�L i �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P pokretom (slika 16). 

Kawakubo i Yamomoto proizvode tako novi identitet �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H�� �L�� �N�X�O�W�X�U�Q�H�� �V�U�H�G�L�Q�H���� �D��

svoje ideale stavljaju ispred komercijalnog uspjeha. Njihov rad predstavlja dostojanstvo, 

�P�R�ü i ljepotu koja se nalazi s druge strane spektra (English 2011: 70). Modeli koje su 

predstavili Yamamoto i Kawakubo 80-ih godina bili su odjeveni u monokromatsku 

�G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�X�� �R�G�M�H�ü�X���� �D�� �Q�M�L�K�R�Y�� �W�M�H�O�H�V�Q�L�� �L�]�J�O�H�G�� �E�L�R�� �M�H�� �M�H�G�Q�D�N�R�� �W�D�N�R��

�G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L���Q�D�V�W�U�R�M�H�Q�����2�E�U�L�M�D�Q�H���J�O�D�Y�H ili naizgled prljava neuredna grubo rezana 

kosa, s blijedim bijelim licima bez make up-a, ili s make up-om �N�R�M�L���M�H���E�L�R���X�]�Q�H�P�L�U�X�M�X�ü�H��

nanesen. Nepotrebn�R�� �M�H�� �U�H�ü�L�� �G�D�� �M�H�� �S�D�U�L�ã�N�D�� �S�X�E�O�L�N�D bila �]�D�S�U�H�S�D�ã�W�H�Q�D�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�L�P��

odjevnim predmetima, a gledatelji su bili z�D�W�H�þ�H�Q�L izgledom modela (slika 15). 

Slika 15. i 16. �5�H�L���.�D�Z�D�N�X�E�R�����&�R�P�P�H���G�H�V���*�D�U�o�R�Q�V������-ih i 2004.12 

                                                 
12 Izvor: https://i.pinimg.com/736x/02/1f/41/021f411a14c4fb511f162621d9e398ee.jpg  
    Izvor: https://i-d-images.vice.com/images/2015/11/02/pat-mcgrath-gallery-body-image-144648 
656.jpg?resize=1050:*  
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�-�D�S�D�Q�V�N�D�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D�� �X�� �P�R�G�L�� �L�� �Q�M�H�Q�� �D�Y�D�Q�J�D�U�G�Q�L�� �S�U�L�N�D�]�� �R�G�M�H�ü�H�� �L�� �W�L�M�H�O�D�� �]�D�� �H�O�L�W�L�V�W�L�þ�N�X 

Zapadnu modnu industriju utemeljenu na tradicionalnim normama siluete i estetike tijela, 

vizual�Q�R�M�� �U�D�V�N�R�ã�L���� �J�O�D�P�X�U�X�� �L�� �O�X�N�V�X�]�X��djelovao je �S�U�L�M�H�W�H�ü�H; jednako �N�D�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �V�D�P�D��

Derridaina filozofija dekonstrukcije djelovala �P�H�W�D�I�L�]�L�F�L�� �=�D�S�D�G�D�� �N�R�M�D�� �M�H�� �V�W�R�O�M�H�ü�L�P�D��

dominirala filozofijom (English 2011: 39).  

Modeli i odjevni predmeti koje su prikazali Kawakubo i Yamamoto u Parizu 

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�O�L���V�X���U�D�V�W�D�Q�D�N���V�D���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�P���=�D�S�D�G�Q�M�D�þ�N�L�P���N�R�Q�Y�H�Q�F�L�M�D�P�D���P�R�G�Q�R�J���G�L�]�D�M�Q�D����

�L�]�D�]�L�Y�D�M�X�ü�L�� �W�D�N�R�� �G�X�J�R�� �]�D�V�W�X�S�O�M�H�Q�D�� �S�R�L�P�D�Q�M�H�� �U�R�G�Q�L�K�� �X�O�R�J�D�� �L�� �O�M�H�S�R�W�H����Kritika koju su 

zaprimili Yamamoto i Kawakubo bila je negativna, no dovoljno sna�å�Q�D�� �G�D�� �S�R�W�U�H�V�H��

francuski modni svijet (Kawamura 2004: 128). 

�.�D�N�R���V�P�R���Y�L�G�M�H�O�L���P�L�P�H�W�L�þ�N�D���N�R�Q�F�H�S�F�L�M�D���V�O�L�N�H���X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���U�D�]�Y�L�W�N�D���S�R�M�P�D���V�O�L�N�H���S�R�N�D�]�X�M�H��

�V�Y�X�� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�V�N�X�� �P�R�ü�� �O�R�J�R�F�H�Q�W�U�L�]�P�D�� �N�D�R�� �Q�D�þ�H�O�D�� �X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�H�� �Y�O�D�G�D�Y�L�Q�H�� �V�Y�L�M�H�W�X����S toga 

�Q�L�M�H���]�D�þ�X�G�R���G�D���V�H���'�H�U�U�L�Gainim spisima u drugoj polovici 20-�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D���R�W�Y�R�U�L�R���S�U�R�E�O�H�P��

�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R��- �N�X�O�W�X�U�Q�L�K���S�U�H�G�U�D�V�X�G�D���V�S�U�D�P���U�R�G�Q�R���V�S�R�O�Q�H���V�O�L�N�H���å�H�Q�H���L�]���R�Q�W�R�O�R�J�L�M�V�N�L�K���L�]�Y�R�U�D����

�L�� �G�D���M�H���X���V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�M���Y�L�]�X�D�O�Q�R�M���N�X�O�W�X�U�L���]�D�W�R���S�R�V�W�N�R�O�R�Q�L�M�D�O�Q�D���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �N�U�L�W�L�N�D���V�O�L�N�H��

�N�D�R���]�Q�D�N�D���P�R�ü�L�����U�H�S�U�H�V�L�M�H�����G�R�P�L�Q�D�F�L�M�H���=�D�S�D�G�D�����P�X�ã�N�D�U�F�D�����V�W�U�X�N�W�X�U�H���P�L�ã�O�M�H�Q�M�D���L���M�H�]�L�N�D���N�D�R��

�]�D�E�U�D�Q�H���L�V�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D���G�U�X�J�R�J�D���L���G�U�X�J�R�W�Q�R�V�W�L���S�R�N�D�]�D�O�D���N�D�R���L�]�Q�L�P�Q�R���Y�D�å�Q�D���V�W�U�D�W�H�J�L�M�D���N�U�L�W�L�N�H��

ideolog�L�M�H���Q�H�X�W�U�D�O�Q�H���Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L�����3�D�L�ü 2007: 41). Kada su oboje Yamamoto i Kawakubo 

predstavili s�Y�R�M�H���S�U�Y�H���N�R�O�H�N�F�L�M�X���X���3�D�U�L�]�X���R�Q�L�P���ã�W�R���M�H���S�U�L�N�D�]�D�Q�R���S�U�L�V�L�O�L�O�L���V�X���S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N�H��

�V�Y�M�H�W�V�N�L�K�� �P�H�G�L�M�D�� �G�D�� �S�U�H�L�V�S�L�W�D�M�X�� �V�Y�R�M�X�� �V�D�Y�M�H�V�W���� �-�D�S�D�Q�V�N�L�� �G�L�]�D�M�Q�H�U�L�� �R�G�E�L�M�D�M�X�ü�L�� �Q�D�P�H�W�Q�X�W�L��

�W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L���=�D�S�D�G�Q�M�D�þ�N�L���J�O�D�P�X�U�����U�R�G�Q�H���X�O�R�J�H�����L���H�V�W�H�W�L�N�X���S�U�R�L�]�O�D�]�H���V�D���Q�R�Y�L�P���S�U�L�V�W�X�S�R�P��

kako �P�R�G�Q�R�M�� �V�L�O�X�H�W�L�� �W�D�N�R�� �L�� �W�L�M�H�O�X�� �X�� �S�R�V�W�L�Q�G�X�V�W�U�L�M�V�N�R�P�� �G�U�X�ã�W�Y�X��kraja 20-�R�J�� �V�W�R�O�M�H�ü�D��

(Loscialpo 2009: 17). 

Na prvu postaje jasno da moda po�V�W�D�Y�O�M�D���Q�R�Y�H���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���X�Q�X�W�D�U���P�R�G�H�U�Q�R�J�D���G�U�X�ã�W�Y�D����Za 

�U�D�]�O�L�N�X�� �R�G�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K�� �G�U�X�ã�W�D�Y�D�� �V�� �D�J�U�D�U�Q�L�P�� �W�L�S�R�P�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H���� �þ�L�Q�L�� �V�H�� �G�D��moderno 

�G�U�X�ã�W�Y�R  novim pristupom oblikovanja mijenja �W�L�M�H�O�R�����3�R�þ�H�Y�ã�L���R�G���V�O�R�E�R�G�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�R�V�W�L����

�P�R�G�D�� �V�H�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�� �Y�R�G�L�� �W�L�M�H�O�R�P�� �Y�H�ü�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �N�X�O�W�X�U�Q�L�� �S�R�U�H�G�D�N�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �S�R�P�R�ü�X��

identitetskih znakovlja samih odjevnih predmeta. Prema tome moda u estetskom smislu 

�Q�H���P�R�å�H���E�L�W�L���U�D�]�X�P�O�M�L�Y�D���E�H�]���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H���Q�M�H�Q�R�J���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�J���U�D�]�Y�R�M�D koji je prethodio 

�R�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�M�X�� �W�L�M�H�O�D���� �5�D�]�O�R�J�� �W�R�P�X�� �P�R�å�H�P�R�� �S�U�R�Q�D�ü�L�� �X�� �X�Q�L�N�D�W�Q�R�Vti i jedinstvenosti mode 

koja e�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�L�P�D�� �R�G�U�H�ÿ�X�M�H���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�R�V�W�L���� �U�D�G�L�M�H�� �Q�H�J�R�� �S�X�N�R�� �R�G�L�M�H�Y�D�Q�M�H��

�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���J�U�X�S�H�����R�Q�R���ã�W�R���6�L�J�P�X�Q�G���)�U�H�X�G���Q�D�]�L�Y�D���S�R�G�U�X�þ�M�H���Q�D�V�W�D�M�D�Q�M�D��super-ega.  



28 
 

Dakle, istinska rezidencija mode nalazi se u prostoru strukture identiteta tijela izvan 

�Ä�S�U�L�U�R�G�Q�R�J�³ �L���Äkulturnog�³�����0�R�G�D���N�D�R���Ä�N�X�O�W�X�U�Q�D���L�Q�G�X�V�W�U�L�M�D�³ pripada utopijskom horizontu 

�Ä�Q�R�Y�R�J�³. Modni stilovi kao �ã�W�R���M�H �ÄNew look�³ i japanska dekonstrukcija u modi ranih 

80-ih godina �S�R�G�U�X�þ�M�D su povezana �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�P���L���N�X�O�W�X�U�Q�L�P���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�L�P�D���N�R�M�L���S�U�R�L�]�O�D�]�H���L�]��

anti-mod�Q�L�K���L���X�O�L�þ�Q�L�K���V�W�L�O�R�Y�D���R�E�L�O�M�H�å�H�Q�L�K���S�R�E�X�Q�R�P���S�U�R�W�L�Y���R�V�L�U�R�P�D�ã�H�Q�L�K���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���Q�D�ã�H��

tvrdokorne tradicije ���3�D�L�ü 2018: 70-72). Moda u suvremenoj kulturi tako dobiva novo 

�]�Q�D�þ�H�Q�M�H, �W�L�M�H�O�R���V�H���P�R�å�H���P�Q�R�J�R�V�W�U�X�N�R���S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�W�L���L���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�W�L���X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���R�E�O�L�F�L�Pa, 

s toga moda se �X���V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�M���N�X�O�W�X�U�L���V�H���Q�H���P�R�å�H���J�O�H�G�D�W�L���V�D�P�R���N�D�R���V�O�L�N�D���Q�H�J�R���L���N�D�R���S�U�R�F�H�V����

Tako suvremenu �P�R�G�X�� �P�R�å�H�P�R�� �V�K�Y�D�W�L�W�L�� �Q�D�� �G�Y�D�� �Q�D�þ�L�Q�D���� �M�H�G�D�Q�� �M�H�� �N�D�R�� �Y�L�]�X�D�O�Q�X��

komunikaciju, drugi kao tijelo u procesu koji se odvija u medijski konstruiranom 

�P�R�G�Q�R�P�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�X. Rei Kawakubo i Yohji Yamamoto s modnom dekonstrukcijom 

�S�R�þ�H�W�N�D������-�L�K���J�R�G�L�Q�D���R�E�L�O�M�H�å�L�W�L���ü�H���S�R�þ�H�W�D�N���G�U�X�J�D�þ�L�M�H�J���S�U�L�V�W�X�S�D���N�D�N�R���R�G�M�H�Y�Q�R�P���R�E�M�H�N�W�X��

tako i samom tijelu. �1�M�H�]�L�Q�D���D�S�R�N�D�O�L�S�W�L�þ�Q�D���P�R�G�D���X���N�R�M�R�M���V�X���S�U�L�V�X�W�Q�H���U�X�S�H�����J�U�X�E�R���U�H�]�D�Q�L��

materijali, i �L�]�R�E�O�L�þ�H�Q�D��mo�G�Q�D���V�L�O�X�H�W�D���S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�L���S�U�R�F�H�V���W�M�H�O�H�V�Q�R�J���S�U�R�S�D�G�D�Q�M�D����

a odjevni objekt se zajedno s tijelom tretira kao jedna cjelina. Dakle upravo u japanskoj 

�G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�L���X���P�R�G�L���P�R�å�H�P�R���V�K�Y�D�W�L�W�L���P�R�G�X���N�D�R���S�U�R�F�H�V���N�R�M�L���V�H���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���R�E�Q�D�Y�O�M�D���L��

koji je direktno vezan uz tjelesne promjene (Krpan 2018: 156). 

         Slika 17�����5�H�L���.�D�Z�D�N�X�E�R�����&�R�P�P�H���G�H�V���*�D�U�o�R�Q�V����Body Meets Dress, Dress Meets Body iz 1997.13 

                                                 
13 Izvor: https://i.pinimg.com/originals/a3/10/93/a310930ed86928688a6d9421ad6bc228.jpg  
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Rei Kawakubo �L���<�R�K�M�L���<�D�P�D�P�R�W�R���E�U�L�ã�X �J�U�D�Q�L�F�H���L�]�P�H�ÿ�X���W�L�M�H�O�D���L���R�G�M�H�ü�H�����2�G��80-ih ka 90-

im Kawakubo reprezentira novu deformiranu siluetu tijela u svojoj ready-to-wear 

kolekciji Body Meets Dress, Dress Meets Body iz 1997. godine (slika 17). Inovacije su 

prisutne ne samo u materijalima �Q�H�J�R���L���X���L�]�Y�R�ÿ�H�Q�M�X���W�L�M�H�O�D���N�D�R���P�R�G�Q�R�J���R�E�M�H�N�W�D��(Krpan 

2018: 156). Slika 18. Rei Kawakubo, �&�R�P�P�H���G�H�V���*�D�U�o�R�Q�V, Dress 1997.14 

Poput Miyakea, i Yamamoto i Kawakubo �V�H���V�O�D�å�X���G�D���M�H prostor 

�L�]�P�H�ÿ�X���W�N�D�Q�L�Q�H �L���W�L�M�H�O�D���Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L (slika 18). To negira napadnu 

seksualnost Z�D�S�D�G�Q�H�� �R�G�M�H�ü�H�� �L�� �X�Y�R�G�L�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �V�O�R�M�H�Y�L�W�H�� �L�O�L��

voluminozne �R�G�M�H�ü�H��koja postaje vlastiti skulpturalni oblik. 

Kawakubo komentira rodno neutralni dizajn njenih kreacija 

�J�R�Y�R�U�H�ü�L�� �N�D�N�R se u dizajnu modela ne radi o otkrivanju ili 

nag�O�D�ã�D�Y�D�Q�M�X���R�E�O�L�N�D���å�H�Q�V�N�R�J���W�L�M�H�O�D nego upravo suprotno, ideja 

je osloboditi osobu i dopustiti jo�M���G�D���E�X�G�H���R�Q�R���ã�W�R���M�H�����D���Q�H���R�Q�R��

�ã�W�R���E�L���W�U�H�E�D�O�D���E�L�W�L. To je iznimno jasno u njezinoj  Body Meets 

Dress, Dress Meets Body kolekciji iz 1997. godine, gdje je 

�L�]�R�E�O�L�þ�H�Q�D���V�L�O�X�H�W�D���X�� �I�X�Q�N�F�L�M�L��negacije obrisa �W�L�M�H�O�D���� �X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L��

�U�D�P�H�Q�D���� �O�H�ÿ�D�� �L�� �E�R�N�R�Y�H�� te na taj �Q�D�þin predstavlja otvorenu 

kritiku �V�Y�H�J�D�� �R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �Q�D�P�� �V�H�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �N�D�R�� �Ä�V�D�Y�U�ã�H�Q�L�³ �å�H�Q�V�N�L�� �R�E�O�L�N���� �ý�L�Q�L�� �V�H�� �G�D��

Kawakubo vidi dekonstrukciju kao pokazalo onog "stvarnog", a ne "prirodnog", tako  

tijelo postaje haljina, haljina postaje tijelo. Rad koji su predstavili Miyake, Kawakubo i 

Yamamoto je uvelike u skladu s postm�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P�� �S�U�D�N�V�R�P���� �W�X�� �M�H�� �N�D�N�R�� �E�L��izazvao 

�S�U�L�K�Y�D�ü�D�Q�H���Q�R�U�P�H �å�L�Y�R�W�D���L���G�U�X�ã�W�Y�D te postavio pitanja �N�D�R�����ÄDa li seksualnost uvijek mora 

�E�L�W�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�D���R�E�O�L�N�R�P���W�L�M�H�O�D�"�³�� Kawakubo 1983. poj�D�ã�Q�M�D�Y�D kako je �å�H�O�M�H�O�D���S�R�V�W�D�Y�L�W�L���Q�R�Y�L��

�L�G�H�D�O���å�H�Q�H; radila je kreacije za  �M�D�N�H���å�H�Q�H���N�R�M�H �S�U�L�Y�O�D�þ�H svojim umovima umjesto svojim 

tijelima. I�Q�K�H�U�H�Q�W�Q�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D���N�U�L�W�L�N�D koju su postavili Kawakubo i Yamamoto, koja 

�M�H���E�L�O�D���R�þ�L�J�O�H�G�Q�D��i u njihovim �U�L�M�H�þ�L�P�D���L��u njihovom radu, odzvanjala je kasnije u mnogim 

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �R�E�O�L�F�L�P�D�� �X�P�M�Htnosti i dizajna, kako u modi, tako i u �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L����novim 

medijima, fotografiji, performansu, �I�L�O�P�X���L���N�D�]�D�O�L�ã�W�X�� �8���S�U�R�W�H�N�O�L�K���W�U�L�G�H�V�H�W���J�R�G�L�Q�D�����R�G�M�H�ü�D��

�M�H���Q�D�G�P�D�ã�L�O�D���S�U�L�P�D�U�Q�X���I�X�Q�N�F�L�M�X���V�W�D�W�X�V�D���L���V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L����japanska dekonstrukcija u modi 

�S�U�R�ã�L�U�L�O�D�� �M�H�� �Y�L�G�L�N�H�� �W�H�� �S�R�N�D�]�D�O�D�� �N�D�N�R��moda �P�R�å�H�� �V�W�Y�D�U�D�W�L�� �Q�R�Y�D �]�Q�D�þ�H�Q�M�D, te �S�U�X�å�L�W�L��

psiholo�ã�N�L���S�R�U�W�U�H�W���å�L�Y�R�W�D��u suvremenom �G�U�X�ã�W�Y�X (English 2011: 72-73). 

                                                 
14 Izvor: https://www.ngv.vic.gov.au/essay/rei-kawakubos-dress-2/  
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N�H�P�D�� �V�X�P�Q�M�H�� �G�D�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�D�� �P�R�G�D�� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�� �Q�H�ã�W�R�� �G�R�L�V�W�D�� �D�X�W�R�Q�R�P�Q�R�� �X�Q�X�W�D�U�� �Q�R�Y�L�K��

�N�U�H�D�W�L�Y�Q�L�K�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�M�D���� �)�R�N�X�V�� �M�H�� �V�D�G�D�� �S�U�H�P�M�H�ã�W�H�Q�� �Q�D�� �N�U�H�D�W�L�Y�Q�L�� �G�L�]�D�M�Q�� �W�L�M�H�O�D���� �7�R�� �]�Q�D�þ�L�� �G�D��

�W�L�M�H�O�R�� �Q�L�M�H���V�D�P�R�� �R�E�M�H�N�W���Q�D�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �]�D�S�L�V�D�Q�L�� �]�Q�D�N�R�Y�L�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�L�K�� �V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Ya povijesti 

�Q�H�þ�H�J�D�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�R�J�� �L�� �Q�H�S�R�Q�R�Y�O�M�L�Y�R�J���� �8�P�M�H�V�W�R�� �W�R�J�D���� �W�L�M�H�O�R sada treba promatrati kao 

�S�U�H�R�E�U�D�]�E�X���å�L�Y�R�W�D���X���N�U�H�D�W�L�Y�Q�R�P���V�P�L�V�O�X���R�G�D�E�L�U�D���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���X���W�U�R�G�L�M�H�O�Q�R�P���R�E�O�L�N�X���G�L�V�N�X�U�V�D����

(1)visoke mode, (2) anti-mode i (3) novog tradicionalizma ���3�D�L�ü 2018: 72). 

5. SUVREMENA DEKONSTRUKCIJA U MODI  

Japanska dekonstrukcija u modi �R�]�Q�D�þ�L�O�D je �N�U�D�M�� �M�H�G�Q�R�J�� �U�D�]�G�R�E�O�M�D�� �L�� �S�R�þ�H�W�D�N drugog. 

Revolucionarnim i inovativnim pristupom dizajnu odjevnih predmeta i tijela,         

Miyake, Kawakubo i Yamamoto konvencionalnoj modi Zapada �G�D�O�L���V�X���Q�R�Y�R���]�Q�D�þ�H�Q�M�H 

te tako postavili platformu za generacije modnih dizajnera koje nadolaze. Dizajneri kao 

�ã�W�R���V�X����Martin Margiela, Ann Demeulemeester, Hussein Chalayan, Rick Owens, Junya 

Watanabe, Dries Van Noten, Helmut Lang, Viktor Horsting, Rolf Snoeren i dr. iskoristiti 

�ü�H tu platformu kako bi dodatno p�U�R�ã�L�U�L�O�L pojam dekonstrukcije u modi. 

 

Dekonstrukcija u modi otvara �ã�L�U�R�N�� �V�S�H�N�W�D�U�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���� �W�D�N�W�L�O�Q�L�K�� �L�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�L�K�� 

�3�U�H�P�M�H�ã�W�D�Q�M�H�� �X�ã�L�W�D�N�D, prebacivanje i izokretanje materijala s jednog mjesta, i njegovo 

rekonstruiranje na drugom. N�H�G�R�Y�U�ã�H�Q�L�� �G�L�M�H�O�R�Y�L, �R�S�L�V�L�Y�D�W�L�� �ü�H�� �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R�� �]�D�Y�U�ã�H�Q��

�S�U�H�G�P�H�W�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�W�L���N�U�D�M�Q�M�L�� �S�U�R�L�]�Y�R�G���� �8�� �V�P�L�V�O�X�� �L�]�U�D�ÿ�L�Y�D�Q�M�D�� �R�G�M�H�ü�H, toile se 

koristi kao naziv za eksperimentiranje s idejama. �2�E�L�þ�Q�R���X���S�U�R�F�H�V�X���L�]�U�D�Ge, kao skica ili 

�S�U�L�N�D�]���L�G�H�M�H���X���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���N�D�N�R���E�L���X�Y�L�G�M�H�O�L���ã�W�R���W�U�H�E�D popraviti ili izmijeniti, no s 

dekonstruktivistima sam toile tj. proces postaje krajnji proizvod. Proces krojenja i 

�N�U�R�M�D�þ�N�L�K�� �W�H�K�Q�L�N�D�� �S�R�S�X�W�� �O�L�Q�L�M�D���R�]�Q�D�þ�H�Q�L�K�� �N�U�R�M�D�þ�N�R�P�� �N�U�H�G�R�P���� �Y�L�ãka konca, gumbova i 

�]�D�W�Y�D�U�D�þ�D postavljenih na za njih nepre�G�Y�L�ÿ�H�Q�D�� �P�M�H�V�W�D�� u dekonstrukciji postaju oblici 

�S�R�Y�U�ã�L�Q�V�N�R�J�� �X�N�U�D�ã�D�Y�D�Q�M�D�� �R�G�M�H�Y�Q�R�J�� �S�U�H�G�P�H�W�D. Ljepota se pronalazi u samom procesu 

izrade odjevnih predmeta�����D���N�D�N�R���E�L���V�H���V�D�þ�X�Y�Dlo ovo stanje, odje�ü�D���V�H �P�R�U�D���Ä�I�L�N�V�L�U�D�W�L���X��

�Y�U�H�P�H�Q�X�³�����þ�L�P�H���V�H���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D���L�O�X�]�L�M�D���V�D�Y�U�ã�H�Q�V�W�Y�D. Proces zahtijeva lomljenje tradicija, 

�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H i reformiranje starih oblika i ideja. �8�R�V�W�D�O�R�P�����]�D�ã�W�R���E�L���J�R�W�R�Y �S�U�R�L�]�Y�R�G���X�R�S�ü�H��

bio gotov? Da li odjevni predmeti �R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�H�P���R�Q�R�J���ã�W�R���M�H���L�Q�D�þ�H���V�N�U�L�Y�H�Q�R predstavljaju 

�S�U�L�M�H�W�Q�M�X���H�V�W�H�W�L�F�L���L���O�M�H�S�R�W�L�"���â�W�R���M�H���H�V�W�H�W�L�N�D���L���O�M�H�S�R�W�D���X�R�S�ü�H�"�����2�Y�L���D�Y�D�Q�J�D�U�G�Q�L���P�L�V�O�L�R�F�L��svojim 

radom �R�W�Y�R�U�L�W�L���ü�H��pitanja i stvoriti novi leksik dizajna kojim �ü�H���L�]�D�]�Y�D�W�L �S�R�V�W�R�M�H�ü�H���Q�R�U�P�H��

kako bi stvorili novi vizualni jezik, jezik �R�G�M�H�ü�H (Loscialpo 2009: 130-131). 
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Demeulemeester koja je bila pr�L���]�D�Y�U�ã�H�W�N�X studija mode kada su japanski dizajneri stupili 

na svjets�N�X���V�F�H�Q�X���P�R�G�H���S�R�M�D�ã�Q�M�D�Y�D kako se divila hrabrosti i slobodi njihovih kreacija i 

on�R�P�H�� �ã�W�R�� �V�X�� �R�Q�H�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�O�H���� �W�H is�W�L�þ�H koliko velik utjecaj su ostavili na nju kao 

�G�L�]�D�M�Q�H�U�L�F�X���L���N�D�R���å�H�Q�X. No od svih dizajnera japanska dekonstrukcija u modi m�R�å�G�D���M�H 

ponajv�L�ã�H�� �X�W�M�H�F�D�O�D na belgijskog dizajnera Martina Margielu. U to vrijeme student 

diplomskog studija Antwerpanske kraljevske akademije umjetnosti postati �ü�H jedan od 

�Y�R�G�H�ü�L�K predstavnika dekonstrukcionizma u Europi (Loscialpo 2009: 129). 

5.1 Maison Martin Margiela  

Margiela je �S�U�R�ã�L�U�L�R�� �N�R�Q�F�H�S�W��dekonstrukcije i tako ju odveo �M�R�ã�� �M�H�G�D�Q�� �N�R�U�D�N�� �G�D�O�M�H��

�N�R�P�E�L�Q�L�U�D�M�X�ü�L�� �V�W�Y�D�U�L���N�R�M�H�� �Q�L�V�X�� �Q�X�å�Q�R�� �S�U�L�S�D�G�D�O�H�� �]�D�M�H�G�Q�R�� Njegova ideja bila je 

fragmentirati tijelo �V�S�D�M�D�M�X�ü�L���R�Q�R���ã�W�R���M�H���Q�H�V�S�R�M�L�Y�R���S�R�S�X�W���S�U�H�ã�L�U�Rkog rukava za premalo 

orukavlje. Margiela �Q�H���N�R�U�L�V�W�L���Q�R�Y�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�H���N�D�N�R���E�L���R�G���Q�M�L�K���X�þ�L�Q�L�R���V�W�D�U�H�����Y�H�ü���N�R�U�L�V�W�L��

�V�W�D�U�H���L���L�V�N�R�U�L�ã�W�H�Q�H���N�D�No bi napravio nove. Ovaj oblik dekonstrukcije nije �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�R samo 

�G�X�E�O�M�X���V�R�F�L�R�O�R�ã�N�X���S�R�U�X�N�X�����Q�H�J�R stvarao jedan novi �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L���N�R�P�D�G���N�R�M�L���ü�H���S�R�N�D�]�L�Y�D�W�L��

znakove vremena i vlastiti estetizam. �0�D�U�J�L�H�O�D�� �L�]�U�D�ÿ�X�M�H nove odjevne predmete iz 

podstava vintage odjevnih predmeta���� �G�D�M�X�ü�L�� �L�P�� �S�U�L�O�L�N�X�� �]�D�� �Q�R�Y�L�� �V�W�D�U�L�� �å�L�Y�R�W�� �R�Y�R�J�� �S�X�W�D��

izvana���� �6�W�Y�D�U�D�� �Q�R�Y�H�� �I�R�U�P�H�� �W�D�N�R�� �ã�W�R�� �S�R�Y�H�]�X�M�H�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�H�� �N�R�M�L�� �V�X�� �Q�H�� �S�R�Y�H�]�L�Y�L�� �X��

tradicionalnom smislu izrade odjevnih predmeta. Smatra �N�D�N�R���N�U�R�M�D�þ ili  �N�U�R�M�D�þ�L�F�D��izvode 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �S�R�V�D�R��opremanja tijela i daju im zaokupljeni oblik, taj posao iza gotovog 

odjevnog predmeta postaje svojevrsna tajna�����W�D�M�Q�D���N�R�M�D���V�H���þ�X�Y�D��unutar samog odjevnog 

predmeta, Margiela doslovno iznosi tu tajnu �Q�D�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�X����Za Margielu �R�G�M�H�ü�D�� �M�H��

arhitektura koja se postavlja na tijelo, pa stoga dijeli arhitektonski pristup procesu i 

mehanici gradnje, a dekonstrukcija posta�M�H���S�U�R�F�H�V���D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�R�J���V�W�Y�D�U�D�Q�M�D. Rad Margiele 

�L�]�J�O�H�G�D���N�D�R���G�D���L�P�D���Q�H�ã�W�R���]�D���U�H�ü�L���R��izradi �R�G�M�H�ü�H���N�D�R���R�N�Y�L�U�X tijela i utjecajima mode kao 

mehanizma strukture ili diskursa, odnosno o modi kao sustavu s ogromnim kulturnim, 

�H�N�R�Q�R�P�V�N�L�P���L���R�Q�W�R�O�R�ã�N�L�P���X�þ�Lncima. Po modnom sustavu, misli se na industriju i njenu 

pr�D�W�H�ü�X���L�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�X���N�R�M�D���G�R�Q�R�V�L �U�H�G�R�Y�L�W�H���S�U�R�P�M�H�Q�H���P�X�ã�N�H���L���å�H�Q�V�N�H���R�G�M�H�ü�H���L��poimanja 

tijela. Njegov dvosmjerni rad �Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���V�H���X���R�G�L�M�H�Y�D�Q�M�X���L���Q�R�ã�H�Q�M�X���R�G�M�H�ü�H�� jer �N�D�R���ã�W�R��se 

pokazalo �X�� �U�D�G�X�� �M�D�S�D�Q�V�N�L�K�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �G�L�]�D�M�Q�H�U�D �R�G�M�H�ü�D oblikuje, sastavlja i 

rastavlja tijelo. U odjevnim predmetima nekolicine dizajnera �P�R�å�H��se promatrati 

problematika koja nastavlja s �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P���I�L�O�R�]�R�I�L�M�R�P����Od 1989. godine toj 

nekolicini pripada i Margiela (Grill  1998: 28).  
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Dizajn kojim se vode Yamamoto, Kawakubo i Margiela zanemaruje kako tradicionalne 

�W�D�N�R���L���V�X�Y�U�H�P�H�Q�H���Ä�V�X�å�D�Y�D�M�X�ü�H�³���W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�H���L���S�U�D�Y�F�H�� Primjerice u repli�F�L�U�D�Q�M�X���R�G�M�H�ü�H, te 

u sastavljanju odje�ü�H���L���W�N�D�Q�L�Q�D���L�]���S�U�R�ã�O�L�K���Y�U�H�P�H�Q�D prikazuju reprodukcije koje pokazuju 

da izvan povijesnog �Q�H�P�D�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J�� �V�W�D�M�D�O�L�ã�W�D iz kojeg mogu ideje, pojmovi, kao i 

njihove manifestacije biti ponovljene ili reinterpretirane. Konstantan dijalog �V���S�U�R�ã�O�R�ã�ü�X��

upravo je ono �ãto Yamamoto, Kawakubo, Margiela �N�R�U�L�V�W�H�� �N�D�N�R�� �E�L�� �S�U�R�ã�L�U�L�O�L�� �Y�L�G�L�N�H����

�Ä�6�H�P�L�R�W�L�þ�N�R���]�D�P�D�J�O�M�H�Q�M�H�³���M�H��dugo vremena karakteriziralo modu, u kojoj se neprekidne 

promjene odvijaju na takav �Q�D�þ�L�Q���G�D���V�H���W�H�ã�N�R���P�R�J�X���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�W�L���L�O�L���Iiksirati u kolektivnoj 

svijesti, a z�D�þ�D�U�D�Q�L�� �N�U�X�J��konzumerizma �M�R�ã�� �V�H�� �Y�L�ã�H�� �S�R�Y�H�ü�D�Y�D��brzim i beskrajnim 

izmjenama slika. Revoltom protiv �V�L�V�W�H�P�D���Ä�Y�L�V�R�N�H�³���P�R�G�H, komercijalizma i novca koji 

je dominirao modom, te nedostataka kreativnosti i �P�D�ã�W�H koje su anestezirale modu. 

Margiela je �R�G�O�X�þ�L�R���S�U�H�R�N�U�H�Q�X�W�L���V�L�V�W�H�P����On kombinira �Q�D�M�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�M�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�H dobivene 

�L�]���V�W�D�U�H���N�R�U�L�ã�W�H�Q�H���R�G�M�H�ü�H tj. prisvaja �V�Y�H���R�Q�R���ã�W�R���E�L���P�X���P�R�J�O�R���S�R�V�O�X�å�L�W�L���N�D�R���P�D�W�H�U�L�M�D�O za 

svoju prvu �S�D�U�L�ã�N�X kolekciju u  ljeto 1989. godine. Modeli su bili prekrivenog lica, a kao 

�P�M�H�V�W�R���R�G�U�å�D�Y�D�Q�M�D revije izabrao je �S�D�U�N�L�U�D�O�L�ã�Q�X���J�D�U�D�å�X. Prilikom ulaska modeli su gazili 

u crvenu �E�R�M�X���W�H���R�W�L�V�N�L�Y�D�O�L���N�R�U�D�N�H���S�R���S�R�O�R�å�H�Q�R�P��materijalu (slika 19). Od tog stopalima 

�R�]�Q�D�þenog materijala Margiela �ü�H��izraditi svoju �V�O�M�H�G�H�ü�X���N�R�O�H�N�F�L�M�X (slika 20) ( Loscialpo 

2011: 16-20). 

Slika 19. i 20. Maison Martin Margiela S/S 1989 i A/W 198915 

                                                 
15 Izvor: https://www.thefashioncommentator.com/2012/11/martin-margiela-one-and-only.html  
    Izvor: http://www.kaltblut-magazine.com/paris-margiela-galliera-1989-2009-a-retrospective-till -july-
15th-2018/  
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�9�H�ü�� �Q�D�� �M�H�V�H�Q��1989. godine Margiela �V�S�U�H�P�D�� �Q�R�Y�X�� �N�R�O�H�N�F�L�M�X�� �N�R�M�D�� �ü�H�� �E�L�W�L�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �X��

�G�M�H�þ�M�H�P���Y�U�W�L�ü�X���X���S�U�H�G�J�U�D�ÿ�X���3�D�U�L�]�D �S�U�H�W�H�å�L�W�R���Q�D�V�H�O�M�H�Q�R�J���V�M�H�Y�H�U�Q�R�D�I�U�L�þ�N�R�P���S�R�S�X�O�D�F�L�M�R�P. 

Nije bilo ekskluzivnih prvih redova, �E�O�M�H�ã�W�D�Y�H���S�R�]�R�U�Q�L�F�H�����O�X�N�V�X�]�Q�L�K���R�G�M�H�Y�Q�L�K���S�U�H�G�P�H�W�D�� 

i  seksualiziranih modela. Prve redove ispunjavala su lokalna djeca, modne piste nije ni 

bilo, odjevni predmeti bili su potpuno dekonstruirani, modeli �V�X���E�L�O�H���Ä�R�E�L�þ�Q�H�³���G�M�H�Y�R�M�N�H 

�N�R�M�H�� �V�X�� �V�H�� �]�E�R�J�� �V�D�P�H�� �Q�H�U�D�Y�Q�H�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�H spoticale, a Margiela nije ni htio da hodaju 

�Ä�S�U�R�I�H�V�L�R�Q�D�O�Q�R�³. Djeca nisu mogla ostati mirna i u jednom trenutku su se spontano 

�X�N�O�M�X�þ�L�O�D���X���U�H�Y�L�M�X���]�D�M�H�G�Q�R���V��modelima, a izrazi na njihovim licima bili su neprocjenjivi 

(slika  21). Modni dizajner Raf Simons koji je prisustvovao reviji izjavio je kako je kao 

student oduvijek smatra�R�� �P�R�G�X�� �S�R�P�D�O�R�� �S�R�Y�U�ã�Q�R�P���� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �E�L�O�R�� �S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�R pod 

modom bil�R�� �M�H�� �E�O�M�H�ã�W�D�Y�L�O�R, luksuz i glamur, no ova revija je pojam mode u njegovim 

�R�þ�L�P�D�� �]�D�X�Y�L�M�H�N�� �S�U�R�P�L�M�H�Q�L�O�D. Margiela je dekonstrukcijom konstruirao novi pogled na 

modu, modu kao konceptualnu umjetnost, kao performans.16 

Slika 21. Maison Martin Margiela A/W1989. godine17 

                                                 
16 Izvor: https://www.businessoffashion.com/articles/bof-exclusive/remembered-the-game-changing-
martin-margiela-show-of-1989     
17 Izvor: http://cometrend.com/?p=37786  
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�3�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���R���J�U�D�Q�L�F�D�P�D���L��pomjeranje istih �R�G���S�U�H�V�X�G�Q�H���M�H���Y�D�å�Q�R�V�W�L���]�D���G�L�]�D�M�Q�H�Ue koji se 

bave dekonstrukcijom. Doista, glavna metoda Margieline estetike vidljiva je u njegovom 

�S�U�L�N�D�]�X���N�U�R�M�D�þ�N�H���O�X�W�N�H���Q�D���J�R�O�R���W�L�M�H�O�R���ã�W�R���V�H���P�R�å�H���W�X�P�D�þ�L�W�L���N�D�R���S�U�H�R�N�U�H�Q�X�W�L���R�G�Q�R�V���L�]�P�H�ÿ�X��

�Q�R�V�L�W�H�O�M�D���L���R�G�M�H�ü�H. Tijelo zapravo nosi lutku, �R�Q�D���M�H���X���Q�R�U�P�L�U�D�Q�R�M���Y�H�O�L�þ�L�Q�L���L���S�U�R�S�R�U�F�L�M�D�P�D��

�N�R�M�L�P�D���W�L�M�H�O�R���W�U�H�E�D���E�L�W�L���S�R�V�O�X�ã�Q�R�� Margiela se referira na problematiku standardiziranog 

�W�L�M�H�O�D�����M�H�U���L�U�R�Q�L�þ�Q�R��ono otkriva inherentne disproporcije �R�G�M�H�ü�H���N�R�M�D���S�U�L�S�D�G�D���W�L�M�H�O�X, a koje 

dovodi u pitanje idealizirano tijelo lutke. Nekoliko kolekcija (A/W 1994-1995, S/S 

�������������]�D�S�U�D�Y�R���V�D�G�U�å�H odjevne komade koje su prvotno iskrojene prema lutki i kasnije 

�S�R�Y�H�ü�D�Q�H �X�� �O�M�X�G�V�N�H�� �S�U�R�S�R�U�F�L�M�H���� �W�D�N�R�� �V�H�� �G�L�V�S�U�R�S�R�U�F�L�M�H�� �S�R�M�H�G�L�Q�R�V�W�L�� �R�þ�L�W�X�M�X�� �X�� �V�D�P�R�P��

postupku���� �D�� �E�L�W�L�� �ü�H�� �Y�L�G�O�M�L�Ye: �S�U�H�Y�H�O�L�N�L�P�� �S�D�W�H�Q�W�Q�L�P�� �]�D�W�Y�D�U�D�þ�L�P�D���� �J�X�P�E�L�P�D, prevelikim 

uzorcima i �W�H�ã�N�R�P��vunom. Tako Margielin �Q�D�þ�L�Q���S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�M�D���P�R�G�H��dovodi u pitanje 

�R�G�Q�R�V���L�]�P�H�ÿ�X���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���L���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�D�����L�]�P�H�ÿ�X���U�H�D�O�L�]�P�D���L���Ästvarnog�³�����L�]�P�H�ÿ�X��

stvarnosti i repreze�Q�W�D�F�L�M�H�����2�G�M�H�ü�D���S�U�R�L�]�Y�H�G�H�Q�D���]�D���N�R�O�H�N�F�L�M�X Doll's Wardrobe zapravo je 

�Y�M�H�U�Q�R�� �Ä�S�U�H�Y�H�G�H�Q�D�³ od lutkinih razmjera do ljudske �Y�H�O�L�þ�L�Q�H���� �V�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�Q�M�H�P��detalja 

(slika 22 i 23). Margiela ukazuje na �U�D�]�P�M�H�Q�X���L�]�P�H�ÿ�X���J�O�H�G�D�Q�M�D���R�G�M�H�ü�H���L���Q�R�ã�H�Q�M�D���R�G�M�H�ü�H�� 

�S�R�N�D�]�X�M�X�ü�L���N�D�N�R���V�H prijevodu �Q�H�ã�W�R���J�X�E�L���L���Q�H�ã�W�R poetski dobiva preokretanjem odnosa 

�L�]�P�H�ÿ�X�� �W�L�M�H�O�D�� �L�� �R�G�M�H�ü�H�� �L�� �L�J�U�D�Q�M�H�P�� �V�D�� �L�Gealiziranim tijelom. Margiela problematizira 

tradicionalne suprotnosti �Q�D���S�U�L�Q�F�L�S�X���'�H�U�U�L�G�L�Q�L�K���E�L�Q�D�U�Q�L�K���R�S�R�]�L�F�L�M�D���N�D�R���ã�W�R���V�X���S�R�M�P�R�Y�L��

�Ä�V�X�E�M�H�N�W�D�³���L���Ä�R�E�M�H�N�W�D�³�� �Ä�W�L�M�H�O�D�³���L���Ä�R�G�M�H�ü�H�³�����/�R�V�F�L�D�O�S�R 2011: 18-19).   

Slika 22. i 23. Maison Martin Margiela,  Doll's Wardrobe18 

                                                 
18 Izvor: http://www.independentfashiondaily.com/6675/model-met-rare-tietjes/  
    Izvor: https://theredlist.com/wiki-2-23-1249-1259-view-1980s-profile-maison-martin-margiela-1.html  
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�7�D�N�R�ÿ�H�U, njegova �L�]�O�R�å�E�D 9/4/1612 iz 1997. godine u Rotterdamu (slika 24) u kojoj 

Margiela eksperimentira sa odjevnim predmetima koji predstavljaju objekte 

eksperimenta �V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �Q�D�� �Q�M�L�K umjetno proizvedene bakterije koje ih postepeno 

�S�U�R�å�G�L�U�X. �0�D�U�J�L�H�O�D�� �Q�D�� �W�D�M�� �Q�D�þ�L�Q���L�V�W�U�D�å�X�M�H�� �F�L�N�O�X�V�� �S�U�R�S�D�G�D�Q�M�D�� �L�� �N�R�Q�]�X�P�D�F�L�M�H�� �S�H�U�L�R�G�L�þ�Q�H��

kupovine, te njezino odbacivanje, a testira i �V�D�P�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �Y�U�H�P�H�Q�D�� �L�� �S�U�R�O�D�]�Q�R�V�W�L�� �X��

svijetu mode (Loschek, 2009: 190). Tijelo �]�D�M�H�G�Q�R�� �V�� �R�G�M�H�ü�R�P�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �S�U�R�O�D�]�Q�X�� �L��

�S�U�R�S�D�G�D�M�X�ü�X��formu. �1�H�ã�W�R�� �ã�W�R�� ����-�L�K�� �J�R�G�L�Q�D�� �Q�D�J�R�Y�M�H�ã�W�D�Y�D�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�L �I�L�O�R�]�R�I�� �L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U��

kulture Jean Baudrillard. Tijelo koje nastaje kao rezultat utjecaja novih tehnologija i 

�N�U�H�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L���Q�D�N�R�Q���N�R�M�L�K���S�R�V�W�D�M�H���P�H�W�D�P�R�U�I�Q�R���N�U�H�ü�X�ü�L���V�H��tankom linijom �L�]�P�H�ÿ�X���å�L�Y�R�W�D���L��

smrti. Dakle, iz vizualne kulture tijelo prelazi u virtualnu �N�X�O�W�X�U�X�� �J�G�M�H���R�Q�R���Y�L�ã�H���Q�H�P�D��

mog�X�ü�Q�R�V�W�L��stvarne materijalizacije (Krpan 2018: 149).            

Slika 24. Maison Martin Margiela , 9/4/1612 iz 1997. godine u Rotterdamu19 

�8���V�Y�L�P���Q�H�G�D�Y�Q�L�P���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�L�P�D���X�R�þ�D�Yamo prostor eksperimentalnih igara usmjerenih 

prema transformacijama tijela u suvremenoj umjetnosti i dizajnu, �V���Q�D�M�Y�H�ü�L�P���H�V�W�H�W�V�N�L�P��

�S�R�V�W�L�J�Q�X�ü�L�P�D���X���G�M�H�O�L�P�D���P�R�G�Q�L�K���G�L�]�D�M�Q�H�U�D���N�D�R���ã�W�R���V�X japanski dekonstruktivisti i kasnije 

Alexander McQueen, John Galliano, Hussein Chalayan, Jean-Paul Gaultier i Martin 

Margiela. Transformacije tijela m�R�å�H�P�R���S�R�V�P�D�W�U�D�W�L���L���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P���S�D�U�D�G�L�J�P�H���D�Q�D�O�L�]�H��pod 

nazivom vizualna semiotika u tijelu. Ako je jezik, �S�U�H�P�D���P�L�ã�O�M�H�Q�M�X���5�R�O�D�Q�G���%�D�U�W�K�H�V�D, bio 

temeljni pokazatelj modne promjene k�R�M�D�� �V�H�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�� �N�D�N�R�� �V�H�� �P�R�G�D�� �Y�U�D�ü�D�� �Q�D�� �V�Y�R�M�H��

podrijetlo u fenomenu retro-futurizma, onda je suvremena moda znak vladavine novih 

informacijsko-komunikacijskih tehnologija i interaktivnih medija koji prevode jezik u 

                                                 
19 Izvor: http://www.neonsignsmag.com/semmingly-immaterial/  
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�V�O�L�N�X���L�O�L���Y�L�]�X�D�O�Q�L���N�R�G���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K���R�E�O�L�N�D���V�Sektakla. �2�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�H���Q�D�þ�L�Q�D���Q�D���N�R�M�L���V�O�L�N�D���V�D�G�D��

�]�D�X�]�L�P�D�� �Ä�O�R�J�L�N�X�� �M�H�]�L�N�D�³ �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �P�R�J�X�ü�H�� �V�D�P�R�� �N�D�G�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�P�R�� �U�D�V�S�U�D�Y�O�M�D�W�L�� �R��

definiciji vizualne semiotike. To je post-�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�� �L�]�Y�D�Q�� �U�D�]�O�L�N�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�H�P�L�R�O�R�J�L�M�H�� �L��

sociologije. Sposobnost vizualne semiotike st�Y�R�U�H�Q�D�� �M�H�� �V�D�P�R�� �V�� �X�Y�R�ÿ�H�Q�M�H�P�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K��

studija i vizualne kulture krajem 20-og �V�W�R�O�M�H�ü�D���� �=�Q�D�N�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �P�R�G�H�� �Nao 

vizualne informacije. Zato �V�P�L�V�D�R�� �P�R�G�H�� �S�R�V�W�D�M�H�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�� �L�Q�W�H�U�D�N�W�L�Y�Q�H�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�H��

�X�P�U�H�å�H�Q�L�K��tije�O�D���N�D�R���H�V�W�H�W�V�N�L�K���R�E�M�H�N�D�W�D�����3�D�L�ü 2018: 70). 

 

Slika 25. Maison Martin Margiela retrospektiva 1989-���������������0�X�V�p�H���G�H���O�D���P�R�G�H���G�H���O�D���9�L�O�O�H���G�H���3�D�U�L�V20 

Najutjecajnija modna revija sezone jesen/zima 

2018. godine u Parizu nije se odvijala ni na 

�M�H�G�Q�R�M�� �R�G�� �U�D�V�N�R�ã�Q�L�K�� �S�L�V�W�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�O�L��

divovski brendovi. Umjesto toga, bila je to 

�U�H�W�U�R�V�S�H�N�W�L�Y�Q�D���L�]�O�R�å�E�D���G�Y�D�G�H�V�H�W�R�J�R�G�L�ã�Q�M�H�J rada 

Maison Martin Margiele prikazana na lutkama, 

�S�U�D�ü�H�Q�L�K��starim videozapisima, priborom, 

tekstovima, skicama i instalacijama, koje su 

�S�U�L�þ�D�O�H�� �S�U�L�þ�X�� �R�� �V�D�P�R�]�D�W�D�M�Q�R�P�� �G�L�]�D�M�Q�H�U�X�� �þ�L�M�L�� �M�H��

rad sve ove godine govorio umjesto njega.  

�3�U�L�þ�D�� �L�]�D�� �V�W�Y�D�U�D�Q�M�D�� �R�G�M�H�ü�H i oblikovanja tijela 

dekonstrukcijom i rekonstrukcijom postavljena je �X���S�D�å�O�M�L�Y�R�P���R�N�U�X�å�H�Q�M�X��jednostavnim 

bijelim zavjesama unutar zidova muzeja mode Palais Galliere u Parizu, zdanja kasnog 

���������V�W�R�O�M�H�ü�D����Isti utjecaj kojeg su Miyake, Kawakubo i Yamamoto ostavili na Margielu 

ostavio je i on na cjelokupni sustav mode i generacije dizajnera koje nadolaze; utjecaj 

njegovog �V�W�Y�D�U�D�O�D�þ�N�R�J�� �R�S�X�V�D danas je posvuda u modi. Belgijski dizajner izazvao je 

modu iz perspektive dizajna kako bi promijenio sam pristup dizajnu �R�G�M�H�ü�H�� �L�� �W�L�M�H�O�D u 

suvremeno doba; kako dizajna tako i izvedbe mode kao koncepta ili performativnog 

�G�R�J�D�ÿ�D�M�D. Time je stvorio novi poetski dekonstruktivni �U�M�H�þ�Q�L�N���N�R�M�L���V�H���R�G�X�S�L�U�D�R tradiciji 

i opsesiji konzumerizma, logotipa i etikete (slika 25). Sada kada je moda diktirana novim 

medijima i ubrzanim izmjena slika, �P�R�å�G�D�� �M�H�� �S�Uavi trenutak da se �S�U�L�N�D�å�H���L�]�O�R�å�E�D�� �R 

nekim dubljim idejama i inovacijama koje su izmijenile modu kakvu poznajemo danas.21  

                                                 
20  Izvor: http://www.kaltblut-magazine.com/paris-margiela-galliera-1989-2009-a-retrospective-till -july-
15th-2018/  
21 Izvor: http://www.flaunt.com/content/marigela-galliera  
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�������=�$�.�/�-�8�ý�$�. 

Vrijeme osim prolaznosti sa sobom nosi i promjene, �Q�H�N�H���R�G���Q�M�L�K���Q�D�S�U�D�Y�L�W�L���ü�H���U�D�G�L�N�D�O�Q�H��

�]�D�R�N�U�H�W�H�� �X�� �Q�D�ã�H�P��razumijevanju i poimanju svijeta �X�� �N�R�M�H�P�� �å�L�Y�L�P�R. Jasno je da kao 

�F�L�Y�L�O�L�]�D�F�L�M�D���Q�H���P�R�å�H�P�R���L�V�N�O�M�X�þ�L�W�L���S�R�Y�L�M�H�V�W�����Q�R���Q�H���P�R�å�H�P�R ni �å�L�Y�M�H�W�L u njoj. Suvremeno 

�G�R�E�D���G�R�Q�R�V�L���V�D���V�R�E�R�P���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���Q�R�Y�L�Q�H���N�R�M�L�P�D���V�H���X���V�Y�H�R�E�X�K�Y�D�W�Q�R�P���S�R�G�U�X�þ�M�X���Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L��

treba znati prilagoditi. Prelaskom iz modernizma u postmodernizam dolazimo do 

situacije u kojoj moramo napraviti jasnu �G�L�V�W�L�Q�N�F�L�M�X���L�]�P�H�ÿ�X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��i njene 

metodologije, same umjetnosti i njenog kraja, te eksplozije novina nakon slikovnog 

zaokreta. Vizualni studiji pojavljuju se kao neophodna reakcija na novo. Sama �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D 

da su nedisciplinirna ili interdisciplinarna metodologija govori nam o slobodi pristupa i 

�R�� �P�Q�R�ã�W�Y�X��alata koji se mogu prilagoditi i koristiti u �N�R�Q�N�U�H�W�Q�R�P�� �R�E�M�H�N�W�X�� �Q�D�ã�H�J��

znanstvenog interesa, bez podjele vizualnih artefakta na djela �Ä�Y�L�V�R�N�H�´���L���Ä�Q�L�V�N�H�´���N�X�O�W�X�U�H 

koju je zastupala �G�R�W�D�G�D�ã�Q�M�D�� �G�L�M�D�N�U�R�Q�L�M�D��povijesti umjetnosti. Dakle, vizualni studiji 

mogu adekvatnije pristupiti suvremenoj problematici s obzirom na nova znanja i nove 

medije koji se u svijetu slike ubrzano razvijaju i mijenjaju. To ne zn�D�þ�L���G�D���R�Q�L��potpuno 

odmjenjuju �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �Y�H�ü��nadopunjuju o�E�]�L�U�R�P�� �Q�D�� �]�D�R�N�U�H�W�� �R�G�� �P�L�P�H�W�L�þ�N�R-

reprezentacijskog modela ka suvremenom kojemu su potrebni novi alati poput semiotike, 

filmologije, filozofije, sociologije, psihoanalize, intermedijalne naratologije, rodnih 

�V�W�X�G�L�M�D�� �L�� �V�O�L�þ�Q�L�K�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �S�U�R�L�]�D�ã�O�H�� �L�]�� �S�R�V�W�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�]�P�D����kako bi povezale 

�ã�L�U�R�N�R���S�R�G�U�X�þ�M�H���V�K�Y�D�ü�D�Q�M�D���S�R�M�P�D���Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L���G�D�Q�D�V, od povijesti umjetnosti do popularne 

kulture, filma, televizije, i reklamne industrije do novih medija, multimedijske i 

konceptualne prakse u umjetnosti, fotografije, dizajna, performansa i mode. 

Filozofija dekonstrukcije Jacquesa Derridae sredstvo je koje nas odvodi �L�]�D�� �N�D�]�D�O�L�ã�Q�H��

pozornice�����N�D�N�R���E�L�V�P�R���X�Y�L�G�M�H�O�L���R�Q�R���Q�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�R�����]�D�Q�H�P�D�U�H�Q�R�����V�N�U�L�Y�H�Q�R���L���Q�H�L�]�U�H�þ�H�Q�R����

�6�D�P�D�� �Q�H�G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�R�V�W�� �S�R�M�P�D�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H�� �þ�L�Q�L�� �M�X��alatom koji je gotovo posvuda 

primjenjiv. No, m�R�å�G�D�� �Q�M�H�Q�D�� �S�U�L�P�M�H�Q�D �X�� �V�Y�L�P�� �S�R�G�U�X�þ�M�L�P�D�� �O�M�X�G�V�N�H�� �Gjelatnosti nije bila 

toliko �Y�D�å�Q�D���S�U�R�P�M�H�Q�D���N�R�O�L�N�D���V�D�P�D���S�U�R�Pjena  ljudske svijesti k�R�M�D���Q�D�V���P�R�å�H���L�V�N�R�S�þ�D�W�L���L�]��

matrice i osloboditi um. S �W�R�P���N�R�Q�V�W�D�W�D�F�L�M�R�P���Q�H�P�R�J�X�ü�H���S�R�V�W�D�M�H���P�R�J�X�ü�H�����5azbijanjem 

�W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �R�W�Y�D�U�D�M�X�� �V�H�� �Y�U�D�W�D�� �M�H�G�Q�R�J�� �S�R�W�S�X�Q�R�� �Q�R�Yog svijeta, do tada 

neotkrivenog. Dekonstrukcijom u modi, zajedno sa svojim prethodnicima, japanski 

modni dizajneri Rei Kawakubo i Yohji Yamamoto napravili su revoluciju u modi i 

generirali novu konstrukciju i platformu za generacije koje nadolaze p�R�W�N�R�S�D�Y�D�M�X�ü�L��
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parametre Zapadne �S�R�G�L�M�H�O�H�� �Ä�Y�L�V�R�N�H�³�� �L�� �Ä�Q�L�V�N�H�³�� �P�R�G�H, njezine tvrdokorne tradicije i 

zadanih normi estetike, seksualnosti, konzumerizma, luksuza, glamura �L���U�D�V�N�R�ã�L�����V�Y�R�M�L�P��

avangardnim pristupom skulpturalnoj silueti �L�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P�� �N�U�L�W�L�N�R�P�� �W�L�M�Hla. Pojam 

dekonstrukcije u modi zajedno s novim valom dekonstruktiv�L�V�W�L�þ�N�L�K���G�L�]�D�M�Q�H�U�D dodatno 

�ü�H���S�U�R�ã�L�U�L�W�L i belgijski dizajner Martin Margiela, koji �L�P�D���Q�H�ã�W�R���]�D���U�H�ü�L���R��izradi �R�G�M�H�ü�H��

kao okvira tijela i utjecajima mode kao mehanizma strukture ili diskursa, odnosno o 

modi kao sustavu �V���R�J�U�R�P�Q�L�P���N�X�O�W�X�U�Q�L�P�����H�N�R�Q�R�P�V�N�L�P���L���R�Q�W�R�O�R�ã�N�L�P���X�þ�L�Q�F�L�P�D���L�]�Q�R�V�H�ü�L��

�W�D�M�Q�H�� �Q�D�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�X��recikliranjem i jednim novim arhitektonskim pristupom procesu i 

mehanici gradnje odjevnih predmeta i dizajna tijela, kao i postavljanjem nove izvedbe 

mode kao �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�O�L�� �S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�R�J�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� Inovativnost i 

�H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�V�W�� �P�R�G�H�� �L�� �W�L�M�H�O�D�� �R�G�U�H�G�L�W�L�� �ü�H�� �P�R�G�X�� �N�D�N�Y�X�� �S�R�]�Q�D�M�H�P�R�� �G�D�Q�D�V���� �W�L�M�H�O�R�� �M�H��

postalo misao koja proizlazi iz suvremene mode, a dekonstrukcija u modi preokrenula 

je sistem �P�R�G�H���N�D�R���L���Q�M�H�Q�R�J���]�Q�D�þ�H�Q�M�D, te pokazala kako moda nije pusto obamitanje tijela 

tkaninom, �Y�H�ü���V�O�R�å�H�Q�L���V�X�V�W�D�Y���N�R�G�R�Y�D koji se neprestano razvijaju i �P�L�M�H�Q�M�D�M�X�����X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L 

�Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �I�L�N�V�L�U�D�Q�M�D�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D suvremenog doba i neprestano morfiranje i 

fragmentaciju tijela. 
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