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IdejaL]D RYRJ =D Ypod @RWMAGDPXDOQL VWXGLML L MDSDQVN
P R G JeYredstavitirelativnonovu disciplinu u polju vizualnosti koja otvapitanja i

nudi UM H a HQ Mrbblematiku analize suvremenih vizualnih iskaza kroz
interdiiplinarnu metodologiju u kojogekoriste paradigme popytovijest umjetnosti,

semiotike filmologije, filozofije, sociologije,psihoanalizeintermedijalne naratologije,

rodnih studija L VOLPpQLK GL\WXFISUMRILQ psBtRIMIRIiAMa5LMHp MH R
vizualnim studijimaNRMH 00X X QDVWDYSRMDNWNQLWD [QW.RTW M P WILH
Mitchellai Centra za vizualne studije iz Zagrebakoristiti kao netodu analizé&ako bi

razotkrio & Wh&am japanska dekonstrukcija modipredstavla KDR DQDOLWLpPNL
koristiti 0 Xamu filozofijudekonstrukcijeJacquesa Derridadefinirati QM HQR |]QDpHQM
zatim njenuprimjeny kojaseSUYRWQR DILUPLUD NDR ILOR]JRIVNL SL
razna SR G UIsMIRJ VWYDUDODAW Y D pBkazai/ mahdu japa<kihP R G X
dizgnera Issey Miyakea, Rei Kawakubo i Yohji Yamamo®rije svegaza potpuno
razumijevanjeproblematike kojom se bavim u radsiR M D V bjmtMe kjKu svijet
YLIXDOQRVWL XQRYV Hte]2DaypkDjid j© pbtredudr raptayi@) Blvojevrstan

zaokret usamoj epistemologiji vizualnosta to supictoral turnili Alikovni obratd i

iconic turn LOL A LN R Q UmbistavRuEEksEive primjeru rada belgijskog modnog

dizajnera Martin MargieleX ND | D@/ N R M LjagkiAsk@ EpdluQija u modiako ju

naziva WHR U H W L p D U NKawBRu@ldbkkv@la $Dvremenu moidijelo.

. O M X b Q Hidualmvgtupliii slikovni zaokretdekonstrukcijajapanska dekonstrukcija

u modi,suvremena modiijelo



6$'54%-

1.UvOD

2.VIZUALNI STUDWJI

2.1Problem slike

2.1.1 Pojam slikovnosti

2.1.2 Povijest slike

2.2 Slikovni zaokret

2.3 Interdisciplinarna metodologija

3. DEKONSTRUKCIJA

4. JAPANSKA DEKONSTRUKCIJA U MODI
4.1 Japanska revolucija u modviyake, KawakuboYamamoto
4.2 Japanska dekonstrukcija tijela

5. SUVREMENA DEKONSTRUKCIJA U MODI
5.1 Maison Martin Margiela

6.=%$./-8y89%.

7.LITERATURA

11

13

17

18

25

30

31

37

39



1. UvOD

aLyYwR21 VWROM HeékadERa@RlVd inovacij¢ VDPR QDJRYMHAaAWDM RQ
QD aiXlizaciu RpHNXMH X E2EMHIRQWYVWQRR VROGQ R'G DSMDRVEOIRYV W
VDGDAQMRVWL WH QD ED]L VDGPH&EAQMRR WH S PBEDRDLH DO R X
novo doba kojge zahvatiloF M H O R N X S QYRL BXROGOUXDpWA/K)i herCdirdnhoQ
VYH RQR RMRX PMWHOHGQH QRY ke-supreshdrep ddtaviersu
zahtjevzanove teorijske pristup& SRGUXpMX S/RP RO Q(NFRMRLIKE RELWL ERC

uvid u razumijevanje pojma i ideja umjetnosswremeno doba.

Pojam slikeN R M L M H nslioceo® pamtiigekesadaY La H Q HRR staNljercu
VUHGLAWH SR]RUIQ RWWbHAERIDBAVE SHBIUNDH SR]QDWR NDNR
imaMX VYRMD YLYHQ M poshje svidert@orieovijesni \Alijedteorija slike

reflektira spomenutpromjene nastala umjetnostunutar R G U H y H Q Noud 8dd& H

postavlja zahtjeza novim teorijama slik§ D aWR V X W H @ thCaL@ifevanjeé L W HU L N
problematike LN R QL p N H slikbvhod. Mbkreta postavili vizualni studiji (visual

studies) i znanost slici (BildwissenschatpROD]JHUL RG LGHMHEXEMHMH GIL
vizualnog jednakopravno GD MH V'Y D Nak sprant $hke pdihakvpravan te kao

takav ]DVOXaXMH GD VH Qudd dbrraDRkperd pofieriRartefaktu ili

pojavi MH UUMHWDM QDpLQ GROD]LP RpdBébamWwewseie?W DFLMH |
od antologijske podiieleNRM X MH ]DVWXSDOD SR Yizusine Aneéfakte M HW Q R
na dielaAYLVRNHVNH .NXOXWDXOUHRP VSHNWDNOX GDQD&aAQMLF
obrata RWUHEDQ MH QRYL PudalNeR G&Ri@drcioNadlne SzhdnSstwene S
paradigne X NRMHPX UH SRYLMHVW XPMHWQRVWL ELWL VDPF
analize slike.1RYL LQWHUGLVFLSOLQDUQL SULVWXS SRYH]XMI
pojma vizualnostdams od povijestiumjetnosti do poputae kulture, filma, televizije,

i reklamne industrije doovih medija, multimedijskekonceptualng@rakse wmjetnost,

fotogrdije, dizajre, performanai mode.

Putem razumijevanja i poznavand OLND GRELWL UHPrezokiaxjel XSXWH
suvremene teorijenode. ¥ toga VH GD ]DNOMXpLWL GD LVWUDALYDQ!

razumijevanja kako modnatjzajna tako i dizajngjela.



Moda nekad sustavno podcjenjivatea smatrangproizvodom luksuzadanas nakon
prelasla iz modernizma u postmodernizamPD YODVWLWL ]J]DRNUHW X R
W H R WhHkitiLhmUuD NRML YLGH PRGX NDR UHIOHNVLMX VYLMF

Pojavom novih termina poput destrukcije, deformatigmsformacije i dekonstrukcije

moda u postmodernizmu dobivavi identitet. Bsljedica je taada novih dizajnera koji

modi pristupaju naQ HW U D G L F L REa0)iMdkQ s@ibnovari, QD NRMdu QDpLQ
RVWYDULOL QRYLQH &b iaoNsBmdy Xetld) ahalz® potrébieCQrbl

razumijevanjaenjinova radgpozabaviti U X peglavljima koja slijede.
2. VIZUALNI STUDIJI

2.1 Problem slike

.DNR EL XRi$iidtupRiRrdblematici kojom se bawazualni studiji potrebno je

postaviti bar temeljne odredniceza razumijevanjekompleksne problematike slike
postavljanjem pitanjaaWR MH SURECIHRO MW RDSRGCUDHEIELMHYDPF
pojmom slikovnostie NDNR VH SRMDP VOLNH SRYLMHVQR VKYDUuUD

Ako je danas jednostavnije postav8iLWDQMH d4WR VX VOLNH WR QH ]Q
PRU QDG QDPD L VLIJXUQR QH ]JDWR MGMDSRE DB QML DD R
X NXOWXUQRM NULWLFL GD VOLNH X QD ishva deeYninMHW X L P
idolopoklonicimas (Mitchell 2009: 17)

ALURNR VHPDQWLPNR SRGUXpMH R]QDpDYDOWOENBMH V
XSXUXMH SULPDUQR QD QHGRVWDWQRVW MH]JLND NRML
XQXWDU VDPRJ SRMPD SULNULKRdYpBsiRanjaGanforh @it MH J]QDp
VOLNH YDOMD LVWDNQXWL GD MH RQR aWw&®Rom@bijd YDPR V
UD]OLpLWH GH]OQpEWMA XRY R (Mattifs S0RSS LOK)Fvbhlend
QDVWDMH NDGD SRNXaDPR VYHVWL VONddeinakbtikde DPRRE M
postavljala jeproblemslike odmah iza problema jezik@ R WR QH ][Zadbpdtkes D UH
VOLNH ELW le poddgtvBmuelikih ddevQ Aezik i slikovnost za modernu su
NULWLNX SRVWDOL HQLJPH SUR E@jieRumigeVameskrivaly UHE D RE
od svijeta® (Mitchell 2009: 1§. 6 YDND VOLND NRMD SUPWIXUDRMNMNW QH
LVNDIJLYDQMD VPLYVOD uRaujiRi HdY GovQriMai Wesk&KdyR Y M H N

NDR XPQR ELUH LPD PRBXMH BUWQLPRYRRWVDWDYOMDQMD PR



kao jezika postavljend. JUDQLFD X R QPRRAHH AW EDWRW.IMLQMHQLFRP
VH VOLND SRGYUJDYD SUDYLOLPD MH]JLND L QeWddJRYLP R
GUXJDpLMHAI NRYRHBWX QKRUGURYHQIRMWY.LAND LPDJLQD
sik DPD VXYUHPHQRJ GLBDADMBERI RNUXAMD

2.1.1 Pojam slikovnosti

Problematiku slikeER O M H U H P Raglddgvarjdm-eiidmena slikovnasinasno
UD]XPLMHYDQMHP QD &aWRAWH MSHR M BVFY IVOLL NRHG RRIBKQ BV LW U |
SRIRUQRVW RQLK NRML aHOH EDFLWL VYHREXKYDWDQ SF
3UYD MH aLURNR PQRAWYR SRMPRY.OoxaNMRo & &likehrh, R]Q D p X |
NLSRYLPD RSWLpPpNLP LOX]LMDPD NDUWDPD GLMDJUDPL
SURMHNFLMDPD SMHVPDPD SULPMHULPD VMHUDQMLPD
VDPD UD]QROLNRVW RYRJ SRSLVD RQHPRJXULOD VXVWD"
jed@4WR EL QDV PRJOR LIQHQDGLWL GD LDKWRDQWYH WWH. V
QX4QR GD RQH LPDMX QHAWR ]JDMHGQLpPNR %LOR EL EF
rasprostranjenoj obitelji koja je putova@ YUHPHQX L SURVWRUJ}ldA X WRP
duboke promjen&Mitchell 2009: 19)Slike se tako dijel&aoobiteljsko stablo u kojem
se uspostavljanekavr s BHQH]H pLML FLOM XVSRVWDYH QLMH VYHR
uvid u mjesta razdvajanja diskursglikesu S R V O R patikatelgori s pdkategorijama
NRMHJPLMHY®HNH NLSRY L (ofletd¥aigidiekci @ YN HRSDADMQH
RVMHWQL SRGDdatalne{Y QRW H njay Mejell Dantazme) i verbalne
(metafore, opisi). Svaka grana obiteljskog stabla slikespagtjatip F U W H §édodN R M L
ELWQH YD a@dinét\8 U R\FCDRW U D hNhizleRt@ldinl glistRlinaNDR AWR VX
psihologija, epistemologija, filozofija, povijest umjetnosf QMLAHYQD WULWLND
kategorizacijise uspostavlja znamenita razlital PHy X VOLND NRdMdd$nd/ X VWY D
realne D WR V X JU DI LijpNiHkdje R ise¥ambbddthosnoP H W D | Raldsp Q H
mentalne i verbalneGlavna razlikgpostavlja ses toPH aWR JUDILpNHsuL RSWLpI
razumljivije i odaju jasniju opipljiviju ideju, recimo apstraktne slike ili
nereprezentacijska platnd RMH QLVX QX&QR LVWLQVNH VOLNH Yt
objektivnhom prostoruza razliku od mentalnih i verbalnkoje nisu provjerljive nego su
rezultat osobnog misaonog procesa pamaty koji nastajep L W Dk@QjigeH.FO L VO XaDQMHI
glazbe p L Pskl stvarajumisaone vizualne slike koje su individualnkaraktera i koje
nisu opipljive. Mentalne i verbalne sikQ LV X LVNORRQIH F HYiL PXNO M X p X M



osjetila, tako mogu predstavljati kee apstratne ideje poput pravde ili zléMitchell

2009: 1923). Aodjela slika prema stabilnosti i trajnosti izdvaja mentalne i verbalne
VOLNH L] RYH RELWHOML NDR VOLNH NRMH VX SULVXWC
mentalne i verbalne slikenBiH |1QDpDMQR RYLVH R VXEMBMAMDYORP G
WM pLWDW SBIOWBK HUJAH XGBD]XMH QD WR GD L aSUDYH®© VO
ne postojiX QLY HU]D O B@a@Eis20M8 A MPEjam mentalneverbalneslike

postaje preokupgom PQRJLK WHRUHWLRW Y b yol Badiju njihGvo
SRVWRMDQMH L L]MH GGQ\DRp DA$HxERIMBIGEDIh eOrlja\um &,

2.1.2 Povijest slike

2SUH MH SRIQDWR NDNR HSRKH LPDMX VYRMD YLYHQMD
povijesni slijed teorija slike reflektira spomenute promjene nastale u umjetnosti unutar
RGUHYHQHMHWRIDGLFLML ]DSDGQMDpPNH ILOR]JRILMH MR
RIQDpDYDOR RQR RGVOLNDQR LOL SUHVOLNDQR 6OLNL
(eikon) nekev H firisutnerealnostibogova, E L tidbvari. Slika nekogbogaili mitskoga

herojau kipu, na keramici u hramu prikazuje @u prisutnost E Rudskoga.Slika ne

prikazuje Q H ®dWglRNo,nego MiaaSULVXWQRVW OLND BEBRkKDFEQVNRJID L
mitskokultnoj umjetnosti Grka. Stoga je sik PLPHWLpPpNR SRahskdgaRYDQMH
ljudskoga u svijetu kao horizontatvorenosti.Slika odslikava Q H a YWHdinaprijed
RSVWRIMéhG UHDOQR LOL LUHDOQR ]DBDZ200838QdRjaLOL QH]L
slike kao mmeziskoja zrcaliprirodu i WDNR VH SULND]XMHzvprROGM HN X N L
oblika predstavlienaX QHNRP SULURGQRP ERADQastdRmalfOL OMXC
vrijedna od njegova izvornog oblika&a Platona ona predstavijguku osjetilnost,

SRPRUX RVMHW L @@edsgiias. YOOHWNCRYIR PIREHD \KOrl, idD, Bhol,
imagepicture, imago) danas ima mnogd Q D p HIa Be Y U D U xfRome
razumijevanjuslike u Platonai neopldonizma, tada je potrebno prethodno kazati da se

U L MlikaMXS X anaMijdlo slikarstva ili njegov nadomjestak, zrcalnu sliku nekog
predmeta i PLPHW L p NjL E VIDEEXPIM HW Q hdeRdR\Rku ideja i oblika

stvari* 3DLU OLPHWHBNRIIHQWDFLRQDOLVWLpPND NRQFH
QD ]QDpDMX X VUHGQMSIIRUWLSHHNNKL XM R BIRQAMBIPQH L GXEL
imaginacijske sposobnosti prikaza religijgkeenatike.U srednjem vijeku dakle dolaz

GR VWDQRYLWRJ SULMHOD]D L] PLPHWLPpNRJ X UHSUH]H(
Jezik srednjeg vijeka rabi izramago aWMRH S UL MHY R @tikdt) koN t skbinM H p L



SRGULMHWOX X S ol Mzindgapajav@luiessdi RazBitdixkoji se odnose na

PRU |]DPL&DEKDQMDR VWYDUDWHOMD L PRU |DPhé@gOMDQMD
OMXGVNRP PRilKobéepcid QRRLWMHHGQMHP YLMHMMaELWL UOH
NRML GH VH V Yidj¥ jadhulkpjD (GHY b ik@HoMaktii drugu NRM X GH pLQLW
ikonofili,a SUHGPHW V XNR EIU EN.DV]IL YIIHQ R B REUR& 8ikg\Wkdj&RJ NDR
RGVOLNDYD QMHJRYX |DPLAOMHQX LPDJLQDUWa®RX WMHO
dvije vrste vizualne prisutnosti reprezentacije sligeva je imainarna prisutnost i
reprezentacija slikedruga je virtualna prisutnost i reprezentacijasi@dR aHPR XYLGMHW
MDVQX UDJOLNX L]JPHYyX PLPHWLpPNH LiwgdrSdinHptike@iW DFLM V'
prikaz kulturnemagijskog koje nije samo prisutno u umgRVWL VWDULK *UND YH
povijesnih naroda R ] Q D pisuinost lika na kojega se slika odnosi, dok u
reprezentacijskonslika odnosi naSULVXWQRVW RQRJ QHSULVXWQRJ
UD]OL pL W HslikernQskal¢ 8 FalzIMdi ldvaju svjetonazodyaju pristupa umjetnosti

3DPRGE8: 3941). THKQLpND VOLND MH SRVOMHGQMIU SUHREU
razdoblju moderne umjetnosti pojam stvaranja zadobiva atribute auonomnosti
(samozakonodavnosti) gdje umjetnici BN DM X V D P RBHRNQUHWDpWQLND SUR'
QRYX UHDOQRVW RQD QL&WD QH SRNUHUH QLWL QHaWI
reprezentacijskog modela3UHODVNRP X QRYR GRED GRALYOMDYD]|
paradigme slikéoja nastaje krizom samog pojma refecije na ralno. 70ih godina
20-og VW R @d¥aH (dD nastanka nove situacjjeézv. kraj analognog razdoblja u
proizvodniji i reprodukciji slike ulazak u digitalno dobdJmjetnostu digitalno doba
S Rpnaslicikoja YLBHRGJIJRYDUD LVWLQLtaR Slike YobiMstalD Y H GO N
SRMPRYD LV Wij&® iHfiktije,Codastranogi onostranoglijepogai U Kaya,
estetskoga H Wog#§.To jevirtualnaumjetnostizualizacijeslike bezsvijeta(PaL 2008:
48-50).

PRGUXpPpMH XVWHEE VER R M W MOkl HjésEkao laboratorij u kojemsu

se pretpostavke umijetnosti, njezini elementi, pravila prikazivanR J X\ D &iU a
podvrgavali svojevrsnom eksperimentu, kako bi rekao Marcel DucFamp JUL]® M XU R M
provjeri. Tako se slikatemeljito preobrazila,a eksplozivnosu se X P QIR @blici
SULND]LYDQMD 60O L NomibiraBd iddsddd kbBoritrpah&RBala se

pojavljuje kao objekt, kashaped canvakao instalacija, kao konceptualna umjetnost,

kao performans i s{Purgar20: 19)



2.2 Slikovni zaokret

Ad slike kao odslikaili preslike realnoga (Albild), slike kao reprezentacije forme i

materije onoga realnog do slike kao komunikativnhoga medija koji ne odslikava,
SUHVOLNDYD QLWL YLaH SUHGYV WY @dhd negs gebai] XM H Q
novu realnost medijalineBNRPXQLNDWLYQR YRGL SRYLMHMWiIRL SXW UF
od QHp hjdDQDGUH Y € Bdya, jezika, govora, pisma2 u SRVYHPDaQMX

vizualizacijusvijeta® 3 [20Q08:51).

SRYLMHVW VOLNH SUDWH SURPMHQH QDVWDOH UD]QL]|
GUXaWYHQLK SDUDGRURP MH3wPNQUHWLEWHUHVD 1D VOLN
SURL]YRYDpX QHL]JEMHAQR YRGL SUHPD QRYLP XYLGLP
GUXaWYNGORUMFpLAARDONRILWIME, SHUFHSFLMH QRYLK PHGLMD
napretkom s jedne strane te nezasitnom ljudskom potrebom za novim vizualnim
SRGUDADMLPD V PGrjena Hdnosd spraprHslike posmodernom dobu

odnosila se na promjenupoimanjuORJRFHQWULpPQH SDUDGLJPH YODG
toga danas govorimo alikovhom obratu (W.J.T Mitchel) WH LNRQLPNRP REU
(Gottfried Boehm (Martinis 2018: 110)Pictorialturn LOL AVOLNRYQL REUDW?3 S
se pojavljujel992 godine X G D Q Davioivskaim tékstD PHULPpNRJ p-bMRSLVD $U
gdje autorW.J.T Mitchell vidi ][ DRNUHW SUHPD VOLF InestdbiRosf HAWR aV
nelagodu u kulturu kojom je vladao jezMitchell govori kakagpictorial turn nije (samo)

SRMDP NRMLP R]JQDpDYOPRQBRRPLRDMHMOMLIHEVW QD L
suvremenim S RV W N D S L VGIJX & Wi ddipiiialprije nova dijalektika slike i

tekstas onustranutradicionalnekonologijei W X P D BlIl@MhDV D &dundetaforama

jezika (Purgar2009: XI). Gottfried Bodam povratak slika koji se zbiva na raznim
UD]LQDPD QcbriitYtDriiii AlLHN R Q L b Nidj nRZ&/pBVeri je sa analogijom

60-ih godina nazivanoniinguistic turn LOL AOLQJY L(PWbai2B09: AZ& D W 3
Boehma LN R Q L p Nije R §0AxijVpUHPD OLQJYLVWLpPNRP QHJR PX |
nasljednik; argumentirkako su slike (u obliku metaforaduvijek obitavale u jeziku,

da se jezikne odnospremapojmovima kao slike prema svojim objektimala danas

YIH QHJR LNDGD UDRdRKdrb VXMEBERpXPRHIHUHQFLMDOQL |
premasvijetulDNRQ SURPMHQH X ORJRFHQWULpPQRP VXVWDY X
pojmalogos Boehm promjenu paradigme zaokreta prema slici vidi u razumijevanju

slike kaologosa. Prisustvo metafora kao dijela kezide u prilog tezi, a modernu



umjetnost izdvaja kao primjer promijenjenog razumijevanja slike za koju ndsattiog
XPQRIJRVWUXpDYDQMD QDpLQD SULND]D L VWDSDQMD
SRVYXGDaQMX SULVXWQRVW NR MdpreQentddijskbrh OaeRIR I X UD X
3ULVWXS VOLNDPD RVWYDUXMH VH VDJOHGDYDQMHP U
UD]O(Martnts2018: 111112)

Zaokret prema slicinje bNDNDY NRQNUHW D ©QhaBaR k@lyBodMimaraliR G OL
se o procesu. Razlikajetome & W RodBéthma proces znatno dulijegoviconic turn
QDVWDMH SURPMHQR Bt preédnmbdeiigna D mdeinizne. QSR torm
%RHKPD ALNRQLPNL REUDW?3 SRPLQMH YHUO VD LPSUHVLR(
u odnosu spram slike kao sartadsog objekt&koji YLAH QH RGJIJRYDUD VWYDUC
svoj vlastiti entitet.To je zapravo taj zaokr@grema autonomiji slike, prema autonomiji
JOHGDQMD X NRMHPX VOLND LPD VYRM Y OdmjénelizvVL aLYR
povijesne perspektive, ¥ D]ORJ WRPX MH NRQVWDWDFLMD GD QH ¢
povijest. Pomalo paradoksalno @movoj teoriji nedostaje taj element preokreta u
paradigmi ko H UH UH]XOWLUDWL SRpHWNRP QRYHoc€DNOH LN
NRML MH ]JDVLIJXUQR |[DSRpHR QR QH ]QDPR GD OL MH ]DY
iH WURMDWMWFKHOOD MH VLWXDFLMD SRIDDVR BG X\IOPph G
SUHPLVD 2QL GLMHOH PLAOMHQMH R VéR kod jedilbf R GROD
kod drugog radi se konstatagjieviastt MH]LND QDG VOLNRP QDNRQ pHJD
MHILN QLMH VDPR OLQSRUDWADINRHYDAEDWYRU RQR IXQ
metafora odnosno slikovnih prispodoba gdje je pojam asocirandigidualnom

mentalnom projekcijiomDVRFLUDQRP QHpLP pLPH VPR VH YHU XSR
smDWUDMX PHWDIRULp Q Revziké jddaipd prddluvieM zasiikawdiRbtatW R V W
no Mitchell radi jednu velikudistinkciju, on u svoj pictorial turnuJ U D y XijgstH o V

preokretu paradigmedakle da bismoDQDOL]JLUDOL VOLNH XRSUH QH
ikonologije kao eksponenta jezika kojim R Y M H K@IMpHDWQ RVWL NRIULVWH Y
po. =D SRWUHEH VXYUHPHQRJ GRED ELWLikokblosGIRWUHEQR
SUHGOR&LWL QRYX

Lzvor: https://www.tportal.hr/kultura/clanak/suvrememmjetnostnapustilaje-domenupovijest
umjetnosti20131028
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2.3 Interdisciplinarna metodologija

Promicaelj vizualne kulture kao generalne kulture novog doba W.J.T Mittireli da

njegova ideja izgictorial tumaQ LM H Q D S X wd)jezikhbhe§oDuprevG suprotno
idejajeRERJDULYDQMH MH]JLND NUR] SURGRU VOLNRYQH SDL
UH]XOWLUDWL 4H LQWHUGLVFLSOLQDiz@RifM skubijisnia.H Q HX W L

PSLKRDQDOLWLpNL PIlISugérvadaxXds RBvedrathfererparadigme dolazi ne

] D W Rjaaglédam tebe, drugoga ilidru@@Q HJR [DWR aWR @&dhosdddadiGDa Pt
postoje slikom koju gleda netko drugi. Ova konstatacijaYjf®@ aQD L NDR LPSOLN
vizualne analize i kao uvida suslike i tehnike promaémnja slike u neraskidivoj vezi, a

ponajprije kao odrednica& XWYUYLYDQMX PHWRGH .DGD EL SURPI
WXPDpHQ LNRQRJUDIVNLP PRGHORP RVpaDOG&lkeEL QD C
Pdhoanaliza, semiotika i kasnije filmmjija ukazale su vizualnim studijima kako je

potrebno stvoritiGLVFLSOLQX V GUXJDpLMZP 8BJOHGR R G Y HJIC
KXPDQLVWL pNAudIni| Subi@QLR-AVDMMIX SRWHQFLMDO VWYDUDWL QF
interesa koji nenoraju biti unaprijegpoznati OnipreuzimguGLMHORYH VSHFLILpQL
znanstvenih disciplina s kojima dolaze u kontakt s toga kada bi ih i $rsatrepstalnom

disciplinom oni ne posjeduju vlastitu metodologiju analize koja bi ih razlikovala od

drugih disciplinaOnisuk(LWLpND L SUREOHPVND QDGRSXQD V RE]JL
medije koji se u civilizaciji slike ubrzano razvijaju. Vizualni studiji su fleksibilna
]ODQVWYHQD PHWRGD NRMX PRAHPR SULODJRGLWL NRC(
interesa S toga za vizualnestudije PRAHPR UHUL -disBidindmdi iQH
interdisciplinarniZaMitchella nedisciplinarnoge posljedica preokreta u epistemologiji

tj. potrebe za znanjem i potreded G U XJD p L M u Blici Orgah2e¢0® Vil -X).

Dakle vizualni studiji nsul DVHEQD GLVFLSOLQD RQL VYRMX WHRL
disciplinama QHPDMX YODVWLWX LGHR O RILMXOIDOH R G DM WQ IMM K
GD MH GDQDV NRPSOHWQR SRGWU KBDPMMHY V MODNLQRU LWL QR
problematici sikekMHGQDNRSUDYDQ L GD MHGQDNR ]DVOXaXMH
obzira o kojem predmettPUWHIDNWX LOUHSPRAMP RV HDWQ#HMB P
povijesti umjetnostiL QDpLQ QD NRML RQD SULPMHQMXMH LNRQRC
XSUDYR QenGrioSapaifenX PMHWQLPNH VWUXNH L LNRQRORJI
pristupa slici u promijenjenim uvjena slikovnog zaokreta (Purga®09: XV ).
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Vizualni studiji ne odmjenjuju povijest umjetnostioni su sasvim druga disciplina

Potrebno je razjasnitidko povijest umjetnosti obuhvata povijest umjetnosti od antike,
odnosno od prethistorijdo danas, no kak@ MHPDpNL WHRUHWLpPpDU +DQV
svojoj knijizi Kraj povijesti umjetnosttakva vrsta umjethnostMH GHILQLW.LYQR ]D)Y
Povijest umjetnostEL WUHEDOD REXKYDUDWYWHQGRED MR GER W(
pojave DX F K D P Sdpeld pojgubin Advance of the Broken Arith Fountain nesamo

GD VWUAYUDBWGQRIRWVIDR RQD NRMD GRNLGDMX GRWDGDA
]DSRPpLQMX QR NoXijeStRsitvtekhéhustily HHX SULKYDUDQD NDR XPM
diela V WLP QDVWDMH L QRYL SRMDP XPMHWQRVWL NRML

Konceptualnu umjetno® LMH PRJIJXUH SURXpDYDWL QD LVWL QDpLQ
jednostaYy QR QHPDMX KQdrdgahD Kiehidept@alizam namjerno stvara prekid,
GDNOH QH VDPR GD UDGLNDOQR PLMHQMD XPMHWQRVW
umjetnosti.7LPH DQDOL]L GMHOD NRQFHSWXDOQH XPMHWQRYV
ikonologijskom metodom kom smo pristupalidjelima do radikalnog prekida.ako

dolazimo do konstatacije kako je potreban svojevrstan rez od antologijske podijele koju

MH [DVWXSDOD SRYLMHVW XPMHWQRWWLV®NWHQHIQLY NIk
kulture Vizualnom spektakk GDQDaQMLFH QDNRQ VOLNRYQRJ REL
PHWRGRORANL S tadichdlte 2hensteeve@adth X NRMHPX UH SRYL
XPMHWQRVWL ELWL VDPR MHGQD P H yMXnteréissiimahbjP PHW R (
metodologiji vizualnih studg, ]D NRMX PARABMHPR GD MH PXOWLGLVFLSO
paradigme poput semiotike, filmologije, filozofije, sociologije, psihoanalize,
LOQOWHUPHGLMDOQH QDUDWRORJLMH URGQLK VWXGLMD
poststrukturalizmakojepovezuM X aLURNR SRGUXpMH VKYDUDQMD SRI
od povijesti umjetnosti do popularne kulture, filma, televizije, i reklamne industrije do

novih medija, multimedijské konceptualnegprakse u umjetnostfptogrdije, dizajna,

performansa i mode.

2 |zvor: https://www.tportal.hr/kultura/clanak/suvremeuijetnostnapustilaje-domenupovijestk
umjetnosti20131028
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3. DEKONSTRUKCIJA

Pojam dekonstrukcije kao lbzofskog smjera nastajg0-LK JRGLQD SUR&ORJ V)
djelom De la grammatologieLOL A2 JUDPDWR O Rfildzofal JacueB®) FXVNR.
Derridae (slika 1). lako prvotno filozofski smjedekonstrukcija spopularizira tea Lna L
S R G UiktaMrB filma, slikarstvaarhitekture mode te cjelokupng S R G UdkfjiveD

Slika 1. Jacques Derridla

Derrida prethodnds0-ih godina objavijue GYLMH YDAQH L XWKREHFDMQH |
fenomers(/D YRL[ HW O MHteSRigaQjRiRaplik&(/fpFULWXUH HW OD GLI
eFULWKMUFHUHYRGL NDR SLVPR DOL L NDR pLQ L SURFHV
Derrida ekstenzivno obradiokmjizi & gramatologijiu kojoj SRM D & Q Mpzahiz NDNR

]D VRERP SRYODpL JROHPX PUH&X GH 6DXVVXUHRYH
IHQRPHQRORJLMH 5RXVVHDXD 3ODWRQD LWG 2QR aw
dekonstrukcijskog manirizma, obrtanje hijerarhijskukturirane binarne opozicijoja

MH X RYRPH psomggoioMpd SODDDYR MH JHVWD XVPMHUHQD GR)Y
VDPH QMHQH PRJXUQRVWL X SLWDQMH VYRMHYUVQLP
RQWRORANRJ VWDWXVQEnS L\OADVIWIRDRWMMH OQHDUBSLGP X QLM
SLVPX SULGRGD SRORADM L]Y&RIN RWINDLQ VEGHGW Q BVEOQOMERR\
SROR&DM ]D NRML '"HUULGD WYUGL GD MH BEY_HRUSFRRNOTEDWIL
GD VH VXVSHQGLUD PRill dai QeRsVijsti Kdzdiije) Aultosubivertija
skrivena u takvoj fferarhiji. 6PDWUD NDNR MHHWVYDNFILGDUDLONDK) M@D p |
odnosunasvakb NWXDOQR SRGUXpMH SHUFHSFLMH

3 |zvor: https://susih.org/2015/12/jacquederridawhata-differancean-a-makes/
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Drugi dio naslovarazlika XVNR MH YH]DQ ]D GUXLUIpdDKADE NRPSOI
modifikacija francuskog glagolaGLIIpd XHWHEL VDGUAL GYD ]J]QDpHQMD
odgoditi. U toj modifikaciji glasA 3 na mjestu standardnog 3ilustrira s jedne strane
nesvodivost SLVPD QD RELpPQR SRPDJDOR JRYRUX MHU 1UD
razlikovati GLI11p U BQ FIly UDHFSIRPRUL SLVPD % XGXuL GD VDP V
UD]JOLNX L]PHYyX DL H UD]JOLNX X SLVDQMX GLIIpUDQFH
tezu o jezikikao sistem razlika,vremensku kao i prostornupna prastaru tezu o pismu
RSUHQLWR NDR UHSUH]JHQWDQWX SURVWRUQR L YUHF
YLAH]QDpQRVWL L QHRGOXpPLYRVWL SUbaBGdXIMH VH
LVWRYUHPHQR fagvaiH awivhRoblik Wao ddgoda vlastite definicijeoja

WLPH SRVWDMH QHaAWR &a8WR VH RSLUH ELWL XNOMXpH(
diff PUDQFH QLMH QL GrafémrHsepréntardVR QLFHS]\R IHP L L]PHYX RV
postaje radikalizacija d8aussureove strukturalne lingvistike, detaljmpj@evedene u

NQL]JL A2 JUD,F DbtoR kaegdridatijp unutar okvira metafizike prezencije.
DerridaLQD NULWLND VWUXNWXUDOL]PD QLMH QLSRaAWR MH
nego upozoravanje nagocentrizamVDGUAaDQ X JELUFL GBowddkVVXUHD
OLQJIJXLVWLTXIHO L) pADPVIDHRPH{WAPDBXREOHPDWLPQRVW ID
sinkronijske strukture . O R E (02 185186).

Umjesto GHILQLUDMXUL GHNRQVWUXNFLM XoduDiRkritkk WR GR OR
Derrida ostavlja dekonstrukciju nedefinranoW DNR RQD SUHGV WIDWDQINDDY L &
teksta kojanam ukazujelatekst nije diskretna cjelinaotvaraP R J X GiQYRRA\AW RG MHGQH
LOQWHUSUHWDFLMH WHNVW Debvizid ld konkekstide®oRstpukcfavV R XV X
se pokazuje kaov LVWHPDWVNL NDUDNWHU k@jéhiiRQAOWVIAEX NW LY QF
pitanje L SURPL&OMD Q Mtbsiipuw] bmarhlbpozii@ NDR aWR VX VXEMH
objekt, prrode tkulture, prisutnostitodsutnosti, unutarnjeevanjskq koji su elementi
PHWDIL]LPNH2OQRMAWRUKIUMKMGD aHOL LVWDNQXWL MH GD
aAaWR ]QDpL GD VH UD]JOLNXMH RG pLWDWrEneNMskonGR pLWL
UD]JPDNX WDNR Gja@dpsQlitn®iRiaa-l t8driji, filozofiji, ili institucijama.

Pojamdekonstrukcijge svojevrsno povezas pojmomdestrukcieQMHPDpPpNRJ ILOR]R
MartinaHeideggea. PoveznicajeX VNUHW D@ bhEaSRAQIMHRELPQR QHSULP
QHSURPLQOMUHERHDQA&DpPLQ GD SRCNIMIDID GRAIDYXOWM DM RQF
ldHNRQVWUXNFLMD 1D & HG\@dijxNFOR ¢ Dninivadjéskih slojeva
mefafizike koji su VW R O M H U L P flozGfiom LoEkdodirkcija u primjeni nikada

14



ne pronalaz VYRM NUDM YHUO MH RWYRUHQ L NRPSOHNVDQ S
VH GHNRQVW WIRANFHWHOQ GRWUPHWYHQLK L SROLWLPpNLK V!
VYUJDYDMXuL LQVWLWXFLMH SULOLNRP WRJD 2Q PLVO
arhiekturi XVSMHaAQR GHNRQVWUXLUDMX WUDiéblijfkeRQDOQH
filozofske, kulturalne.Derrida smatra kako se moraj§ UH P M HV WetaWlitangp Y UV W R
strukture ne samo u materijalnom smisl¥y Hi X RQRP NXOWXUQRP SHG
SROLWLPNRP L Pr&hRQ@REPEGNRRQVWUXNFLMD VH EDYL YH
tvrdnjamano NRQFHQWULUDQD QD VYH RQR 4WR WH WYUGQM¢#
negirati,dakle QM HQ IRNXV MH RiQda dokddiriikchhseHa®isho o objektu
SURXpDYDQMD ELOR GD VH UDGL R NQMLAHYQRVWL VO
naUD]J]OLpLW QDpLQ WLPH RQD QLMH XQLYHU]DOQD PHWI
kontekstuBilo da se radi o govoru, tekstu ilizwalnssti PRAHPR SURQDUL L SUHS
]IDVWXSOMHQX KLMHUDUKLMX X MH]LNX L X=Q®BRM VYL
GHNRQVWUXNFLMH MH SURQDUL L WHHQD SALND \@ D LN RW
pPoVWRMH QRYH PRJIXUQRMWY{HI]QRWMWPMMH qbcijaELQDUQL
GHNRQV W UXWHFILWIDL WHDOML L QHNH P U X DHR 3 NARURIRLIVD A M |
ANQMLAHWMOQARWMW D3 AR]QDpHWMBEMIPHZN09: 1315).

'"HVHWOMHULPD NRMD WAWWXINNFH & HOLLP DG HMWHK /KDNDRQ Q X W
SRGUXpMD OMXGVNRJ VWYDUDODaWYD NDNR QD NQMLa
PHGLMH ILOP L PRGQL GL]IDMQ WDNR L QD WHRUHWLpD

DekonstrukcjomVOLNH UD]XPLMH V Hd€pOild2disReQI8kIMSQUKG® p L Q
jezikue THRUHWLpDUL VOLNRYQRJ |IDRNUHWD GHNRQVWUXN
UD]J]ODJDQMD UDJOLNH L]Prdlig k&éo@irdskatak\li RadatineXjen® L F L
tradicie (HGXFLUDQMD VOLNH QD IXQNFLMX LOL JQDN QHpH
puko slikovno realnog3 RpHWQD SUHWSRVW D YuNdit&@ndriN éoluje W U X N F L N
vladavinakulture kao slike nad kulturom kao tekstom koji je tom dobu prethodio. Pojam

same YLNH RGUADR VH GR GDQDV SURPLMHOQjbaQL VX V
RIQDpDYDPR @&WR VOLND MHVW SULPMHULFH X YLUWXDO
(imerzii VOLNH D QH VLPEROLFL RGQRVQR RQRP a4WR RQD

Derrida se u svojoj metodi GHNRQVWUXNFLMH PHWDIL]JLNH QXaQR
upisivanje traga kateksta i slike. Zagonetka sik LMH VDPR QMHQ ®RILVWLpPpQL

mitske i religijske umjetnostpreostaje i u djelima moderne i suvremene umjetnosti,
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RYGMH MH SRVAUJIIRVMRG WQBEWRLERY DO QRJ ;odydnetltiM HY D Q M
]DJIJRQHW N K un@jed @dRpostavitiaje umjetnost ili zagonetka smisao bitka

ili da je smisao bitka zagonetkhHUULGD MH RWYRULR SUREOHP WUDC(
ontologijskomstatusL I XQNFLML VOLNH NDR SRGUX®MNXHEVY MW N D aRIC
ne odnosena nekupostavljenu realnost izvanjsg ili unutarnjeg svijetaY H U shkéd

RGQRVH MHGQD QD GUXJX VWYDUDMXuL WDNR ]JDWYR

suvremenu kulturu umjenost slike.

Shvatimo lidekonstrukcijuNDR DODW NRML GtUH QDP VOXaLWL NDR )
RQRJD aWR VH JRYRURP SRND]XMH MH]JLNRP LVND]XMFE
nalazimo se u situaciji koja je gotovo posvuda primjenjiva, s tim da metoda jednog
PLAOMHQMD NRULVMWQLYHLXKXFDR L/WXEIWY.P JQDQRVWLPL
QMH]LQLK SRWH&aANRUD RGQRVQR EH] NULWLpNH GHNRQV!
WRJD GHNRQVWUXNFLMD QLMH VDPR PHWRGD WXPDpHC
SXWRND] GUXNDpL M H PntlRadidistdalhd 3V RADS/SAEE) X R

Jednako kao njena primjenu u filozofskoj ili arhitektonskoj prattekonstrukcija u

PRGL JHQ Hdvi kbBstkukd iMHX L PR JIX QR VWU DVGH FRLURHILD/GQ IV VW
kako bi uvidjeli ononevidljivg, time potkRSDYDMX UL SDRG B H WAMIX NGRAWRL N
AYLVRND?3 L AQizanerDgroRIRz6 £ novim skulpturaimmodnim siluetama

koje se za Zpadnu tradicju GRLPDMX NDRWWFRMNMRGOLNXMH QHVD)Y
QHGRYU&AHQRVW RGSHUIRM K& SADNIBARE &V Espojivog rupe,

asimetrija, voluminoznostnultifunkcionalnostmonokromatske boje, grumaterijali,
unisexodjevni pedmeti bez rodnog identitet/ LPH VX SULND]DOL VQDabDQ Si
SULYXNOL YHOLNX S D & QrdsxojinynestbWiivarbjkof? rddnaA&uN R M L
ant-modomdok L] VXYUHPHQRJ SRJOHGD QMEKRYUDDNGQPREHPR

8 SR p Hh#vbuXdarsecond handzglednjihovih kreacija potaknuo je neke novinare

da ga opiX M X poBtRunks L Otunde? , S DA¥rndsthjihovog rada nijaila samo

u dokidanju odnosa s ustaljenom strukturddGUHKHQGMHYQLK SUHGPHWI
RGULFDQMX QMHQH GRYUAHQRVWL GRGDYDQMX L RGX
IXQNFLMH L ]J]QDpHQMD VDP Rako R dadtaliQprafforduw BeG P H W D
SURPLAOMDQMD INgRaVij® oW @ RG/RIY]REl Iy & DV kad idanibg pojfé& M H G H
tijela (Loscialpo2009: 1516).
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4. JAPANSKA DEKONSTRUKCIJA U MODI

Ranih 80ih JRGLQD SURAORJ VWROMHUD GYD SKbRakudeVLY QD G
L] PRGQKRKXRH GHYV i*YDhj¥&tawoto, po prvi puta predstavljaju svoju
NROHNFLMX 3DULANRM SXEOLFL NRMD UH ]DXObojHN RVW
su Y H U didblddnimodni dizajneri u rodnoapanu godinama prigolaska na zapad,
KawakuboMH V UDGRP ]D 8 Rdmidrooid 1972godine Njihov dolazak na
internacionalnu scenE LWL UH S U HNSLIHINQADON RddeGIRIMMQ@NM QDNRQ
njih preispitati vlastitevrijednosti(Kawamura2004: 126.

Slika2.i3. 5HL .DZ D‘I‘\I XE R &RP Pi—VC@erfaBld)IlRRaMu 8ih*
U svojoj knjizi ADSDQVND UHYR O XF [ [2m4Xprei@sbricd sbBdibgieR G L
<XQLMD .DZDPXUD LVWLPpH NDNR MH RGO Xdika258)L .DZDN>
GD VYRMH NROHNFLMH SUHGVWDYH X 3DUL]X ELR QDpLC
SDUL&ANRJ VXVWDYD PRGH NRML EL LP RPRJXULR XOD]D
1IMLKRY SUHOD]DN L] 7RNLMD X 3DUL] GR&DR MH X SU
PHyXQDWRGY SRpPHR RNUHWDWL SUHPD -DSDQX

4 |zvor: https://denverartmuseum.org/exhibitions/sheckve
Izvor: https://www.pinterest.fr/pin/633387421144076/
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4.1 Japanska revolucija u modi: Miyake, Kawakubo, Yamamoto

ZapadniVYLMHW YHU MH EL Rodi]jeRarH.Q60M D SABEHY NifhM

dizajnerma poput Hanae MoyiKenzo Takada i Kansai Yamamotalika, koji su se

pokazali sposobnimadaspdgV WRpQH HOHPHQWH GLbD&MaBIDarV RQLPD
QD ]DSDGX NDNR mUimSy|RWDAQLPVD]IQHBIEIRWNH NDR aW
slojevitost, voluminoznosta LUR N L N U R(Milkab) iGupdtéh® g svileiskane

motivima prirode(slika 4) bili su predstavnielementitradicionalne japanske siluete.
5DVWXuL LQWHUHY ELOD MH SRVOMHGLFD RVYMH&ADYDM:
L] -DSDQD pLML GLIDMQHUL QLVX ELO Inoirié¢ LDv@dikpp XV SR V'
aAaWR VX WR ELOL IUDQFXVNL GLIDRMQXIWR EQOJDDO RRBHRNIL

Japanski dizajn doimao se slobodhoajednom svi su okretali ka Japanu u potrazi za

novom inspiracijom.

Slika 4 Hanae MoriEastmeets West Slika 5 Kansai Yamamotaladdin SaneurnejaDavid Bowied

Jedan od dizajnera koji je prethodicojcu ELR MH L ,VVH\ OL\DNH NRML MH
revolucionarnim inovatvnim GL]DMQHURP V IXWXULVWLpIedOR QDPLQR
rad, iako ukorijenjen u tradicionalmj japanskoj filozofiji dizajpa, LSDN MH LVWUDaL
odnos tradicionalne japansk€coM HUH L ] D JRe@@@ndraP(R45 127).

5 |zvor: http://asafeharbour.blogspot.com/2010/05/asetswesthanaemori-show.html
8 |zvor: http://www.zoeygoto.com/2016/02/davimbwie-is/stripedbodysuitfor-aladdinsanetour-1973
designby-kansaiyamamotephotograpkby-masayoshsukitasukitathe-davidbowie-archive2012/
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http://www.zoeygoto.com/2016/02/david-bowie-is/striped-bodysuit-for-aladdin-sane-tour-1973-design-by-kansai-yamamoto-photograph-by-masayoshi-sukita-sukita-the-david-bowie-archive-2012/
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9HU &H. RG pHWUGHYV HWdefiRiG o@D SRMOLBPMDQLFHI RGMHUH
funkcionalnom i estetskormsmislute iznova proizlazi s novirauvrenenim metodama

SURL]Y R G QNedgoRrra@dgbMaz tijelikovne umjetnosti, fotografiju, priffenjene
umjetnostiimodu OL\DNH \WoDdgipgRHIR BEWQDXIpLR RG VYRMLK SUHYV
swjim vlastitim idejama i eksperimentima ,] D ]L Y DuspXdidvljene konvencije

estetike Miyake tvrdi A 9 M H UK ispHivanj¢. D X JR J R&Gikku§vo u modnoj
LQGXVWULML NROLpPLQD I sklondsp ®RRriva@Qriowie W QR ¥ B LK D
metodologja i preispitivanjetradicionahih koncepata dizaind D]ORJ MH aWR JD VH
Picassom svijeta mode jednim od najkreativnijihumovadanas OR &H VdéohoH UL

a W R i@dgova djela izazovnima jestgegova sposobnost prisiljavanja glezlg da se
suprotstaveY ODVWLWLP SUHW SR \pad2unip@Dpdd AR/E®KH UKW R
OL\DNH VH RV OD Q Mbiz@@njuRi ENowy GhripNdglie, tt VWUDAXMH VY
RPHNLYDQH L QHRpPHNLYDQH PRIXUQRVWL XPO&RP SURFH
Pleats Please(sika 6i 77 SUHGVWDYOMD QRYX SRMWYPRRHUBGMN B H C
21-og VW R PbkbkzijB kako je ljepota j@dnostavnosti, te ka na nju neprestane

promjene poimanjaikusa u modi ne mogu utjecatilMHJRY UDG VXJHULUD GEC
ELOR VLPIERO LD MXR &H GROSEXWIWIRYLLY & D O éshoRnil 1Y D Q
S RW U H E @&nRi€hROA LI HO).

Slika 6 i 7. Issey Miyake Pleats, Please

" 1zvor: https://i.pinimg.com/564x/0f/c9/43/0fc943f0b01e2¢c4d1f57d19b3eb594¢9.jpg
Izvor: https:/l.pinimg.com/564x/72/54/19/725419de0792e6ch9ae40193eb8d4424.jpg
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Inovativni adjevni predmeti z&leatsPleaseNROHNFLMX UDYHQL VX QD GYD

sjevernoj regiji Japana. Stotinjak zaposlenika u tvornici je uglavnom radilo na produkciji
QDERUD ,QVSLULUDQL |DMHGQLPpNRP PLVLWR&eGD GRV\

DesignStudio X VX UDG QML odplow rdePpDILPD]YRMX L XVDYUAaDYIL
WHKQRORJL M Hezdltpddravblucionarnim naboranim odjevnim predmetima.
6YH GR WDGD RGMHUD MH ELOD LJ]UDYyHQD RG PDWHULM

Ideja Issey Miyakea bila je potpanobrnuti procesOn izrezuje i sastavlja odjevne
predmete dva i pol do tri putd HU HORMGKRYH RGIJRYDUDMXUH YHOLpPLQF

SUHVDY L M®DU R &kybbravhe linije ostale na svome mjestu. Odjevni prédme

VH |DWLP VWDYOMD SRG SUHYV Xojed PBI@ X ADO/AOMRIW D VERDXSNIU
Nabori su bili glavni element kolekcije Issey Miyakea pod via PleatsPlease 1988.

godine. 8 RYRP UD]J|GREOMX VYRJ VvwWwYyDUDODawyYD OL\DNH

Williamom Forsytheom koji priprema produkciju za balet pod naziVtw Loss of
Small Detailzajedno sa ankfurtskimbaletom(slika 8 i 9. Miyake tu SULPMHUXMH VY|

PRIXUQRVWL SULPMHQH L HNVSHULPHQWLUDQMD V QDEF

]IDYRGOMLYRVW SOHVD IDVFLQLUDOH VX OL\DNHD NRMI

produkciju baleta. Ideja iza kostima je bila demonstrirati sve poselnpgednosti
PDWHULMDOD L] NROHNFLM®OHGDERRDLNRHM E WHR BRAXU DW 1

SRPHWQL REOLNa®DNRICP BiEaNHEMGN-DU L QabodninQipowthim

(Sato1999: 2324).

Slika 8 i 9. IsseyMiyake, The Loss bSmall Detaft

8 |zvor: https://i.pinimg.com/564x/bd/c6/59/bdc6596f99f7dale6293ae6261d81dd5.jpg
Izvor: https://byu.com/wpcontent/uploads/2016/07/penn_miyake.jpg
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Miyake, zatim Yamamoto i KawakuboSRPDNQ XJWID QIHFH NURMDpPpNLK
SUHGODAaX UL UPHOQR BEW® MID R &hjadno@d ojBripred etikicvia

Rei Kawakubo i Yohji Yamamot& RS XODUL]LUD WL, teldotaRnWiIBRVMMiUQ D ] D S D (
NRMD GH NDYVQ L japanskowdva@garps@ddrier 2010: 66)

No, QMLKRY XVSMHK QLMH NEDQRRRXV B MWHK .S BEdFREPR VIO L

Rei Kawakubo iYohji Yamamotodebitirali susa svojom prvom kolekcijom u Parizu

koja je bila odU & D @&xisXntercontinental ételu. Obzirom nanedostataknedijske
SRSUDUHERVYWD QLMH ER[©ODN 5RO Rij¢HDOX XOD RpHNLYDQ?
S D & Qdwamura 2004: 127-128). Tek VOMHGHUH XJR&ERPRIU IUDQFXVN
publiciste Kawakubo i Yamamoto ozbiljno sprivukli pozornost stupili nasvjetsku

pozornicu modeGodine 182. kreacije Kawakubo i Yamamota] D]YDOH ¥akoSDaQM X
u Europi takd prekotLKRJ RFHDQD 8 6 MHGLQMHQLP $PHULpPpNLP "L
njihovog radanije bhio GREUR S ULEKXY®XUHQGD MH YHULQDn&PHULND
prevelike DV L P H Wekanst@Qirane odjevne predmete Q H G R'Y Urébé@nhal?
LVSUHPMHA&aW D QL K && &eB3FAMoRdmijavanj&onvencionalnih stilova
RGMBRVYHP sugeé&djevni predmeti kolekciji nazivalipredmetimaosiroPDaH QR J
izgleda, monokromatske tamteRMH RGMHYQLK SUHGPHWdImMiEBLOH VX S
strata, E H] QiBs§nBi Zapadne kultureU stvarnosti, Kawakubo i Yamamoto koristili

su crne tkanine kako bipRL]YHOL EH]REOL p Qoez radvdd MeKtBX@®@ QL L]JO}
ne kao sredstvo izlagenpost DSRNDOLSWLPpQLK VOLMNDRAWRRWXL B HIN
NULWLPIDAWRWYEBLOQRJIL DPHU LN hjiHow éu@pskikBlageQDUL N
opisuju njihove odjevne predmetkao protu-zapadnd protu- a H Q V iMeatr€2606:

33. IMLKRYD MH R G M hié E€anitla@dhtifleBriuhdind B} 8stetskanego

i kao antrkomercijalna -DSDQVNL GL]DMQHUL J]DPROLOL VX =DSDG
liepotuu G U X J D, juimghdkPomatskim crnim bojama, QHGRY U ZKHIQR¥WLpHQLP
siluetama i grubim materijalima, mpablika je vidjela samodjevne predmete kaogiuse
doimaliuznemirD Y D MrasiréjenoDekonstrukcija stilebio je pojam kasnijgripisan

takvom VWLO X L]U aldhe BB WIW U M/ U X Nojend deban &t kbjipjiNsie

R E L p Q Ro KaRdgikivawed_razbijanja elemenata, tradicija i idejgaiNX SURQD&DR
SULPMHQX L X XPMHW@QIlishZRBEN R QWHN VW X
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1HNL NULWLpDUL VX WYUGLOL GD VX AVNDQGDOR]QL3 R(¢
UHFHVLMX UDQLK RVDPGHVHWLK JRGLQD GRmMN VX LK
HNRQRPVNRP VPLWOX H NREaNAFGiRER| Harbodia Kawakubo

Rag Pickerr  WHifoshima chick Zapadni aniMDSDQVNL PHQWDOLWHW MF
prisutan i to je bio jedan od razloga zbog koga je njihov rad kritici bio dodatno odbojan.

Kritika je tvrdila kakobi sedalo raspravijati oSUHYUDWQLp N LjgpaOHNFLMELC
dizajnera kacsuptilnimi apstaktnim reakcijamana japanski RORADM X SRVOLMH
godinama, te kako bi setam pogledy avangardné&olekcije predstavlieneSRpHWNRP

80-ih godina u Parizu mogleolje razumjeti.No Yamamotokasnije tvrdi kakoje

odrastao beant- DP H UL p N L Ki eYridddivDiMifecap poslijeratnih godina u

Japanwkoje su bileposljedicabacanjaatomskih bombiQ D +imuU R\lgaski, radilo

se o dekonstrukciji u modslika 10 i 13 (English2011:39).

.

Slika 1Qi 11. Yohji Yamamoto, dekonstrukcija u mddi

.DGD MH D/Bdti&l pdvibju 1983 QDSLVDR pODQBNLRQ®WRKNE XQM L
utjecajkao avangardhi dizajnerabio je trenutak u vremenu kada su Rei Kawakubo i
Yohji Yamamotostekli ugled i osiguraluspjeh(slika 12 i 13. Japanska dekonstrukcija

u modi tako se opisuje kao nokoncept pristupa modi i tijeluPovijesno gledano,

91zvor: https://i.pinimg.com/564x/1d/1a/2H1a2d9d52a8054b09¢c1615¢c76a428ef.jpg
Izvor: https://i.pinimg.com/564x/8b/f9/34/8bf93471844da7da4f49800679b62978.jpg
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SRYMHVQLpDUL PRGH XViSE&R BitieddrK kQli e ddwiao 13906 L ]

NRML MeHvid Diék&ienciju kao estetski ideal, G H R @eldaniy dizajn mode
QHVXPQMLYR MH UHDJLUDR QD G U XabWostHkgok pogijBsO L W L p N H
Globalre pojavepoput visokestope nezaposlenosti, revolucjjaantiratnih pokreta

globalnog siRPDaW Y D LkdthslRf@feadiersu naaviestGUXaWyYD L SRVWDOI

od izvora inspiracije postmoderne umjetnosti

Dekonstrukcijajapanskin dizajnera, Yohji Yamamota Rei Kawakubo,znala se

XV S R U H kuhaidavV\L OV [pQKreom britanskepunk mode Viviane Westwood.

,DNR XVSRUHYyLYDQLSRMWRBMNISISKVPEGR PRWLYDFLMVNL

U D] O LBunWrhd®lu mora geostaviti u konteksprosvjedanove generacije, kojse

RVODQMD QD SURYRNDFLMX YL]X&0O aXJapaBoeFat RVW L Vv

odjevni predmeti simbolizirali protest onda bi on bio postignatpasivan i diskretan

Q D p L gvan@aRdni dizajneri bili s W D MDD QEHWIHOH ELWL NDWHJRUL]LL

<DPDPRWR REMD&a&QMDYD N D Bdrri2atiie Kivajn&tadjiDANQpavL RG N

suptilno donossVUDGLFLRQDOQH MDSDQVNH YULMHGQRVWL SR

da ih se smatraAGL]DMQHULPD V) $&h@ lid¢j Prikszad traglidionalnih

japanskihideala u Pazu u njemu izazivala najodu .DR OL\DNH <DPDPRWR MH

bitiossRERYHQ RG QDPHWEMNIBWRL114.HQWLWHWD
~, " \

Slika 12. i 13 Rei Kawakubo i Yohji Yamamoto US Vogueu 1983.1°

10 |zvor: http://knitoriousknits.blogspot.com/2011/01fusguejuly-1983.html
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KawakubokaoMiyakei Yamamotadijeli iste kvaliteteslobode bezvremenostilastitih

kreacija.U retrospektivnogbirci GHN R Q VW U XaduVaReiLKeaWdkup Ot &f the
In-Between(slika 14 predstavljerR M Q D L MetPoaditan Xluseum of Art u New

Yorku sagledavamazbirku radova u kojojse RG SRpHWEB] VX]GUaADYDQM
preispituju svojevrsne estetskeizualne nesigurnosti i dvosmislenosta principu
binarnihopozicijadekonstrukcijelacquesa Derridaf R ML V H i &rtzRanme dalbive

radova a neki termini koji se dovode u pitanje sprisutnost +odsutnost moda *

antimoda jednostruko + Y L & H \/ WsOK¢ NRisko, onda + sada, objekt +subjekt

predmetnosttbespredmetnoskbirka akriva kako njezini dizajni zauzimaju prostore
L ] P H y Xaalikh Koji se predstavljajkao prirodni D QH GUXaWYHQL LOL NXO'
NDNR UM kaaljayuDovia¢ni logikup U N R Yakbudilo kakvoj klasifikacijisebe

QMH]LQD RLGNDHXIBMRMWMILR V Wpra3rill R kGpVE Oaviai iR HiNgtdmifa.
Slika 14. Rei Kawakubo,& RPPH G H YV, *Abt Wfatie QiBetweet!

11 1zvor ] http://designlifenetork.com/reikawakubecommedesgarconsart-of-the-in-betweenvirtual- |
tour/
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4.1 Japanska dekonstrukcija tijela

U razdoblju nakon 1945:-DSDQ VH QDOD]LR SRG DPHULPNRP RNXSEC
nove SROLWLpMNHMWHX Y VQIRYH G U XaW Y K HigdvbRybEzGoeR VW L 8
JODVDpPpNR U N MVONONIDMH.QUpkF pr# p@dd povijestiaHQH X -DSDQX
imajupravo glasa 3UR P M H Q D nGriiXxstavoydHQ@apamostepeno se razvijala
WLMHNRP VORMCHGIHRG LG&KH \QHHWO M H i Dpivodo panj@halxovh iaH Q H
NRQJHUYDWLYQRP GUXaWYX SRpHR MH SRVSERNHIQR UHDJ
kako su japankeGLMHOLOH ]DMHGQL&WYR X ERUEL ]D HPDQFL
GUXJLP G lUbogamwndn® Q] WRJ UD]JORJD X SRpHW WX MNSDQYN
koja se bavilproblemima s kojimav X VH V XR p U @ D&6:sRN|4IQ thé prijevode

znanstvene literature koja 8 Rp HW MRIPPHYX RVWDOL® OMpoelaD P D

iz Francuke, Amerike i Velike Britanije-HGDQ RG JODWM@RLKM H@DODRB®PN 7DQ
Mitsu pod nazivomLiberation from the Toiletkoji je postao dio manifesta za grupu

Tatakau OnnaLOL A %R UE HQYD V& H@IFQ &rdistvBr@ DMidina sve
tradicionalne normeN RM L P D poXijeddQ R Q L & IXaviakubbkoja je studirala

N Q ML 3 HiMjexfostiiiloz RILMX QD 6ReldXFokiuedW KX JRGLQD SURAEO
VWROMHUD EL EkretdriitedtSlé&il@bMwADDY SUDYDPD YH]DQLP X] VV
I njenompozicijom XQXWDU GUXawyYD O0ORJO MHGDUH RGY PIGREBHQGK
MH ELR RG N MxdnQ hhisyi DagpoRitujstereotipne LNH L SHUFHSFLMH
NUR] PRGX D SRYH]QLFX PRAHPR SURQDGCdmme dBDPRP QL
*DUOR@AM EL X SULMBREBEW GCovRihhi®e odrastao s majkom

NRMD MH E LOj®jeNiujekivaDilalpfekKomjeran broj sati kallioga samostalno

podizala 1IDXpLRONRHR R R GMH ad WROSN RdpIkidA poWHaANRUDPD
kojima VX PQRJH aHMWdit. BROBROUHD QR &kbisérivoHidiapaditoristi

kako bi pretvorla@aHQH X VYRMHYUVWDQ VWD WkEluzivil ®VNRAQL
haljinama i visokim potpeticamée kako seG U X aMaxlBSRG NRQWURORP PXaN|
ti. GD VX Vrdlagild @8R G UH y H Q R PNj8ge\OsRIdiDMEXY H X p ImOded W X
Bunka Fukuso Gakuin Tokiju L QMHJRYD PDMND IRUPXOLUDOL VX Q
Kawakubo i Yamamoto sl LP N R O HN F L MADHPRDH XO\WM Q X ya iétsBMagiu, VW L p N
WH VH XGDOMDY DMknvéhGja iG RX 8\ Q.HRibh&® Rolekcije
dekonstruirajwstereotipnu D SDGQRX VOLNX WLMHOD LGHDOaVWLpPNL
XPMHVWR QMHJD SUHEGVYWRERWHQRX R\GLRAAQRDAEHWR EL WL
trebalo predstavlja(iEnglish2011: 6869).

25



3 D U kalékEljaKawakubo i Yamamota zaprepastila je modni svijet svojim iznimnim
zanemarivanjem SULKYD IDIQRLBEQMDpPpNLK SUDNVL QD WHPHOMX
seksualne razmpe i seksualne eksploatacijeramamoto | Kawakubo s@Q D]QDpLOL GD
su oni dizajnirali] D V D P RV W D Os@rte odlah{@jtind\oRIid tifela kako bi privukle

suprotni spolTako su napravili revolucijuu izboru modelaod konvencionalno lijepih

P O D G L Krabatci Bu pgled S U H P Dma kifg Bu bilsmekonvencionalno lijepe

zrele i 0 E L p @ékonstruiranjem tradicionalnihR GQRVD R G MHiidd rdd WLMHOT
dosliedn oM H LV W U D a L 6bIkR tifelb), Reatualidsti i bindmopozicijatermina

P X &N DXJDH,QsDtoga ga seb H VW RP D pHLP L Q L V pukrdgdnri(§lika 16.

Kawakubo i Yanomoto proizvoddako novi identitet GUXaWYHQH L NXOWXUQH
svoje idealestavljajuispred komercijalnogspjeta. Nihov rad predstavljaostojanstvo,

P Rilljepotu koja se nalazi s druge strane speirglish2011:70). Modeli koje su

predstavili Yamamoto i Kawakubo 80 godina bili su odjeveni u monokromatsku
GHNRQVWUXNWLYLVWLpPpNX RGMHUX D QMLKRY WMHO
GHNRQVWUXNWLYLVW L p Nili ngdgNdptjaaneugedra gluioVeRe@ad JO DY
kosa,s blijedim bijelim licimabezmake upa, ilis makeupom NRML MH ELR X]J]QHPLL
nanesenNepotrebrR MH UHUL GD MHil& DWEENBDEXEIINOBGHNRQVY
odjevnim predmetimaa gledatelji su bili D W Hipgte@oin model4slika 15).

Slika15i16. 5HL .DZDNXER &RPPH-iBIRWADUORQV

121zvor]https://i.pinimg.com/736x/02/1f/41/021f411a14c4fb511f162621d9e398¢e.jpg
Izvorhttps://rd-images.vice.com/images/2015/11/02{patgrathgallery-body-image 144648 |
|656.jpg?resize=10504*
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-DSDQVND GHNRQVWUXNFLMD X PRGL L QMMHH@ LDAYIDVQN DN
Zapadnu modnindustrijuutemeljenu na tradicionalnim normama siluete i estetike tijela,
vizualQRM UDVNRAL JOddo¥dopE SUQOMKRUWEKKNDR aWwWR MH VDP
Derridaina filozofijja dekonstrukcije djelovalad® HWDIL]LFL =DSDGD NRMD M
dominirala filozofijom(English2011:39).

Modeli i odjevni predmeti koje su prikazali Kawdla i Yamamoto u Parizu

SUHGVWDYOMDOL VX UDVWDQDN VD WUDGLFLRQDOQLP =
LIDJLYDMXuUL WDNR GXJR ]DVWXSOMH QHiitikaRkgje® BuQ MH URC
zaprimili Yamamoto i Kawakubo bila je negatiyn@o dovoljino sn@aQD GD SRWUHYV

francuski modni svijet (Kawamu2004: 128).

.DNR VPR YLGMHOL PLPHWLPND NRQFHSFLMD VOLNH X S|
VYX LGHRORJLMVNX PRU ORJRFHQWUL]PD NBRg®DpHOD
QLMH ]Dp X G Rai6ilb spisimaHi drudojgolovici 2R VWROMHUD RWYRULF
GUXaWNHKOQWXUQLK SUHGUDVXGD VSUDP URGQR VSROQH
L GD MH X VXYUHPHQRM YL]XDOQRM NXOWXUL JDWR SR\
NDR |QDNDSPR¥ILMWHH GRPLQDFLMH =DSDGD PXaNDUFD V\
]DEUDQH LVND]JLYDQMD GUXJRJD L GUXJRWQRVWL SRND]
ideclogLMH QHXWUD O Q ROUL pX)Bagdr dhiwjey anubdta iKawakubo
predstavliisY RMH SUYH NROHNFLMX X 3DUL]X RQLP aWR MH S
VYMHWVNLK PHGLMD GD SUHLVSLWDMX VYRMX VDYMHV\
WUDGLFLRQDOQL =DSDGQMDpPNL JODPXU URGQH XORJH
kako PRGQRM VLOXHWL WDNR L WLMHQX 2XR $ RWWR. QI3 M i bV
(Loscialpo2009:17).

Na prvu postg jasno damodapdWDYOMD QRYH YULMHGQRVAYL XQXWLI
UD]JOLNX RG WUDGLFLRQDOQLK GUX&aWDYD médé&dnbUDUQLP
G U X awvimnpristupom oblikovanja mijen® LMHOR 3RpHY&AL RG VORERGH
PRGD VH YL&AH QH YRGL WLMHORP YHU NRQVWUXLUD |
identitetskih znakovlja samih odjevnih predmeta. Prema tome moda u estetskom smislu

QH PRAH ELWL UD]XPOMLYD EH] UD]XP bjiiep2thoditl QMHQR
RVOREDYDQMX WLMHOD 5D]ORJ WRiAedinBtReads® RoddUR QD UL
kopeNVSHULPHQWLPD RGUHYyXMH SRVWRMDQMH LQGLYLG?
GUXaWYHQH JUXSH RQR &@&WR 6LJPXQGupdddda&X G QD]JLYD SR
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Dakle, istinska rezidencija mode nalazis@rostoru strukturédentiteta tijela izvan
ASULURGQUWRDE ORGD NDR AN X O \priyad@uiodijska@mhgriitu L M D 3

A QR Y Rabhi stilovi kao & W RAN&hooké i japanska dekonstrukcija u modi ranih

80-ih godinaS R G Us¥ pdwidzanaG U X AW YHQLP L NXOWXUQLP LGHQWLYV
anttmodQLK L XOLpQLK VWLORYD RELOMHAHQIQKRBSWE XQREH S
tvrdokorne tradicije 3 D2018: 7072). Moda u suvremenoj kulturi tako dobiva novo
]ODpHW@MMHOR VH PRAH PQRJRVWUXNR SRMDYOMLYDWL L
stogamodasX VXYUHPHQRM NXOWXUL VH QH PR&H JOHGDWL \
Tako suvremenuPRGX PRAaHPR VKYDWLWL QD GYD QDpLQD
komunikaciju, drugi kadtijelo u procesu koji seodvija u medijski konstruiranom
PRGQRP G RREDKdNsKkMboi Yohji Yamamoto s modnom dekonstrukcijom
SRpHWNK JRGLQD RELOMHALWL UH SRpHWDN GUXJDpLMH
tako i samom tijelul MH]LQD DSRNDOLSWLpPpQD PRGD X NRMRM VX
materijali,i L]R E ObpEHQD VLOXHWD SRGVMHUD QD QHSUHVWDQL
a odjevni objekt se zajedno s tijelom tretira kao jedna cjellakle upravas japanskoj
GHNRQVWUXNFLML X PRGL PRaHPR VKYDWLWL PRGX NDR
koji je direktnovezan uz tjelesne promjefi€rpan2018: 156).

Slikal7? 5HL .DZDNXER &R P PBodEMedts ass Ri@¢ Meets Bad§y99712

131zvor]https://i.pinimg.com/originals/a3/10/93/a310930ed86928688a6d9421ad6bc?28.jpg
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Rei KawakuboL <RKML <DPDPBRWR.EMH ULIRHYyX WBMHk@A8 L RGMHIU
im Kawakubo reprezentira novu deformiranu siluetu tijela u svojoj reteyear
kolekciji Body Meets Dress, Dress Meets Ba$997. godindslika 17). Inovacije su
prisutne ne samo u materijaimM@HJR L X L]YRYHQMX WLMM®@dh NDR PR
2018: 156)sSlika18. Rei Kawakubo,& RPPH G H YV, DEessaRTYV
Poput Miyakea, i Yamamoto i KawakuboH V O D grEst&@ D M H
LIPHYX WIN WVQ IMHHO OsliReDLBL Y @rée@ira Mapadnu
seksualnost Db SDGQH RGMHUH L XYRGL PRJXUQ
voluminozne R G Mkdja Hbostaje vlastiti skulptami oblik.
Kawakubo komentiraodno reutralni dizajn njenih kreacija
JRY RUH ude WNR2&NR modela ne radi o otkrivanju ili
nagO DADYDQMX R E O Inbgb uprav@ SulNrBtdaéjs. M H O D
je osloboditiosobu i dopustitijgM GD EXGH RQR daWR MH
AWR EL W.UdljE 2ridvido fakrw' L njezindBody Meets
Dress, Dress Meets Bodgolekciji iz 1997 godine gdje je
LIREOLPpHQD VL @eéghcijé DbrisaW.QNFAM LXNOMXp
UDPHQD OHYVYE na t&aRNDRHfddstavljaotvorenu
kritiku VYHJD RQRJD dWR QDP VH S UHGWMDYREBOD W BRGAVL
Kawakubo vididekonstrukcijukao pokazalo onog "stvarnog”, a ne "prirodnotgko
tijelo postaje haljina, haljina postaje tijelBad kojisu predstavili Miyake, Kawakubo i
Yamamotoje uvelike u skladu s postRGHUQLVWLPpNRP SUDidRMAP WX Ml
SULKY D uD @HY® RDPiEpGsthXémianjBN D Pa lifseksualnost uvijek mora
ELWL RGUHVHQ D RamakubeRas MjDM & MeRofeDAHOMHOD SRVWDY L)
L G H D (Oadild j© kieacije zaM DN H & HSQUH. Y@ Phi-inovima umjestevojim
tijelima. IQKHUHQW QD | HP kdulsu postavii Blaalkdubivi LY sinbamoticoja
MH ELOD iR pjlhdvirHGLQVCH prijird®oraradu, odzvanjala jkasnijeu mnogim
UD]OLPpLWLP RioQil Miz&r®) kak® MrHodi, tako i u NQ M L & HR6nR VW L
medijima fotografiji, performansu] LOPX L NB|PORWWNXOLK WULGHVHW J
MH QDGPDALOD SULPDUQX I|IXQapariskhXiekomsbureia\ubnddi VH NV X
SURALULOD MH YLGL cbdaVPIR AR N WV NOCOUEDNbIHNRR ¥ B A L W L
psiholoAN L S RAU WRAMEBEMenonG U X &BNGISK2011: 7273).

14 |zvorhttps://www.ngv.vic.gov.au/essay/rEiawakubosdress?2/|
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NHPD VXPQMH GD VXYUHPHQD PRGD REXKYDUD QHaAWR
NUHDWLYQLK LQGXVWULMD )RNXV MH VDGD SUHPMH&W|
WLMHOR QLMH VDPR REMHNW QD NRMHP \ahoyieSiLVDQL ]
QHpHJD MHGLQVWYHQRJ L QHSRQG&iateha lpoRdtratBlMHVWR
SUHREUD]EX A3LYRWD X NUHDWLYQRP VPLVOX RGDELUD L
(1)visoke mode(2) antirmode i(3) novog tradicionalizma 3 D204.8: 72.

5. SUVREMENA DEKONSTRUKCIJA U MODI

Japanska dekonstrukcija u mod ]| Q D leLXODDM MHGQRJ UDpPp&agEOMD L S
Revolucionarnim i inovativnim pristupom dizajnu odjevnih predmeta i tijela

Miyake, Kawakubo i Yamamotkonvencionalnoj modZapadaGDOL VX QRYR ]QDpl}
te takopostaviliplatformu za generaci@odnih dizajner&oje nadolazeDizajneri kao

a W RM&rtih Margiela, Ann Demeulemeestétyussein ChalayarRick Owens Junya
WatanabeDries Van NotenHelmut Lang Viktor Horsting,Rolf Snoerendr. iskoristiti

U ki platformu kako bi dodatnp U R a pdihm@¢konstrukcije u modi.

Dekonstrukcija u modi otvatLURN VSHNWDU PRJXUQRVWL WDNW
3UHPMHaw D Qrébativargd iVizeke@anjmaterijala s jednognjesta i njegovo
rekonstruiranje na drugom. NGRYU&HQLRGSGLWIHYTRNIL UH GMHORPLPC
SUHGPHW NRML INUBMOKYVELROMIRGL 8 VP IdilOs¥ LJUDYLY
koristi kao naziv za eksperimentiranje s idejal@eEELPp QR X S U®&Kkad skKallijUD G
SULND] LGHMH X NRQDpPQLFL R G QoRrshQiRi iR e XYLGMFE
dekonstruktivistima santoile tj. procespostaje krajnji proizvodProceskrojenja i
NURMDpPNLK WHKQ@URD pHRIKWN O R @ IDNiBKBrea, NuthboBeRi P Y L &
]DWY pastayj@&n naza njihnepreG Y L y H Q D uRldkéhstikDijipostajuoblici
SRYUALQVNRJ XNUDA&D Y D QidtaRsepMiaiaz) R Sansoth Hh@EesUW D

izrade odjevnih predmetaD NDNR E llo Wvd stabjdy ¥dfddD PRUD AILNVLUDWI
YUHPHQKXPHHWHR GVWUXLUD L @tesanti)ém YobhieHj©traticiaD

S URPL a eirdi@nMestarinoblikaiideja. S RVWDORP |DEAWRLEYLRIR WRYUH
bio gotov?Da li odjevni predmetiRWNULYDQMMA RQ R HanaRtaMjajtH Q R
SULMHWQMX HVWHWLFL L OMHSRWL" aWR M HswuWWHWLND
radom R W Y R pitaMali stvétitinovi leksik dizajna kojimiH L]DPRI/WIRMHUH QRUF
kako bi stvaili novi vizualni jezik, jezik R G MEb&cklpo2009:130-131)
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Demeulemeestdwojaje bila prL ] D Y Uséudi)/rNade kada su japanski dizajneri stupili
nasviethN X VFHQX PR G kak8 Batiividaahgalr@sti §lobodi njihovih kreacija i
onRPH aWR VX RQH SWHKplko\2Nh@téddGuHostsvilina nju kao

G L] D M Q H U L F.XolodNvinRlizajHe@aX{apsska dekonstrukcija u modiRaGD MH
ponajvL & H X Whil befigipskoD dizajnera Mar@nMargielu U to vrijeme student
diplomskog studijagAntwerpanskekraljevske akademije umjetnogtostati U f¢dan od

Y R G riedistavika dekonstrukcionizma Europi(Loscialpo2009:129).

5.1 Maison Martin Margiela

Margiela je SUR &L U L RdeMdR<{rikkij8 Wtako ju odvedM Ra MHGDQ NRUDN
NRPELQLUDMMRMHVWYBXKLQXAQR SNjeB@GdRA Hilal BMHG QR
fragmentirati tjeloVSDMDMXUL RQR &WR M Ho@rdkd\ia RMoreymdloS R S X W
orukavlje MargielaQH NRULVWL QRYH PDWHULMDOH INDNRR LEAWR C
VWDUH L LVd&drriapraws ko@eBvayj @bk dekonstrukcije nijgr ] Q D p #am® R
GXEOMX VRFLR O RMardag&IRAUNEMNOP MHW RLPNL NRPDG NRML Ul
znakove vremena vlastiti estetizam.0D U JLH O D nb\éJ djeMnd iHredmete
podstavavintage odjevrih predmeta GDMXUuL LP SULOLNX ]D QRYL VWD
izvana 6 WYDUD QRYH IRUPH WDNR &4WR SRYH]XMH PDWI
tradicionalnorrsmislu izrade odjevnih predmeg&matraN D N R NiUNRWRODMiEY ¢de F D

R G U HYy H Qdpreésrmanjaj&ta i daju im zaokupljeni oblikiaj posaoiza gotovog

odjevnog predmeta postaje svojevrsna tajd DM Q D N &nM&r ssirhbgpbodj¥vbog
predmeta,Margiela doslovnoiznosi tu tajnu QD SRY AM&gdglelu RGMHUD MH
arhitektura kojase postavlja ndijelo, pa stogaijeli arhitektonskipristup procesu i

mehanici gradnjea dekonstrukcijgpostaM H SURFHYV D QD ORaWMdriNdRe VWYDU
L]JJOHGD NDR GD L RzEadQRHG MR HD NiijleRi IRtRcAjinthXnodekao
mehanizmastrukture ili diskusa odnosna modikao sustaw s ogromnim kulturnim,
HNRQRPVNLP L RQaRPO REdNdAnPsustavu, mislirseindustrijui njenu

prDWHUX LQIUDVW U XUNVERLY X W N D FGFRVOHRQ/H. PpXignania L AHQ V|
tijela. NjegovdvosmjerniradQDVWDYOMD VH X RGLMjer'W.DORM&EKWR QR AaH
pokazalo X UDGX MDSDQVNLK GHNR QR @NHMEE LsédtarNd LpNLK G
ragavlja tijelo. U odjevnim predmetimanekolicine dizajneraP R ad¢ pomatrati

problematika koja nastavleGHNRQVWU XN FLR Q L \OWI0fNgBRdMettjORJRIL M |
nekolicini pripada Margiela(Grill 1998:28).
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Dizajn kojim se vode Yamamoto, Kawakubo i Margiela zanemdake tradicionalne

WDNR L VXYUHPHQH AV XAaDY Piimjeiided réplHFQ G B Q MXMRIGIM 85U B
u sastavljanjuodjgH L WNDQLQD L ]p6kdArjaredrddukcljeHkéje-HpQkazuju

daizvan poviesnogQHPD REMHNW LiY fed Moy dejd) QoingoWw, xao i

njihove manifestacij®iti ponovljene ili reinterpretirane. Konstantdijalog V. SUR&O0OR &0 X
upravo je onodo Yamamoto, Kawakubo, Margieldl RULVWH NDNR EL SURAL!
AG6HPLRWLpPNR ]| REDWWeNkNd akakierizifatb modu, u kogg neprkidne

promjene odvijajunataka@ DpLQ GD VH WHAaNR RKRiBX ulkaekiithoj]S UH W L U
svijest, a zD p D U D QkonNiwetizma MR & VH Y L ahbrzBrRiYdeskixjvim

izmjenama slikaRevolomprotiv VLV WHP D AY LReReévdijdiz& idtta koji

je dominirao modomte nedstatala kreativnosti i P D dRbjél suanesteziralanodu.
MargielajeRGOXpLR S UH R RDiukinbiive Q I MW\ HPL p L WaobiveEHe PDW H U L
L] VWDUH NR UjL@isvajaQ/tY R RQRUEHWR EL PX PRJORz&SRVOXAL
svoju prvu S D U kdekcefjuu ljeto 1989. godineModeli su bili prekrivenog licaa kao
PMHVWR Rrévijeazabrdnje® SIU N L U D O LF4ilxom diaskdndodeli su gazili
ucrvenuERMX WH RWLVNLY DO maRduBika1% Rd SoBspadirhiaQ R P

R ] Qebdy materijala Margield kraditisvoju VO M H G H U XsIi&R20 HUsSeialpbX
2011:16-20).

Slika 19. i 20 Maison Martin Margiels5/S 1989 A/W 1989

15 |zvor | https://www.thefashioncommentator.com/2012/11/martargielaone-and-only.html|
Izvor: |http://www.kaltblutmagazine.com/parsargielagalliera19892009a-retrospectivill -july- |

[15th-2018)
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9HU QD 1989 \VgddheMargiela VSUHPD QRYX NROHNFLMX NRMD Ul
GMHPpMHP YUWLUX XSBHWGEALDAR GDVYHPMHQRJI VMHYHUQF
Nije bilo ekskluzivnihprvih redova, EOMHaAWDYH SR]JRUQLFH OXNVX]QLK
I seksualiziranih modeldrve redwoe ispunjavala su lokalna djecapdne pistaije ni

bilo, odjevni predmeti bilsu potpuno dekonstruirammodeli VX ELOH ARELpPQH3 GM
NRMH VX VH ]ERJ VD P Kpdiidale B M dielsSier v &tioQie hodaju
ASURIHVLE&DOsORvyla ostati mirna U jednom trenutkisu sespontano
XNOMXpPpLOD X WUnhhddeliga glaaiirtd @jiQdrinMicima bili su neprocjenijivi

(dika 21). Modni dizajnerRaf Simonkoji je prisustvovao reviji izjavio j&ako je kao

student oduvijek smatR PRGX SRPDOR SRYUaAQRP RQRoAWR MH
modombil R M H E ONMksaxvdavurQridova revijaje pojam modeu njegvim

RpLPD ]DXYLMHWagglR [etdaelddsprukoijbm konstruirao novi pogled na

modu,modukaokonceptualnu umjebst, kao performans.

Slika 21 Maison Martin Margielad/W1989 godiné’

16 |zvor | https://www.businessoffashion.com/articlesAeatlusive/remembereithe-gamechanging |
|martir}marqielashowof-198§
171zvor{http://cometrend.com/?p=377|86
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3URPLEOMDQM HoRjedddjBsGhLRG PPIUHVXGQH MH Yek§iGR VWL ]D
bave dekonstrukcijonDoista, glavha metoda Margieline estetridjiva je u njegovom
SULND]X NURMDpPNH OXWNH QD JRGRHHRINWHOX &W R & €8 PR
QR VLW H O Nijlolzapawavhesillttky RQD MH X QRUPLUDQRM YHOLPLC
NRMLPD WLMHOR WalgieiaBe Edfafd ha frEbieatiEusRndardiziranog
WLMHOD bhedikrivdifherertr@iBproporcieRGMHUH NRMD a&dje., SDGD W
dovodi u pitanje idealizirano tijelo lutke. Nekolikmlekcija (A/W 19941995, S§

]DSUDY Rdee kodmate koje suymtno iskrojeneprema lutki i kasnije
SRYHDD@MXGVNH SURSRUFLMH WDNR VH GLVSURSRUF
postupku D ELWL @it WHGHOOLNLP SDWHQWQ L PprERelikiD UDp L P D
uzorcima i W H & XuRdP. TakoMargelin QDpLQ SUH]HQdWodl D Qitkhjg PRGH
RGQRV UPHYKQMD L UHSUH]HQWD FL M Btvp@&gh HQ RIEDY XL ]P H y
stvarnostiireprezc@ WDFLMH 2GMHUD S U ®blly'\WMaedrberapf&yofeR OHN F L |
YMHUQR A Sdd HitkiniIGrez@nerado ljudske YHOLPLQH V Qdetal@DaDY D Q|
(slika 22i 23). Margiela ukazuje nd D]PMHQX L]PHYX JI® H GRORAMID R B MR G N
SRND]XMX tprijgv@iN @ HVGAV R J X pdetdki QobigdkeBkretanjem odnosa
LIPHYX WLIGWHOIH L R J U=BlQirdrhitijelom. NMasgiela problematizira
tradicionalne suprotnostQ D SULQFLSX "HUULGLQLK ELQDUQLK RSR]
AVXEMARYRHINW DEHOD? L AR@OMHABID). /RVFLDOSR

Slika 22. i 23 Maison Martin Margiela, Doll'8Vardrobé?

18 |zvor | http://www.independentfashiondaily.com/66 75/menwtraretieties]
Izvor{https://theredlist.com/wikP-23-1249-1259view-1980sprofile-maisormartinmargielal.html
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7 D N Rijjelgdva L ] O R¥E4£1B12iz 1997 godine u Rotterdamu (slika 24) kojoj

Margiela eksperimentira sa odjevnim predetima koji predstavljaju objekte
eksperimentaVW D Y O M D MutjdtnoQpidoizeebhe& bakterije koja postepeno
SURA®DWXLHOD QDL WWIMN XXIMWH GFLNOXYV SURSDGDQMD L N
kupovine, te njezino odbacivanje, estrai VDPR JQDpHQMH YUHPHQD L S
svijetu mode (Loschek, 200990) Tielo IDMHGQR V RGMHURP SUHGVWD
SURSD G XIIHKAWR -AWRIRGLQD QDJRY MH®\R PRYIDL | WIHE WK
kulture Jean BaudrillardTijelo koje nastaje kao rezultat utjecajavih tehnologija i
NUHDWLYQRVWL QDNRQ NRML Ktagkei liviifoid IH] FPHHWXDPLRRIW R N
smrti. Dakle, iz vizualne kaure tijelo prelazi u virtualnuN XOW XUX JGMH RQR YL
mogX U Q Btvavdd materijalizacije (Krpaz018:149).

Slika 24 Maison MartinMargiela, 9/4/1612iz 1997. godine u Rotterdarifu
8 VYLP QHGDYQLP LV \Anbpioktdr2k3peinkedtakiR [m&rd usmjerenih

prema transformacijama tijela usamenoj umjetnosti i dizajplv QDMYHULP HVWHW
SRVWLIJQXULPD X GMHOLPD Pj&anQKLdekenstfiktiwigtiH kagnijpl DR a W F
Alexander McQueenJohn GallianoHussein ChalayanJearPaul Gaultier iMartin

Margiela. Transformacije tjelm RaHPR SRVIRRWIWEDNWHQOMHP SpddDGLJPH
nazivom vizualna semiotika u tijeldko je jezik SUHPD PLAOMHQMXbiBRODQG 9
temeljni pokazatelj modne promjeneRMM D VH SRQDYOMD NDNR VH PRGI
podrijetlo u fenomenu retrfuturizma ondaje suvremena modanak viadavine nata

informacijskakomunikacijskih tehnologija interaktivnih medija kojiprevodejezik u

19 |zvor ] http://www.neonsignsmag.com/semmingymateriall
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VOLNX LOL YL]XDOQL NeRtaklas2BEM BvayEMDH ® GFBE Q DNNDRWIS. VO L |
]JDX]LPD AORJLRRAMNMHELWDS PRIJXUH VDPR NDG SRNXADYI
definiciji vizualne semiotike. Toje pes6 LVFLSOLQD L]YDQ UD]JOLNH L]PH
sociologije. Sposobnost vizualne semiotke RUHQD MH VDPR V XYRYHQME
studja i vizualne kulture krajem 260g VW ROMHUD =QDN R]QDp®YD ]QDF[
vizualne informacije. ZatovPLVDR PRGH SRVWDMH GRJDYDM LQWH
XPUHGé&QDKNDR HVWHWVRIUE REMHNDWD 3DLU

Slika 25. Maison Martin Margiela retrospektiva 1989 O0XVpH GH OD PRGH ®H OD 9LOOH
Najutjecajnija modna revijaezone jesernima
2018 godineu Parizunije se odvijala ni na
MHGQRM RG UDVNR&QLK SLVWD N
divovski brendovi Umjesto toga, bila je to
UHWURVSHNWLYQD L]ORatlED GYDGH
Maison MartinMargieleprikazananalutkama,
S U D U Hs@iinK videozapisima, priborom,
tekstovima, skicama i instalacijamhioje su
SULpDOH SULpX R VDPR]|DWDMQRP
rad sve ove godine govorio umjesto njega.
3ULpD L]D VW YiDoblikoyav® tij&®a M H U H

dekonstrukcijom i rekonstrukcijomostavljena jeX SDaOML Y R fedRastavKidnH Q M X

bijelim zavjesama unutar zidovauzejamodePalais Galliereu Parizy zdanja kasnog

V W RIgtiMti¢¢aPkojegsu Miyake, Kawakubo i Yamamotastavilina Margielu

ostavio je i on n&jelokupni sustav modegeneracije dizajnera koje nadolamgecaj

njegovog VW'Y D U D O D & JepBsSutl® D modiBelgijski dizgner izazvaoje

modu iz perspektive dizajna kako bi promijes@am pristup dizajnlR GMHUHuUL WLMHC

suvremeno doh&ako dizajnatako i izvedbemodekao koncepta ilperformativnog

G R J D.yinklj®stvorionovi poetski dekonstruktivnU MHp QLN NR MadiiH RGXSL L

i opsesijikonzumerizmalogotipa i etiketdslika 25. Sada kada je moda diktirana novim

medijima i ubrzanim izmjena slikaP R & G D aMl tlenStak da seSSULNIO®HRAED R

nekimdubjim idejamai inovacijama kojesuizmijenile modu kakvu poznajemo darras

20 1zvor: |http://www.kaltblutmagazine.com/parisiargielagalliera1989-2009-a-retrospectiveill -july- |
|15th-2018}
2% [zvor]http://www.flaunt.com/content/marigelzalliera
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=$./-8Yy$.

Vrijeme osim prolaznosti sa sobom nosi i promje@eHNH RG QMLK QDSUDYLWL
] D R N UHW HraXun@jé&vdritiPpoimanjusvijeta X N R MH P. &&no liePda kao
FLYLOL]DFLMD QH PRAHPR IQVHN P Ri&Hh B R koS Ruvrerve oV W
GRED GRQRVL VD VRERP RGUHYHQH QRYLQH NRMLPD VH >
treba znati prilagoditi.Prelaskomiz modernizma u postmodernizam dataa do

situacije u kojoj moramoapravitjashnuGLVWLQNFLMX L]PHV XigeR& LMHV W L
metodologije same umjetnosti i njenog kraja, é&splozije novina nakon slikovnog

zaokreta. Vzualni studijipojavljuju se kameophodnaeakcijana novo. 8mapLQMHQLFD

da sunedisciplinirna iliinterdisciplinarna metodologijgovori namo slobodi pristupa i

R P QR aMayksji se mogu prilagoditi ikoristiti u NRQNUHWQRP REMHNW)
znanstvenog intereshez podjelevizualnih artefaktaa djelaAY LVRIQHVNHY NXOW XU
koju je zastupalaG RW D G D a Q M poviEesiMiDjEthbRti(DIakED vizualni studiji
moguadekvatnije pristupitsuvremenoproblematicis obzirom na nova znanja i nove

medije koji se wsvijetuslike ubrzano razvijajumijenjaju. To ne znD p L G ibtgrigpdL

odmjenjuju SRYLMHVW X PriddopirQURYBNLURPIGQD ]DRNUHW RG PL
reprezatacijskog modela ka suvremenéwojemu su potrebmovi alatipoputsemiotike,

filmologije, filozofije, sociologije, psihoanalize, intermedijalne nalagije, rodnih
VWXGLMD L VOLPQLK GLVFLSOLQD NRhkd bY govezdlRL]D&OH
ALURNR SRGUXpMH VKY D iiD Qdd povieRtMifjBtnwdtijhé populams’ W L G D
kulture, filma, televizije, i reklamne industrije do novih medija, multimedijske

konceptualngrakse u umjetnostiptografije, dizajna, performansa i mode

Filozofija dekorstrukcije Jacquesa Derridasedstvo je ke nasodvodi L]D ND]DOLaQH
pozornice NDNR ELVPR XYLGMHOL RQR QHSUH]HQWLUDQR ]I
6DPD QHGHILQLUDQRVW SRM Rl&tons kb jB @otovoposiiEd MH pLQ
primjenjiv. No, nRAGD QMHQX SUYLPMREWU X p larrdstidieblasc VNH G
toliko YDAQD SURPMHQD RiRGuUddkeEsvieBik B M) MY PRA&H LVNRSY
matricei osloboditiumS WRP NRQVWDWDFLMWRIFP BRP&ijniesdh SRV WD
WUDGLFLRQDOQLK J]QDpHQMD RWY D bgDdvjeta, Wd tad& DWD M|
neotkrivenog Dekonstrukcijomu modi zajedno sa svojim prethodnicimgpanski

modni dizajneriRei Kawakubo i Yohji Yamamotmapravili su revoluciju u modi

generirali novu konstrukciju platformu za generacije koje nadolaplR WNRSDYDM X U L
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parametreZapadneSRGLMHOH AY LV R N,Hjezine M@dkbrheHradRiRIG H

zadanih normi estetikegksualnostikonzumerizmaluksuzaglamuraL UDVNRAL VYRM
avangardnim pristuporskulpturalnojsilueti L THPLQLVWLpNRI&Z Pejaht WLNR P
dekonstrukcije u modzajedno s novim valordekonstrukti. VW L p N L Kdadatp®@ M Q HU D
UH S U REBelgijskiWwizajnerMartin Margielg koji LPD QHaW Rizigdi RIE MIH (RH

kao okviratijela i utjecajima mode kao mehanizma strukture ili diskusnosnoo

modi kao sustavwW RJURPQLP NXOWXUQLP HNR@ARAR\DN L PQ R \RHIW
WDMQH Q DeckiRahjéra L @dxim novim arhitektonskin pristuppm procesu i

mehanici gradnj@djevnih predmetadizajnatijela, kao i postavljanjennoveizvedbe

mode kao NRQFHSWXDOQH XPMHWQRVWL novativiostUIRUP D W L
HNVSHULPHQWDOQRVW PRGH L WLMHOD RGUHGLWL UH
postalomisao koja proizlazi isuvremenanode, a dekonstrukcija u moplieokrenula

jesistan PRGH NDR L Q M, lteQoRara)ldaRdnirb@aMifgusto obamitanje tijela
tkaninom,YHUO VORAHQL Yof sewdpiestdia@/igafyDPLMHQMDMX XNOM X
QHPRJXUQRVW ILNVIsWw2@didy dobaH iQ Wéphrasterinbifiranje i

fragmentacijutijela.
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