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SAZETAK

Cilj rada je osmisliti kolekciju modne odjeée izrazene | siluete koristeéi se elementima
skulpturalnosti pozitivnog i negativnog volumena. Istrazena je povijest dominantnih silueta
kroz 20. stolje¢e, kao i razvoj | siluete i njena pojava u suvremenoj modi. Definiran je pojam
pozitivnog i negativhog volumena te volumen kao jedan od elemenata dizajna u suvremenoj

modi.
KLJUCNE RIJECI

| silueta, kontrast, nabori, negativni volumen, pozitivni volumen, skulptura

ABSTRACT

The objective of this paper was to create a fashion collection with a pronounced |
silhouette by using elements of sculpturality of positive and negative volume. The history of
dominant silhouettes throughout the 20th century is explored, as well as the development of |
silhouette and its appearance in modern fashion. The concept of positive and negative

volume is defined, and volume as one of the elements of design in modern fashion.
KEY WORDS

contrast, draping, | silhouette, negative volume, positive volume, sculpture
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1. Uvod

Odjevna silueta je u stalnoj promjeni. Tijekom vremena ona se mijenja, a svaku njenu
promjenu nazivamo novim modnim trendom.! Kroz povijesna razdoblja ¢esto moZemo
definirati koja je silueta bila prevladavajuca te iz nje iS€itati socioloSke, ekonomske i estetske
promjene pojedinog razdoblja, ovisno o tome negira li ili afirmira tijelo, te nadodava li ili
oduzima volumen. Tijelo se negira pri nabiranju materijala, a ukrajanjem ili koriStenjem
elasti¢nih materijala afirmira.2 U ovom radu istrazena je povijest promjena u odjevnoj silueti
kroz 20. stoljeCe, kao i razvoj | siluete sve do suvremene mode. Istrazen je pozitivni i

negativni volumen u kiparstvu i njegovo koriStenje pri oblikovanju odjevnog oplo§ja.

U drugom poglavlju je objasnila sam pojam modne siluete te karakteristike i kratku povijest |
modne siluete. Povijest sam detaljnije istrazila u tre¢em poglavlju, koje je podijeljeno na
potpoglavlja, po desetlie¢Cima u kojima se pojavijuje | silueta. Potom sam obradila pojam
pozitivnog i negativnog volumena, koji sam koristila kao jedan od elemenata u stvaranju
vlastite kolekcije. Zatim sam prikazala kako suvremeni dizajneri pristupaju oblikuovanju
volumena u odjevnim predmetima. Takoder sam obradila nekoliko modnih kolekcija dizajnera
koji se koriste | modnom siluetom. Napravila sam likovnu analizu vlastite kolekcije te izradila

krojnu sliku za jedan od modela.

1 Kongi¢, Jasminka: Modni dizajn 1, SveuciliSte u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet, Zagreb, 2017.
2 Kongic¢, Jasminka: Modni dizajn 1, Sveuciliste u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet, Zagreb, 2017.
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2.l modna silueta

Silueta je osnova za stil odjevnog predmeta. Ona odrazava fiziCki odnos izmedu odjevnog
predmeta i tijela.® Dizajn se moZe konformirati prirodnim kutevima, krivuljama i pokretu tijela
ili koristiti tijelo kao osnovu za stvaranje novih silueta. Veli€ina, oblik i proporcije siluete lako
su vidljivi iz daljine i uodljiviji od drugih detalja. Silueta se obogacuje dodavanjem linija,
oblika, prostora, boje i teksture. Osnovna silueta moze se mijenjati promjenom pozicije linije
struka, naglaSavanjem bokova, duljinom rukava i duljinom kroja, ili komponentama poput
ovratnika, vratnog izreza i remenja. Naglasavanje linije struka dijeli siluetu u gornje i donje
oblike, koji trebaju biti vizualno izbalansirani i proporcionalni kako bi se stvorio efekt
harmonije.* Tehnike poput jastu¢iéa na ramenima ili bokovima, drapiranje i nabori takoder
stvaraju nagladene verzije osnovne siluete. | teZina i tekstura tkanine utjeCu na siluetu.
Uzorci nemaju efekt na siluetu, ali izostavljanje bogatih tekstura i uzoraka mozZe pojacati
dojam siluete kao prvog elementa koji je vidljiv u dizajnu.®1 silueta negira obline i krivulje
tijela. Karakteriziraju je isti opseg na bokovima, poprsju i struku. UporiSna to¢ka je €esto na
ramenima, odakle materijal moZe slobodno padati. Cesto se za nju koristi i izraz column
silueta. Kao dekorativni elementi Cesto se koriste plisiranje, nabiranje ili teksturiranje

materijala.

THE STEALGHT (INE
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Slika 1. IzloZba ,Fashion Game Changers®, MoMu — Fashion Museum Antwerp

3 Kennedy, Alicia; Banis Stoehrer, Emily; Calderin, Jay: Fashion design, referenced: A visual guide to
the history, language & practice of fashion, Rockport Publisher, Massachusetts, 2013

4 Jenkyn Jones, Sue: Fashion Design, Laurence King Publishing, London, 2005

5 Volpintesta, Laura: The Language of Fashion Design, Rockport Publishers, Massachusetts, 2014



Poletkom 20. stolje¢a S siluetu su postupno zamijenjivale ravne linije zahvaljujuci
promjenama koje je uveo Paul Poiret. Najranije primjere | siluete mozemo vidjeti u dizajnu
dugih plisiranih haljina Mariana Fortunyja. Tijekom 1920-ih godina | silueta je bila
dominantna u modi zbog negiranja oblina tijela, ali je u kracoj formi isticala noge. Stil je
posebno popularizirala Coco Chanel stvaranjem male crne haljine. Ona ne samo da je
oslobodila modernu Zenu, ve¢ je nametnula novi, vitki ideal ljepote koji je popularan joS i
danas®. Balenciaga je reinterpretirao | siluetu svojom proslavljenom linijom tunic haljinom,
ravnog kroja do koljena, noSenu iznad duzih suknji. Revolucionarni duh dvadesetih odjeknuo
je i u Sezdesetima, ponovo s ravnom siluetom te simbolima slobode i modernosti Space Age
generacije. FuturistiCki dizajneri eliminiraju uski struk i ponovo uvode ravnu, djeCacku

siluetu.”

6 https://artsandculture.google.com/exhibittRQJCVd_sGBZHLA
7 https://artsandculture.google.com/exhibittRQJCVd_sGBZHLA



3. Povijest | siluete kroz 20. stolje¢e

U ovom poglavlju opisana je povijest nastanka | siluete, od promjena koje su uvel
Paul Poiret, Madeline Vionnet i Coco Chanel svojim tehnickim inovacijama i promisljanjem

ideje Zenstvenosti, do tunic siluete Cristobala Balenciage i mini shift haljina Sezdesetih.

3.1. 1900-e — oslobadanje tijela od korzeta

S silueta s takozvanom sans-vetre linijom je postala popularna 1900-tih. S oblik se
stvarao pomoc¢u busque, krutog dijela korzeta koji je pomicao gornji dio prsnog kosa
unaprijed, a zdjelicu i bokove unatrag i dodatnim jastuci¢ima koji su se nosili na straznjici i u
korzetu kako bi podigli grudi.® lako su se cijenile jednostavnost i modernost, dekorativnost je
i dalje dominirala Zzenskom odjecom, no u manjoj mjeri nego 1890-ih. Odjeca je definirala
status Zene. Bogate Zene su potpomagale rad pariskih couturiera kao $to su Worth, Doucet i
Paquin. NiZi sloj je nosio ready-to-wear odjecu koja se mogla kupovati u robnim ku¢ama
zahvaljujuci napretku modne industrije. Popularni krojevi su bili uklju€eni u modne Casopise
Sto je izazvalo sve vecdi interes za modu. Gornji odjevni predmet ili bluza je na prednjoj strani
bio ukrasen i pun volumena te skupljen u struku. Suknje su zadrzale oblik iz 1890-ih, no vise
su pristajale tijelu na bokovima. Duljina suknje je varirala, najée$¢e malo iznad poda, ovisno
o formalnosti ili aktivnosti. Ovratnici su bili visoki i kruti, te se dekolte nije isticao. Na
vec€ernjim haljinama je bio popularan blagi V izrez ili kvadratni, blago zakrivljeni izrez. Rukavi
su na pocetku desetlje¢a bili jednostavni, s naborima u podru€ju ramena. Kasnije su se
popularizirali Siri rukavi koji su se skupljali u orukvici. Ve€ernje bluze su Cesto bile kratkih
rukava ili bez rukava te su se nosile uz duge rukavice. Eksperimentiranje s pozicijom linije

struka je bilo tipi¢no za ovo razdoblje, te je podignuti struk bio popularan do 1908.

Sve viSe se tezilo tome da se reformira neprirodna S silueta, no tek je pariski dizajner Paul
Poiret u tome postigao pomak. Odrekao se korzeta kombinirajuci visoki struk Empire kroja sa
Sirokom formom japanske odje¢e. Pod njegovim utjecajem, moda se sve viSe odvajala od
umjetne figure prema prirodnoj formi. Uz pomo¢ Paula Iribea stvorio je ilustracije za Les
Robes de Paul Poiret. Haljine su imale opustenu, ravniju siluetu, oslobodenu S oblika. Poiret
je mijeSao podignutu liniju struka s elementima japanskog stila. Ubrzo je stekao svoju publiku
i potporu modnih medija. Umjesto stroge siluete i blijedih boja, on predlaze novu siluetu,
postignutu nesSivanim, drapiranim tkaninama dramati¢nih boja, inspiriranih bojama Orijenta.
Neki smatraju kako Poireta moZemo nazvati prvim modernim dizajnerom. Cak i dananja
moda povlaci inspiraciju iz njegovog dizajna. Dok je Coco Chanel postavila temelje moderne

mode, Poiret je prvi pravi izvor modernih oblika i forme. Kao ljubitelj umjetnosti, bio je jedan

8 Cole D. J., Deihl, N.: The History of Modern Fashion, Laurence King Publishing, London, 2015.



od prvih dizajnera koji su koristili modernu umjetnost kako bi predstavio svoje kreacije.
Njegove kreacije su bile inspirirane dominantnim umjetnic¢kim pravcima tog doba, kao Sto su
klasicizam, orijentalizam, simbolizam i primitivizam. Inspiriran Art Noveauom, Istokom i
egzoticnim baletom Sergeja Diaghileva Ballet Russe, upoznao je visoku modu sa Zivim
bojama fovista, i stvorio haljine sa slojevima, suknje i turbane koji su nosili naziv Pasha
Paris.® Poiretova adaptacija orijentalnog stila ukljuc¢ivala je Siroke, obavijaju¢e odjevne
predmete s dolman rukavima, pa je silueta nalikovala na obrnuti trokut, posebno nakon $to je
uveo hobble suknju u 1911. koja je ograniavala kretnju nogu u podrucju gleZnjeva.® Poiret
je tezio udobnosti i jednostavnosti. Dizajnirao je prvu sheath i sack haljinu (inaCe se pripisuju
Cristobalu Balenciagi, koji ih je pojednostavnio 1950-ih). Predlozio je i prve couture hlace
koje su se nosile ispod lampshade tunike. Indijske i japanske ogrtace konstruirao je samo od
pravokutnih panela, bez koristenja krojeva. lako nije bio vjest u Sivanju, bio je virtuoz u
drapiranju i stvarao minimalisticke ogrtace i haljine uvijajuéi dugacke komade tkanine u

trodimenzionalne oblike.

Mariano Fortuny koristio je stil antike autenti¢nije nego ostali dizajneri. ,Delphos® haljina je
njegov najpoznatiji dizajn - column jednodijelna haljina bez rukava, plisirana na Fortunyjev
jedinstven nacin, s vrlo malim, pomalo nepravilnim naborima. Delphos haljine Cesto su se
nosile s podudarnim tunikama. Njegove haljine su prvi primjer | siluete u dvadesetom

stoljecu.

Slika 2. Mariano Fortuny, “Delphos Gown*, 1910.

9 Cole D. J., Deihl, N.: The History of Modern Fashion, Laurence King Publishing, London, 2015
10 Glasscock, Jessica: Twentieth-Century Silhouette and Support, The Metropolitan Museum of Art,
New York, 2000.



3.2.1910-e — fluidna i izduzena silueta

Godine izmedu 1910. i 1920. su bile godine tranzicije i kontrasta — S siluetu koja je
gotovo nestala zamjenjuje ravnija silueta. Razvoj od edvardijanske siluete do djeCacke
siluete dvadesetih godina imao je nekoliko to¢aka zaokreta.!! Tijelo je oslobodeno korzeta,
uloga Zena u drustvu se poc€inje povecavati kako su muskarci odlazili u vojsku, Sto je
doprinijelo razbijanju rigidne socijalne hijerarhije, uloga Zene u javnhom Zivotu se pocinje
pojaCavati te se bore za pravo glasa. Opcenito, moda evoluira od strogih drustvenih
konvencija prema jednostavnosti. DesetljecCe je bilo povoljno za rast vizualne i performativne

umijetnosti. Francuska je i dalje bila modni centar.

Zenska odje¢a je stalno imala varirajuéu siluetu. lako su neutralne boje bile u modi, paleta
boja je takoder ukljucivala jarke boje i kontraste. Unato¢ pomaku prema modernizaciji,
desetlje¢e je bilo obiliezeno orijentalizmom i preporodom 18. stoljeéa. Orijentalizam i
romantiéni historicizam su i dalje imali velik utiecaj na modu. Casopisi su bili prepuni
orijentalnih tema, kao Sto su drapirani Salovi, brokatne tkanine, perle i rese. S silueta je
gotovo nestala do 1911. Poletkom desetlje¢a, tezilo se ravnanju i suzavanju siluete te
jednostavnijoj konstrukciji odjevnih predmeta. Linija struka se i dalje pomicala gore. Bluze su
bile Sire sa strane tijela, no izgubile su volumen sprijeda. Ponekad su imale raglan rukave i
nisu imale Savove na ramenima. Nova, uza suknja koju je dizajnirao Poiret, hobble suknja, je
postala dominantna, iako su neke zene i dalje nosile pune, duge suknje. Hobble suknje su
Cesto imale nabor na straznjoj strani koji je omoguéavao lako¢u kretanja. Osnovni oblik
suknje bio je uzak, do gleZnjeva, s mnogo varijacija i detalja ukljuCuju¢i vodoravne trake,
drapirane panele, gumbe i nabore u blizini ruba. Odijela izradena po mjeri dobila su na
popularnosti, buduéi da se hobble suknja nosila s jaknom koja se spustala preko kukova.
Haljine su Cesto bile krojene tako da izgledaju kao odijela. Dok su suknje Cesto bile
jednostavne, bluze su Cesto bile dekorirane na mnoge nacine. Kruti ovratnici iziSli su iz
mode, a zamijenili su ih ovratnici koji su bili polozeni na ramena, s V vratnim izrezom. Prvi
put od 1800-tih su izloZeni vrat i kljuéne kosti. Rukavi su dosezali lakat. Vecernje haljine su
imale visSe fluidnosti kako bi se naglasila mladolikost, a duge ogrlice su vizualno izduzivale

tijelo.

11 http://www.thefashionfolks.com/blog/fashion-history-1910-1920/
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Slika 3. | silueta 1910-ih

Pocetkom 1. Svjetskog rata 1914., Zene su zamijenile muskarce, koji su se borili u ratu, u
svim ekonomskim sektorima i raznim poslovima. Odje¢a se adaptirala tim promjenama te je
postajala sve vise funkcionalna i udobna. Zene koje su bile zaposlene u tvornicama pocele
su nositi hlaCe. Do kraja rata 1918., Zene su postale klju¢ni dio socijalnog zivota. Novi
drustveni polozaj izazvao je stilsko preusmjeravanje: suknje su postale krace, haljine su
postale jednostavne i ravnog kroja. Ova mladenacka ravna silueta negirala je prsa i struk dok

je naglasavala noge, iako je rubna linija dosezala ispod koljena.



3.3.1920-e — flapper silueta

Dvadesete godine se nazivaju Jazz dobom ili Roaring Twenties. Nakon prvotnog
loSeg ekonomskog stanja povodom zavr$enog rata, ove godine je obiljezio osjecaj olak3anja
i optimizma. Postali su popularni energeti€ni plesovi kao 3to je Charleston, Shimmy i
Blackbottom. Muskarci su nosili frakove, a Zene sjajne sheath haljine. U umjetnosti su nastali
pravci surealizma, koji je se bavio tematikom snova i podsvijesti, orfizam te kubizam. Jazz je
dominirao glazbom. Posebno su se cijenili izvodaci poput Josephine Baker koja se proslavila
zahvaljujuci energeticnom plesu i egzoticnim kostimima te postala modna ikona. U
umjetnosti je stvoren pojam Art Deco koji je bio karakteriziran gradacijom, ponavljanjem i
geometrijskim oblicima. Njegov utjecaj je bio vidljiv u izradi nakita, modnih dodataka i dizajnu
tekstila. Art Deco estetika je odrazavala trenutne ideale ljepote, kao $to je vitka elegancija
Josephine Baker. Jo$ uvijek je u modi vidljiv utjecaj Kine u vec€ernjoj odjeéi i pidZamama te
nakitu s motivima zmajeva i lotusa. Otkrice grobnice kralja Tutankhamona izazvalo je
zaludenost egipatskim stilom. Takoder se nastavio trend ruske folk umjetnosti vidljiv u
aplikacijama na tekstilu i u siluetama. U Rusiji je nastao novi umjetni¢ki pravac -
konstruktivizam, a predvodnica pokreta je bila Lyubov Popova. U dizajnu odjec¢e Cesto je
koristila Cetvrtastu tkaninu kako bi izradila haljine jednostavne konstrukcije. U Njemackoj je
svojim jednostavnim linijama i prociS¢enim dizajnom na modu utjecala Skola dizajna
,Bauhaus predvodena Walterom Gropiusom. Moderne Zene koje su postavile nove
standarde za Zensku slobodu i ljepotu nazivale su se flappers. Nakon $to su Zene dobile
pravo glasa, flapper djevojke su utjecale na seksualno oslobodenje. Prihvacale su
hedonisticki nacin zivota i ponaSanje koje se suprotstavljalo drustvenim normama. Flapper
silueta bila je u osnovi pravokutna, androgeni, vitka i ravna. Zene su nosile kratke vegernje
haljine ravnog kroja koje nisu isticale figuru ni struk, bez rukava, ukraSene resama i perlama,
cipele visokih potpetica te kratku kosu. Jedna od najpoznatijih flapper djevojki je bila Clara
Bow, koja je prozvana ,It Girl“.

Slika 4. I1zlozba Flapper Style, Kent State University Museum



Stil dvadesetih se razvio iz inovacija proSlog desetlje¢a. | silueta, pojednostavljeni oblici i
otkrivanje tijela su postali norma. Za razliku od stalnih promjena u silueti 1910-ih, silueta
dvadesetih je imala manje, postupne promjene. Desetlijece je zapo&elo amorfnim chemise
stilom: sheath haljine T siluete, s remenom koji je isticao promjenjivu liniju struka koja je
ponekad bila postavijena visoko, a ponekad nisko, i s rubnom linijom do listova. Gornji
odjevni predmeti su bili Siroki, obicno bez ramenih Savova. Jednostavna konstrukcija je bila
Cesta, a zato su se koristile tkanine s printom i dekorativni povrSinski detalji. Geometrijski
motivi su stvarani sastavljanjem kontrastnih tkanina. Cesti su bili i asimetriéni detalji, kako u
kroju, tako i u dekoraciji. Skrac¢ivanjem duljine kroja i koristenjem proreza, noge su postale
fokus. Fluktuacije duljine kroja bile su poprac¢ene novim oblicima poruba kao $to je takozvani
handkerchief point. Rubna linija najniza je bila 1922. godine, dosezuéi gleznjeve, a potom se
pomicala prema gore te je od 1926. bila iznad koljena. Pocetkom desetlje¢a prevladavala je
linija struka pomaknuta do kukova. Kako se rubna linija pomakla iznad koljena, pozicija
struka je ostala ista. Unato€¢ tome, neke su zZzene remenjem isticale struk na njegovoj
prirodnoj poziciji. Kontrastno | silueti, robe de style haljine s punom suknjom nosile su se kao
elegantna dnevna i vedernja odjeéa, zadrzavajuéi klasiénu Zenstvenost. Cesto su se
asocirale s Jeanne Lanvin. Robe de style haljine su imale punu suknju, podrzanu
petticoatom ili podsuknjom kako bi se stvorila zeljena silueta, te Siri gornji dio. Odijela krojena
po mijeri su se nosila kao dnevna odjeca. Jakne su dosezale do kukova i Sire su pristajale uz
torzo, noSene uz plisirane suknje, ponekad i hlace. Ovaj nacin odijevanja je Cesto nazivan
Gargonne stilom. Takoder su se kombinirale suknje i bluze, s dugim rukavima ili do lakta.
Dnevne haljine su bile jednostavne, izradene od tkanih ili pletenih materijala. Vratni izrez je
Cesto bio umjeren i dekoriran broSevima, ovratnicima ili volanima. Neke haljine su imale faux
ovratnike od krzna. U prvim godinama desetljeca, ve€ernje haljine su ¢esto imale naglasene
kukove, Sto je se postizalo naborima sa strane tijela, sli€énim pannier stilu haljina. Sredinom
desetlje¢a Robe de style zamjenjuju jednostavne sheath haljine bez rukava s dekorativnim
detaljima oko struka. Ruke su bile izloZzene te su se rijetko nosile rukavice. Vecernje haljine
su imale dublje, okrugle vratne izreze. Tkanina se dekorirala perlama i Sljokicama te
porubima s resama, pomponima i perjem. Dnevna formalna odje¢a imala je sli¢nu siluetu kao
i veCernja, ali je tijelo bilo viSe pokriveno. Vanjska odjeca je bila Siroka i uz nju se nije nosilo
remenje. Kaputi su obi¢no bili skrojeni iz jednog komada tkanine, Cesto dovoljno kratki da se
vidi suknja ispod. Bili su pricvrS¢eni gumbima na razini kukova, a clutch kapute je nosioc
morao sam drzZati zatvorenima. Takoder su bili popularni krzneni kaputi kraée duljine s
ovratnicima koji su uokvirivali lice. VeCernja gornja odjeca je bila luksuzna, nastavio se trend
kimona i Sirokih oblika kaputa. Cipele su imale remenje T oblika. Uski zvonoliki cloche SeSiri
su se nosili nisko, gotovo pokrivajuéi obrve, no jo$ uvijek su bili popularni i turbani. Dugacke

ogrlice i nausnice od perli pridonosile su izduzivanju siluete. Za razliku od korzeta, koji je
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podupirao grudi, u dvadesetima se nosio bandeau grudnjak s naramenicama bio je
ucinkovitiji u supresiji grudi, nego u potpori.*> Najpopularniji dizajneri bili su Jeanne Lanvin,
koja je teZila modernijoj, jednostavnijoj silueti i Madeleine Vionnet, koja je na inovativan nacin
koristila geometriju i krojeve. Vionnet je kreirala bluzon i haljine T oblika. Cesto je koristila
asimetriju u dizajnu i nagladavala straznju stranu odjevnih predmeta. lako je u svom dizajnu
Cesto koristila ravno rezanu tkaninu, eksperimentirala je i s koso rezanom tkaninom i
iskoristila njen potencijal kao nijedan dizajner prije. Koristila je materijale poput gabardena,
Sifona, muslina i svile koriste¢i se tehnikom mulaza i istrazujuéi slobodan pad materijala. Ovi

materijali neuobicajeni su u Zenskoj modi 20-ih i 30-ih, no Vionnet ih koristi zbog svojstava

odli¢éne podatnosti u oblikovanju nepravilnih nabora.

Slika 5. Madeleine Vionnet, 1925.

Gabrielle Bonheur Chanel proslavila se zahvaljujuc¢i dvodijelnim vunenim odijelima, maloj
crnoj haljini i prepoznatljivim detaljima kao $to su dvobojne cipele. Do 1923., dizajnirala je
sheath haljine ravnog kroja. Osim koriStenja crne, bez i ostalih neutralnih boja, promicala je i
koristenje nijansi crvene, posebice za vedernju odjeéu. Cesto posudivanje iz muske odjeée
doprinijelo je razvijanju Gargonne stila. Njeni komadi od Zerseja i vune povecali su potraznju
za tim materijalima. Takoder je popularizirala noSenje sportske odjece. Chanel, ne samo da

je oslobodila Zenu, ve¢ je nametnula novi ideal ljepote i vitkosti,koji se prihvaéa i danas.*®

12 Glasscock, Jessica: Twentieth-Century Silhouette and Support, The Metropolitan Museum of Art,
New York, 2000
13 https://artsandculture.google.com/exhibittRQJCVd_sGBZHLA

10



Slika 6. Coco Chanel 1922.

Jean Patou je bio poznat po jednostavnosti linija i pro¢is¢enom pristupu, naglasavao je
harmoniju i udobnost. Kao i Coco Chanel, njegove kolekcije do 1922. kombinirale su
jednostavnu siluetu s ruskim folklornim detaljima. Inovacije je uveo takozvanim kubistiCkim
pletivima s prugama, geometrijskim dizajnom i jakim grafickim kontrastom. Vec€ernje haljine

takoder su imale jednostavnu siluetu, ukrasene volanima i perjem.

Dizajn Luciena Lelonga isticao je linearnost — ravne krojeve, uske nabore i podatne tkanine.
Prihvacao je kubisticku estetiku geometrijskih printova i grafickih pletiva. Lelong i njegov tim
dizajnera smatrali su pokret vrlo bitnim elementom dizajna pa su do 1926. postali poznati po
kinetickom dizajnu. 1927. razvijao je tu ideju uvodenjem optiCke komponente — kreirao je
falde koje su izgledale monokromatski, no u pokretu bi se isticala druga boja. Efekt se

pojacavao promjenama u silueti blagim suzavanjem struka i pove¢anjem volumena suknje.

Krajem desetljeca pocelo je dolaziti do promjena u silueti. Rubna linija se pocela spustati, a

torzo isticati. Silueta je postajala Zenstvenija, ali pozicija struka i dalje je varirala.
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3.4. 1930-e — povratak zenstvenosti

Financijski krah 1929. i nerijeSene tenzije nakon |. svjetskog rata utjecale su na
mnoge industrije, pa tako i na modnu. Surealizam je i dalje prevladavao u umjetnosti i
utjecao na modu. Art deco je bio raSiren u umjetnosti i arhitekturi, ali je evoluirao od
egzoti¢nog i luksuznog prema streamline fazi. Doslo je do napretka u tehnologiji stvaranjem

patentnog zatvaraca i razvijanjem sintetic¢kih materijala koji su revolucionarizirali modu.

Neoklasicisti¢ki stil prevladavao je u prvim godinama desetlje¢a, posebno bijele column
haljine s naborima izradene od dijagonalno polozenog materijala, koje su modni Casopisi
usporedivali s grékim skulpturama. Kako je desetljeée napredovalo, dominantni stilovi su
postali krinolina i Empire stil. Empire stil je karakterizirao visoki struk i kratki puf rukavi, a
krinolina stil pune suknje, ¢esto od tila i s romanti¢nim detaljima. Do kraja desetlje¢a postao
je popularan militaristicki stil. Na modu su velik utjecaj imale Kina, Indija i sjeveroisto¢na
Azija, ali i Meksiko i ameriCki jugozapad. Crna boja je poc€ela gubiti na popularnosti te se
Cesto nosila bijela boja za vecernje, dnevne i formalne prigode. Crna se nosila uz pastelne ili
jarke boje. Cesti su bili cvjetni, togkasti, prugasti i karirani, dijagonalno postavljeni uzorci.
Silueta je naglaSavala Zzenstvenost i prirodne obline, za razliku od dje¢ackog stila dvadesetih
godina. Takvu siluetu dodatno je nagladavao dijagonalni rez tkanine. Struk je ponovo
definiran, nekad konstrukcijom i uSitcima, nekad remenjem. Rubna linija se pomakla prema
dolje i u dnevnoj i veCernjoj odjeéi. Bateau vratni izrez se protezao ravno na kljuénim
kostima, a leda su Cesto imala duboki izrez. Dekoracije poput perli sve se manje koriste, a
vizualni dojam se postizao detaljima poput asimetrije, velikih masni, pelerina, Salova
trokutastog oblika i pepluma. Rukavi su €esto varirali, od dolman rukava do kimona. Takoder
su se Koristili jastuCi¢i na ramenima kako bi se izbalansirale Sire suknje. Jakne su bile
uglavnom bile uze, ili Sire i stegnute remenom. lako su suknje krojene iz dijagonalno rezanog
materijala, i suknje ravno polozenog materijala s faldama su bile dio dnevne odjeée. Duge
suknje su do 1931. dosezale do 25 centimetara od poda, a rubna linija se pocela dizati
polovinom desetlieca. Do 1939. suknje duljine ispod koljena su bile standard. Bluze su
volanima i masnama te razliitim tipovima rukava kontrastirale su krojenim odijelima. Pletena
odje¢a je takoder usko pristajala tijelu. Hlate za Zene, nazvane slacks, su promovirale
glumice poput Katharine Hepburn i Marlene Dietrich. Za veCernju odje¢u prevladavao je
glamur, postignut perlama, Sljokicama, resama, krznom i sli¢nim detaljima. Koristili su se
materijali poput barSuna, satena i lamea, a kasnije i €ipka, taft i organza s kojima se postizala
punija silueta. Vratni izrezi su bili ili visoki ili jako duboki. Okrugli i srcoliki izrezi bili su Cesti
krajem desetlje¢a. Vec€ernje jakne su koordinirale haljinama. Vjen€anice su imale visok struk,
duge linije i puf rukave u Empire stilu. Jakne su pratile linije dnevne odjece. Poletkom

desetlje¢a nosio se jednostavni, uzi stil s punim rukavima, a krajem desetlje¢a duzina se
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skraéuje i nose se jakne s podstavljenim ramenima. Takoder se nosio trenchcoat izraden od
vodootpornih tkanina. Krzno kune je bilo vrlo popularno za kapute, a lisi¢je krzno za stolu
koja se nosila preko kaputa ili haljine. Drapirani kaputi nosili su se uz vecernje haljine. Stilovi

cipela su varirali, od ravnih dnevnih cipela do cipela s vrlo visokom potpeticom za vecer.

Dijagonalni rez tkanine s koji je eksperimentirala Madeline Vionnet dominirao je i prvom
polovicom tridesetih godina. Njen rad je bio ujedno i skulpturalan i fluidan, u

neoklasicistiCkom stilu. 1934. odmice se od antike, i tezi prema romanti€¢nom stilu i punim

plissé suknjama. Na vec€ernjoj haljini sa slike 5 koriSten je porub s resama koji je oteZzavao
materijal.

— T —

Slika 5. Madeleine Vionnet, 1936. Slika 6. Jeanne Lanvin, 1935.

Jeanne Lanvin nastavila je dizajnirati Zenstvenu, romanti¢nu odjecu. Postala je poznata po

kreiranju vecernjih haljina, koje su €esto imale su duboki dekolte ili proreze.

Nizi slojevi sve viSe su se trudili imitirati visoke slojeve, pratiti promjene u silueti, ali koristeCi
manje luksuzne tkanine. Krajem desetljeCa, prateci politicke promjene u svijetu, Zenska
odje¢a uglavnom je bila u militaristi¢kom stilu, s kra¢im i ravnijim suknjama i proSirenim
ramenima.
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3.5. 1950-e —tunic silueta

Nakon uspjeha New Looka, Francuska je opet preuzela dominaciju u visokoj modi.
Moda je ponovno postala luksuzna, a sve viSe se razvijala i masovna proizvodnja. SAD je i
dalje dominirao popularnom kulturom. Nakon godina suzdrzavanja i Stednje, poslijeratna
ekspanzija je ohrabrivala potroSnju u svim segmentima drustva. Prisutnost novog medija,
televizije, promovirala je konzumerizam, posebno Zenama koje se iz tvornica vracaju
kucéanstvu i donose odluke o potrodnji. Fenomen baby booma doprinosi dizajniranju

trudnicke odjece.

U Zenskoj odjeéi su prevladavale dvije siluete. Jedna je imala punu suknju s naborima i uski
gornji dio, a druga je takoder imala uski gornji dio s uskom pencil suknjom. Odjeéa pedesetih
je bila vrlo specificna ovisno o dobu dana i bilo je vrlo vazno postivati ta pravila, kako
odje¢om, tako i dodacima. Krojevi su bili Siroko dostupni, pa su i ku¢anice mogle imitirati rad
dizajnera. Zene su &esto nosile odijela od luksuznih vunenih materijala zimi, a ljeti od lana.
Uske suknje su bile tipicne za ovo razdoblje. Vratni izrez je obi¢no bio dovoljno velik da
istakne nakit. Zenska odijela postupno su postajala $ira, a silueta jakne &etvrtastija i ostrija.
Unato€ ustaljenoj silueti, varijacije su bile vidljive na vratnim izrezima, stilu rukava i sli¢nim
detaljima*. Vecernja odjeca je bila luksuzna i nacinjena od skupih materijala. Punija silueta
je postizana koriStenjem velikog volumena materijala, a haljine su €esto bile waltz duljine, do
gleZznjeva. Kaputi su imali Siroke kimono ili raglan rukave. Cesto su bili Siroki i puni, i
naglasavala se vaznost podstave. Nosili su se i kratki krzneni kaputi i stole od lisi¢jeg ili
kuninog krzna. Vjencanice su bile duge, od tradicionalnih materijala kao Sto je Cipka, saten i
til. PoCele su se pojavljivati i kra¢e vjen€anice s dugim Slepom koje je promovirao Balmain.
HlaCe su postajale sve ¢eséi izbor za leZzernu odjecu, pa €ak i hlace od denima. Nosile su se
i capri hlace duljine do listova. Lezernu odje¢u upotpunjavali su kardigani i bluze bez rukava
u pastelnim bojama. Nosili su se uski SeSiri i beretke, ali i SeSiri Sirokog oboda noseni uz
pune suknje. 1945. dizajnirane su stiletto Stikle s tanjom potpeticom, koje su donijele
promjenu u silueti obuce. Donja odje¢a se sastojala od strukturiranih grudnjaka, steznika i
naglasavala je bokove. Krajem desetlje¢a doslo je do promjena u silueti, odje¢a je postajala
Sira, linija struka je varirala, mnoge haljine su imale Empire struk. Sack haljine su bile Siroke
sa spustenim strukom, noSene uz novu verziju cloche SeS8ira, no vecina Zena je preferirala

New Look stil. Promjene u silueti nagovjestavale su trendove Sezdesetih godina.

Dior je i dalje predvodio modne trendove. 1954. predstavio je H liniju, ravnog i uskog kroja s
vrlo malo oblikovanja prema tijelu. A iY linije su nastale 1955. godine. A linija je imala Siroku

punu suknju s podignutim strukom, a Y linija Siroke bateau ovratnike i uzu siluetu uz tijelo.

14 Cole D. J., Deihl, N.: The History of Modern Fashion, Laurence King Publishing, London, 2015
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Primjer Diorove | siluete je haljina ,Flanelle® sa slike 7. Haljina prekriva konture tijela i ne

istiCe struk.

Slika 7. Dior, 1957.

DIOR DRESS:
CAREFULLY
UNFITTED

“Flanelle,” a grey wool dress

that ks & Vogue choice because it seems
1o us to exemplily Diot’s idea

about the fit—and the unfitted,

It masks the contours of the body

with an ease plotted as

meticulously as a compass reading

At the back: a straight unbroken line,

In front: a suit look, with definito fullness

falling from a scarcely.-waisted waiss.

Worn here with a hat of the same wool

In America at Berg
I, Magnin; Holt R

Goodman;

rew of Canada

VOGUL, SIPTLMBER 15
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Cristobal Balenciaga stvarao je izvan okvira koje je postavio Dior. Cesto nazivan ,Kraliem
mode®, poznat je po izuzetnim tehniCkim vjestinama u krojenju i modnim kreacijama s
iznenadujuée oblikovanim volumenom. ®* Zene koje su nosile Balenciagin dizajn
transformirane su u geometrijske i pretjerane oblike. Umjesto teSko podstavljene odjece koju
je uveo Dior, Cristobal Balenciaga je koristio strukturalne kvalitete tkanina i uvodenjem
inovativnih konstrukcijskih tehnika stvorio je prostor izmedu Zenskog tijela i odjeée. Uspio je
posti¢i volumen njegovih inovativnih silueta bez podstave ili podsuknji. Njegove vecernje i
cocktail haljine bile su bogate volumenom, plisirane ili nabrane iz Cetvrtastih komada tkanine.
U dizajnu odijela eksperimentirao je s krojem, koriStenjem Savova i draperije i neobi¢nih
rukava, Cesto izradenih od tvida. Kao reakciju na formu pjeS€¢anog sata New Looka, uvodi
kroj koji ne pristaje uz tijelo. Njegovo cocoon odijelo sa Sirokom jaknom pojavilo se ve¢ 1947.
Balenciagin rad krajem pedesetih prikazivao je konstantnu inovaciju i nagovjestaj siluete
Sezdesetih. Balenciaga je reinterpretirao | siluetu kroz tunic haljine nastale 1955. godine. To
su bile jednostavne haljine duljine do koljena koje su se uglavnom nosile iznad ravne, dulje
suknje. Elegantna jednostavnost tunike dozZivjela je trenutni uspjeh i postala klasikom
Balenciaginog rada, te se pojavljivala u svakoj njegovoj kolekciji od 1955. do 1968. Njegova
sack haljina je izazvala ok kada je bila prvi put predstavijena u kasnim pedesetim. Njene
ravne konturne linije su kontrastirale tada dominantnoj X silueti Christiana Diora. ,BriSucéi*

struk, Balenciaga je predvidio popularne shift haljine Sezdesetih godina.

Slika 8. Balenciaga, proljece/ljeto 1955.

15 https://www.offeradi.com/modernizing-a-hoop-skirt-what-is-cage-skirt/
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Coco Chanel 1954. dizajnira povratni¢ku kolekciju i predstavlja svoje moderne ideje novoj
generaciji. Uskoro su njena tvid odijela poc¢ela utjecati i na druge dizajnere. Koristila je ravnu
siluetu i izbjegavala suzavanje u struku. Jednostavnost linija njenog dizajna nije bila nova, ali
utjecaj je bio neporeciv. Dizajn njenih teksturiranih bouclé odijela takoder je pomogao razviti
stil Sezdesetih. Chanel jakna bez ovratnika ponovo je postala iznimno popularna u 1980-ima
i 1990-ima.®

Madame Greés je bila posebno poznata po vecernjim haljinama u grékom stilu, konstruiranim
od svilenog Zerseja ili Sifona nabranim u column siluetu. Haljine su otkrivale ruke, ramena ili
leda i imale su skrivenu strukturu. Unato€¢ kompliciranoj strukturi, njen dizajn je imao
tubularnu siluetu, za razliku od siluete pjeS€anog sata prijasnjih godina. Dizajnirala je i haljine

inspirirane kimonom i kaftanom.

Hubert de Givenchy je bio poznat po romanti€cnom, Sarmantnom stilu s haljinama Sirokih
vratnih izreza, otvorenih ramena ili ovratnika koji su odudarali od tijela. Njegov stil je opisivan
kao diskretan i elegantan, sa zanimljivim detaljima poput kontrastne podstave na Sirokim
kaputima. 1955. napravio je tranziciju prema jednostavnim, Sirokim chemise i sheath

haljinama ravnog kroja, s rubnim linijjama do koljena.

3.6. 1960-e — mini suknja

Sezdesete su bile godine ogromne drustvene promjene u cijelom svijetu. Novi fokus
na modu mladih obiljeZzio je ovaj period, posebno u Velikoj Britaniji. PariSki couturieri
prilagodavali su kreacije mladoj generaciji jer je odjeca sluzila postizanju trenutnog dojma, a
ne trajnoj vrijednosti. Space Age je imao obecavajuéu buduc¢nost zahvaljujuéi napretku u
znanosti. U umjetnosti su dominirali Pop Art i Op Art te su znatno utjecali na modu i dizajn
tekstila. Vintage stilovi poput Art decoa su dozivjeli preporod. Popularni zanrovi u glazbi su
bili rock, pop, jazz i soul, a moda je postala sve viSe vezana u glazbu jer se ukus iskazivao
kroz odje¢u. Modne revije imale su elemente performansa. PoCetkom desetlje¢a, subkultura
Londona je imala velik utjecaj na modu. Mod stil Zivota je bio centriran oko glazbe i mode.
Djevojke su nosile dugu i ravnu kosu ili kratke geometrijske frizure, hlace ravnog kroja ili
suknje i Cizme. Hippie pokret je bio baziran na anti-ratnim i kontrakulturnim segmentima.
Nosili su denim, antilop, koZu i tie-dye, a ironi€no su nosili i vojne uniforme. Moderni dizajneri
prihvacali su inspiraciju suvremene kulture. Mladenacki, moderni dizajn je bio dostupan svim
druStvenim klasama. Privremeno su postale popularne haljine od papira koje su predstavljale

zaigrani duh i prolaznost konzumeristiCke mode.

16 http://www.fashion-era.com/1950s_glamour.htm

17



lako su prve godine desetlieCa zadrzale siluetu pedesetih, ubrzo se razvija drugadiji i
individualniji stil. U ranim Sezdesetima geometrijski oblici koje su zagovarali Chanel i
Balenciaga su poceli dominirati siluetom. Nosila su se odijela i dvodijelni ansambli s
tunikama noSenim preko suknji. Geometrijski detalji poput predimenzioniranih gumbova i
naSivenih dZepova su bili Sesti. Haljine su &esto imale A siluetu i nisu imale rukave. Sarene
shift haljine su bile posebno popularne za toplije vrijeme i za koktel zabave, a uzorci su ¢esto
odrazavali hippie kulturu. Rubne linije su se nastavile podizati te su od 1962. do 1965. bile do
sredine bedara u radu nekih dizajnera, kao Sto su André Courréges i Mary Quant. Aspekt
samog tijela kao definirajuce modne siluete po€elo se odrzavati 1960-ih s uvodenjem mini
suknje i konceptualnog dizajna koji otkriva tijelo, koji je promovirao Rudi Gernreich.’
Konzervativnije zene nosile su haljine do koljena. Eksperimentiranje s materijalima dovelo je
do koristenja novih materijala, poput metala, plastike, sinteti¢kih pletiva i vinila. Hlace za
zene, iako jo$ uvijek kontroverzne, postaju sve vise uobicajene, posebno culottes. Sredinom
Sezdesetih postaju popularne hlae niskog struka, kao i hlaCe zvonolikih nogavica.
Kombinezoni su se pojavili i u uzim varijantama, poznatijim kao ,catsuits“. Kako je mini
suknja postala uobi¢ajena, gornji odjevni predmeti su postali predmet interesa.'® Carape su
dobile na vaznosti zahvaljuju¢i mini sukniji, dostupne u raznim bojama i teksturama. Nosili su
se i uski bonnet Sesiri. Cipele su Cesto imale Cetvrtasti prednji dio i nizu petu, a popularne su
bile i bijele kozne ¢izme do sredine lista. Popularnost cipela s nizom petom je takoder bila
potaknuta mini suknjom, stvaraju¢i mladoliki izgled i proporcije. Nosile su se kracée

geometrijske frizure ili duga ravna kosa, te perike i umetci.

Tijekom 1960-ih, Balenciaga je nastavio prikazivati kolekcije neusporedive tehnike i ljepote i
eksperimentirati s formom, prostorom i krojem. Unato¢ prvotnom opiranju novim trendovima
Sezdesetih, on je bio jedan od prvih dizajnera koji je stvarao haljine inspirirane ozivljavanjem
siluete dvadesetih godina.t® Moderni izgled koji je stvorio inspirirao je dizajnere kao $to su

André Courréges, Emanuel Ungaro i Hubert de Givenchy.

17 Glasscock, Jessica: Twentieth-Century Silhouette and Support, The Metropolitan Museum of Art,
New York, 2000

18 Cole D. J., Deihl, N.: The History of Modern Fashion, Laurence King Publishing, London, 2015

19 Cole D. J., Deihl, N.: The History of Modern Fashion, Laurence King Publishing, London, 2015
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Slika 9. Balenciaga, dnevna haljina, 1966. Slika 10. Balenciaga, vec€ernja haljina, 1965.

FuturistiCki dizajneri André Courréges i Paco Rabanne zagovarali su ravnu siluetu i
pro€is¢enu geometrijsku formu. André Courréges se fokusirao na preciznost u krojenju i
Cesto je nazivan ,arhitektom mode®. Dizajnirao je jednostavne mini haljine A ili | kroja. Bio je
jedan od prvih dizajnera koji su promovirali mini suknju. Njegov stil je bio prociséen i
moderan te futuristicki.

Slika 11. Andre Courreges, 1965.
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Paco Rabanne koristio je nekonvencionalne materijale poput metala, papira i plastike. Poznat je
po haljinama od plasti¢nih dijelova povezanih metalnim karikama. Utjelovio je eksperimentalni

duh ovog doba i bio je jako popularan medu medijima.

Slika 12. Paco Rabanne, 1967.

Pierre Cardin je bio poznat po geometrijskoj estetici, kaputima i haljinama ravnih linija, uskim
SeSirima i tamnim Carapama. 1968. izumio je ,Cardine“ sintetiCku tkaninu koja se mogla
oblikovati u haljine bez Savova. Kao rjeSenje za promjene u duljini kroja kasnih Sezdesetih

kombinirao je mini suknje s maxi kaputima.

Yves Saint Laurent je Sezdesetih zauzeo centralnu ulogu u modi, a njegova ,Mondrian®
haljina je nazvana ,haljinom sutrasnjice“. Odje¢a koja je imala dvodimenzionalni izgled
postajala je ,platno“ za dizajnere, inspirirane njegovom ,Mondrian“ i ,Pop Art“ haljini®.
Dizajnirao je ,Le Smoking“ za zene koji je potaknuo revoluciju androgenosti, inspiriran
dvadesetim godinama. Nakon smrti Diora, preuzeo je modnu kucu, a 1962. otvara vlastitu.
Pripisuju mu se mnoge inovacije Sezdesetih, kao Sto su prozirna bluza, safari jakna i

kombinezon.

20 https://artsandculture.google.com/exhibittRQJCVd_sGBZHLA
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Slika 13. YSL izlozba u Grand Palais u Parizu

4. Pozitivni i negativni volumen u kiparstvu

Osnovni likovni elementi u kiparstvu su volumen (oblik) i prostor, obzirom da kipar pri
oblikovanju skulpture automatski oblikuje i prostor. Volumen je prostorni oblik sa sve tri
dimenzije: Sirinom, duzinom i visinom. Volumen moze iznutra biti Supalj i sadrzavati prostor

unutar sebe, a masom nazivamo trodimenzionalne oblike koji u sebi ne sadrze prostor.

Pri oblikovanju volumena, kiparstvo se sluzi svim izraZajnim sredstvima likovnih umjetnosti:
kompozicijom, svjetloS¢u i sjenom, oblikovanjem i bojom. U nacinu oblikovanja volumena
moguc je velik raspon: od ponavljanja prirodnih oblika, preko njihove stilizacije do sasvim
novih, apstraktnih oblika. Volumen mozZe biti jedinstven i zatvoren, ostavljajuéi prostor
potpuno izvan skulpture kao na slici 14., a moZze biti i rad¢lanjen tako da prodire u prostor i

stvara dinami¢nu kompoziciju volumena i prostora kao na slici 15.
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Slika 14. Henry Moore, “Upright Form®, 1966.  Slika 15. Naum Gabo,“Linear Construction #4*, 1959.

Nekada je volumen prozet prostorom, te tada prostor postaje sastavnim dijelom kompozicije,
on se uvladi u samu jezgru volumena; volumen i prostor su izjednaleni — oba i tvore i
obavijaju skulpturu. U kiparstvu, naroCito u modernoj umjetnosti, takve odnose volumena i
prostora nazivamo pozitivnom i negativnom formom. Pozitivna forma je onaj prostor koji
skulptura zauzima od cjeline prostora, a negativna forma je okolni prostor, zrak koji se uvlaci
u skulpturu (skulptura u prostor, prostor u skulpturu). Supljine i otvori u skulpturi, koji su
jednako pazljivo oblikovane te su od jednake vaznosti kao i cjelokupni dizajn, nazivaju se

negativni volumeni?L.

Slika 16. Barbara Hepworth, ,Oval Sculpture (No. 2)*, 1943.

21 https://www.britannica.com/art/sculpture
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Skulpturu mozemo promatrati i kao oblikovanje ploha volumena.?? Tako skulptura moze biti
jedinstvena i stati€na ako joj plohe lagano prelaze jedna u drugu, stvarajuéi jedva zamjetne
sjene, a opet moze biti jako dinamiéna ako se plohe lome i dopustaju ulazak vide prostora
izmedu njih i samim time stvarajuéi tamnije sjene. Kod skulpture ,Unique Forms of Continuity
in Space® volumen je sastavljen od razliCito usmijerenih dijelova. Ras€&lanjivanjem i
prodiranjem volumena u prostor ili prostora u volumen stvara se dinamicnost. PovrSina je
izlomljena i rastvorena nepravilnim plohama koje se usijecaju u volumen, a prostor koji se

uvlaci izmedu ploha je razlicito usmjeren i dinamican.

Slika 17. Lady Gaga za ,i-D* 2011 / Umberto Boccioni, “Unique Forms of Continuity in Space®, 1913.

Sama povrsina skulpture moze stvarati igru svjetlosti i sjena. Tako ona moze biti: savr§eno
uglacana, hrapava ili veoma neravna. Uglacana povrSina je oblikovana glatkim, oblim
plohama koje stvaraju blage i mekane prijelaze iz svjetla u sjenu, te se tako simulira mekoca
organiCke, zive tvari. Na hrapavoj povrsini se svjetlost ostro kida stvarajuéi jak kontrast
svjetla i sjene, naglaSavajuéi grubost i beZivotnost materijala. Skulptura ,Sleeping muse 11“ je
zatvoren volumen, a reflektivnom povrSinom upija okolinu. Prostor ostaje izvan volumena te
ga obavija.

22 Damjanov, Jadranka: Likovna umjetnost 1, Skolska knjiga, Zagreb, 1990.
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Slika 18. Robert Wun, jesen/zima 2016. / Constantin Brancusi,“Sleeping Muse 11“,1923.

Skulpture Henryja Moorea €esto su primjer aktivnog uzajamnog odnosa volumena i prostora.
,Lezeca figura“ je skulptura koja posebno raduna na promatracev opazaj prostora: ona je i
proSupljena (skulptura okruzuje prostor), i linijski istanjena (prostor okruzuje nju). Prostor je
postao sastavni dio kompozicije te se uvlaCi u samu jezgru volumena, prosupljuje ga i
oblikuje prema unutra, ne samo prema van. Volumen i prostor se na taj nacin izjednacuju.
Prostor je ujedno i omotac i ravnopravni dio kompozicije i dio jezgre. Volumen je i obavijen

prostorom i vezan s njime u kompoziciji.

Slika 19. Henry Moore, ,Lezeca figura® / dizajn iz knjige ,Pattern magic” autorice Tomoko Nakamichi
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5. Pojam volumena u suvremenoj modi

U kiparstvu volumen nastaje oblikovanjem mase voluminoznog kiparskog materijala.
U podrucju mode naj¢edcCe se koriste plosni materijali, tkani ili netkani tekstil. Buduc¢i da se
radi o izrazito ploSnim tekstilnim materijalima, volumen se dobiva pomoc¢u dva osnovna
postupka: ukrajanjem (oduzimanje materijala pomoc¢u usitaka) i nabiranjem. Tako nastali
volumen vidljiv je tek nakon $to se odjeca obuée na ljudsko tijelo. Sve do tog trenutka, ona je

i dalje relativno plo$ni proizvod®.

U oblikovanju mase volumena Cesti su primjeri koji se kontrastno krec¢u od punog volumena,
preko plosno istanjene mase, pa sve do Supljine praznog tijela. Pri tome prostor moZze biti

M

Lomotac” ili sastavni dio skulpture ili odjece. Skulptura nastaje oblikovanjem volumena.
Njegovim oblikovanjem umjetnik oblikuje i prostor, kao omota¢ volumena ili kao njegov
sastavni dio. Skulptura i odje¢a se moraju promatrati iz svih kuteva kako bi se doZivjeli u

cjelini.

Definicija mase kao prostornog oblika odredenog s dimenzijom Sirine, duljine i visine bitna je
kako u oblikovanju skulpturalnog tako i u oblikovanju odjevnog oplosja u modnome dizajnu.
Masa iznutra moZze biti Suplja i sadrzavati prostor unutar sebe poput odjece. Kao dodatni
element njenog oblikovanja u oblikovanju odjece koristi se Supljina. Ona je ¢esto u prakticnoj
funkciji odijevanja (Supljine za ruke, glavu i noge), ali i dodatnim estetskim znacenjem kao
sredstvom oblikovanja. ProSupljenu masu definiramo kao vrstu volumena u kojem negativni
prostor ima dominantnu ulogu unutar kompozicije. Ona nastaje prodiranjem prostora u
volumen pri ¢emu se udio mase smanjuje. Pri tome dolazi do afirmacije pozitivhog i
negativnog. Isto kao i u skulpturi tako i u oblikovanju odjevnog oploSja negativan prostor
moze posjedovati svojstva oblikotvornosti i biti vazan ¢imbenik u oblikovanju odjevne siluete.
Na primjeru slike 20., rukavi stvaraju Supljinu tako Sto su svojim rubom povezani s haljinom.
Tako dobiven negativni volumen u jednakoj mjeri doprinosi kona¢noj kompoziciji kao i

pozitivni volumen.

28 Konci¢, Jasminka: Modni dizajn 1, Sveuciliste u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet, Zagreb,
2017.
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Slika 20. Tom Ford, prolje¢e/ljeto 2013.

Osim pro8upljivanja, jo$ jedan nacin oblikovanja volumena je nabiranje. Karakter materijala
od kojeg je odjeCa izradena utjeCe na karakter nabora i odjevnog oplo$ja. Nabiranje je
postupak oblikovanja odjevnog oplo$ja skupljanjem materijala. Nacin skupljanja materijala
dijelimo na kontrolirani ili pravilni kojeg karakterizira jasna geometrijska organizacija raspored
nabora, te spontaniji nepravilni nabori organizirani organi¢ki. Karakteristika rastvaranja
nabora omogucéuje komociju pri no$enju®’. Ako na taj nacin nisu funkcionalni, imaju samo
dekorativnu namjenu. MoZzemo rec¢i da su dvije osnovne grupe nabora funkcionalni i
dekorativni nabori. Odje¢u koja nastaje upotrebom dekorativnih nabora ne mozemo definirati
kao istinski nabranu zbog negacije komocije te je uglavnom je rije¢ o ukrojenoj odjeci®.
Oblikovanje odjec¢e upotrebom nepravilnih nabora jedan je od najstarijin nacina odijevanja, s
primjerima poput hitona i toge koji datiraju jo$ iz antike, a elementi njihova oblikovanja
proviaCe se kroz oblikovanje odjece sve do danas. Osnovna znacajka oblikovanja odjece
nepravilnim nacinom nabiranja je istrazivanje odjevnih oblika koji se temelje na principu

omatanja tijela tekstilnim materijalom naglasene duljine.

24 Konci¢, Jasminka: Modni dizajn 1, Sveuciliste u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet, Zagreb,
2017.
25 Konci¢, Jasminka: Modni dizajn 1, Sveuciliste u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet, Zagreb,
2017.
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Pri tome je vazno postivati volumen tijela i njegove kljuéne to¢ke poput volumena ramena ili
bokova. To su mjesta na koja polazemo material ili njegov dio kako bismo dobili uporiSnu
toCku i polaziSno mjesto za promatranje karaktera pada materijala koji je vrlo vazan element
u oblikovanju nepravilnog nabora.?® Pad materijala, njegovo zgu$njavanje i koncentriranje na
pojedinim dijelovima tijela te igre svjetla i sjene ovisno o gustoci upotrijebljenog materijala
Cinit ¢e izrazito dinamiénu povrSinu nepravilno nabranog odjevnog oploSja. Stalno
izmjenjivanje gusc¢ih i rjedih nabora te povremeno glatkih tekstilnih povrSina stvaraju
dijagonalno i okomito usmjerene nabore koji tijelu omogucavaju komociju. Na haljini sa slike
21. postoje €ak tri pozicije uporiSta za pad materijala, a to su vrat, rame i bok. Ta uporista i

karakteristike materijala zajedno stvaraju guste, dijagonalne nabore.

1l

Slika 21. Haider Ackermann, proljec¢e/ljeto 2009.

26 Konci¢, Jasminka: Modni dizajn 1, SveuciliSte u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet, Zagreb,
2017.
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Kompozicijskom organizacijom gusée ili rjede organiziranih nabora dobiva se tekstilna
modelacija nepravilno nabrane mase materijala. Odjevno oplosje pocinje volumenom rasti u
prostor pri ¢emu dolazi do potrebe organiziranja i privremenog zaustavljanja i organizacije
kretanja mase materijala. U tu se svrhu koriste oblici podvezivanja koje definiramo
kompozicijskim linijama. Linija je element koji modelira i kontrolira dominantnu masu
nepravilno nabranog tekstiinog materijala. Kao dodatni element teksturiranja odjevnog
oploSja koriste se i stop linije koje se upotrebljavaju kako bi se promijenilo usmjerenje
kretanja i organizacija nepravilnih nabora. Njihov se smjestaj na odjevhom oplosju Cesto
poklapa s anatomijom tijela. Njihova kompozicija nije strogo definirana i moze biti asimetricha
i zrcalno simetricna?’. Na slici 22. prikazane su stop linije asimetricne kompozicije, koje

kontroliraju smjeri gusto¢u nabora te doprinose neobi¢nom oblikovanju vratnog izreza.

80 B R AR
Slika 22. Dior — detalj stop linija

27 Kon¢i¢, Jasminka: Modni dizajn 1, Sveuciliste u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet, Zagreb,
2017.
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Za razliku od nepravilnog nabiranja kojim dobivamo organic¢ke oblike, pravilnim nabiranjem
dobivamo geometrizirane pravilno nabrane odjevne oblike. Pravilno nabrani odjevni predmeti
imaju jasno definirani izgled i geometrijski jasno organizirane nabore. Nacin dobivanja
pravilnih nabora je kontroliran, izvodi se termickim tretiranjem i fiksiranjem materijala unutar
kalupa unaprijed odredenog uzorka. Ritam njihova izmjenjivanja garantira odjevnom
predmetu zadovoljenje estetske potrebe odjevnog predmeta, ali i funkcionalnost, tj. komociju.
Primjer koriStenja pravilnih nabora mozemo vidjeti u kolekciji ,Aeriform, prikazanoj na slici 23.
Inspiracija za kolekciju je odnos tijela i elemenata vode i zraka, iluzija lako¢e materijala

postignuta plisiranjem te stvaranje negativnog i pozitivnog prostora kroz svjetlost i sjenu.

Nadodavanjem volumena moZe se potpuno promijeniti anatomska silueta tijela. To mozemo
vidjeti na primjeru kolekcije ,Body Meets Dress—Dress Meets Body*, koja predlaze radikalno
promidljanje ljudske forme kroz odjevne predmete s podstavom na netipi€nim mjestima na
tijelu. Podstava je rasporedena asimetricno, stvara iluziju dismorfije tijela i izaziva
tradicionalnu formu. Ova kolekcija pokazuje kako dizajneri propitkuju klasi¢nu siluetu

pjescanog sata dvadesetog stolje¢a i otvaraju put za nove oblike i siluete.?®

Slika 24. Rei Kawakubo, ,Body Meets Dress—Dress Meets Body*, 1997.

28 https://artsandculture.google.com/exhibittRQJCVd_sGBZHLA

29



6. | silueta u suvremenoj modi
Koristenje | siluete najée$¢e moZemo vidjeti u radu minimalistickih dizajnera. Ciste
linije i jednostavni oblici omogucavaju naglasak i na ostale elemente dizajna, ne samo

siluetu, Sto je prikazano na primjerima iz kolekcija suvremenih modnih dizajnera.

Maison Margiela bio je zacCetnik teoretskog minimalizma, tj. konstruktivizma. Nakon
osamdesetih, vratili su fokus na osnovne elemente; tkaninu, kroj, drapiranje i konstrukciju.
Dekonstruktivisti su nastojali posti¢i jednostavnost uklanjanjem suvidnih elemenata. 1998.
godine, kolekcije Maison Martin Margiela imale su podteme s dvodimenzionalnim ,ravnim®
haljinama, koje su potpuno bile ravhe ako se nisu nosile, te su bile inspirirane oblikom

plasti€nih vrecica za trgovinu.

®
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Slika 25. Maison Martin Margiela

Yohji Yamamoto i drugi japanski dizajneri doveli su do opustanja Zenske siluete, unato¢ tome
Sto se vecina tradicionalnih dizajnera kretale u suprotnom smjeru, prema ukrojenosti i
formalnosti. Dizajnirali su jakne bez tradicionalne konstrukcije i s minimalnim detaljima ili
gumbima; haljine koje C€esto imaju ravnu, jednostavnu formu i kapute s prevelikim
proporcijama. Opcenito je kimono bio polazna toCka dizajna, viSe se poigravajuci s idejama
prostora nego same siluete kimona. 2 Dok Kklasi¢ni zapadnjacki stil istice obline tijela,
tradicionalna japanska odjeca, kao $to je kimono, premjestaju fokus sa struka na ramena. To

omogucava stvaranje fluidnih silueta koje omataju tijelo, a ne sputavaju ga.*

29 https://artsandculture.google.com/exhibittRQJCVd_sGBZHLA
30 Van Godtsenhoven, Karen; Arzalluz, Miren; Debo, Kaat: Fashion Game Changers: Reinventing the
20th-Century Silhouette, Bloomsbury Publishing, London, 2016.

30



Slika 26. Yohji Yamamoto, jesen/zima 2017.

Za Husseina Chalayana, modne revije predstavljaju novi imidzZ tijela, a tehnologija je jedini
nacin da se to postigne, jer jedino tehnologijom moZemo ostvariti nove, inovativne ideje. U
ovoj kolekciji kombinirao je jednostavnu siluetu s inovativnim detaljima poput neobi¢nog
drapiranja i Supljina, a aspekt tehnologije uveo je kroz kamere koje su bile u €aSama modela.

Projicirana slika usta modela je bila simbol samosvjesnosti.

Slika 27. Hussein Chalayan, proljece/ljeto 2012.

Helmut Lang pojavio se u devedesetima kao jedan od prvih minimalistickih dizajnera. Njegov
dizajn karakteriziraju ostre linije, prigusene boje i neobicni materijali poput gume i kozZe Sto je
prikazano na primjeru kolekcije proljece/ljeto 2014.
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Haider Ackermann je poznat po svojom elegantnom izduzavanju tijela, slojevitim odjevnim

kompozicijama i nepogrjeSivim kombinacijama boje i uzoraka.

— -~

Slika 29. Haider Ackermann, proljece/ljeto 2013.

Rick Owens napravio je kolekciju koja paradoksalno kombinira lakocu materijala s
arhitektonskom, strukturalnom tezinom. Haljine izradene od neobi¢nih kombinacija materijala
ujedno su i teSke i prozraCne. Posebna paznja posvecena je teksturiranju materijala
smocking tehnikom (tehnika vezenja koja se koristi za skupljanje tkanine kako bi se mogla
rastezati).

32



=

Slika 30. Rick Owens, proljecée/ljeto 2015.

U reviji za proljec¢e/ljieto 2016, Calvin Klein prihvaéa Siru i izduZenu | siluetu kombinirajugi

neo-grunge i uli€ni minimalizam. Centar kolekcije bile su predimenzionirane i dekonstruirane

slip haljine.
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Slika 31. Calvin Klein, proljece/ljeto 2016.

Za Jil Sander, ideja minimalizma je kreiranje odje¢e koja sadrzi samo nuzne elemente
funkcionalnog odjevnog predmeta. Osporava ideju kako se odje¢a treba ,prevrtati“ kako bi
izgledala dizajnirano. Svaki element odjevnog predmeta kao to su silueta, boja i materijal

koristi kako bi nosioc izgledao elegantno bez napora.
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Slika 32. Jil Sander, jesen/zima 2014.

7. Likovna analiza kreativhog dijela vlastite kolekcije

Inspiracija pri stvaranju vlastite kolekcije bila je dinamiziranje naizgled stati¢ne,
jednodijelne | siluete oblikovanjem volumena naborima i plisiranjem. Konturne ili obrisne linije
zamisljene su kao dvije vertikalne linije na bo¢noj strani tijela. Duljina kroja naj¢eSce je do
ispod koljena, a haljine bez rukava kao i kod klasi¢ne | siluete. Struk nije naglasen, a

proporcije tijela jednake su duz cijele siluete.

U prvom dijelu kolekcije, pri organi¢kom nabiranju materijala dolazi do stvaranja Supljina te
kontrasta pozitivnog i negativnog volumena. ProSupliena masa tako postaje sredstvo
oblikovanja odjevnog oplo$ja. U ,tedkim“ naborima su vidljive jake igre svjetla i sjene. Na taj

nacin odjevni predmeti dobivaju skulpturalni karakter.
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U drugom dijelu kolekcije tekstura je dobivena pravilnim plisiranjem materijala. Nabori su

kontrolirani tako da se dva komada plisirane tkanine uvijaju jedan oko drugoga ili se pak

dijagonalno prelamaju.
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U tre¢em dijelu koristeni su geometrijski oblici te poigravanje s transparentnosti materijala.
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U Cetvrtom dijelu kao osnovu za strukturne linije koristila sam anatomiju ljudskog tijela.
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8. Konstrukcija i modeliranje

Konstrukcija temeljnog kroja haljine radena je iz knjige ,Tehnike konstruiranja i
modeliranja odjec¢e**. Temeljni kroj Zenske haljine izraden je u veli¢ini 36 s pripadajuc¢im

tjelesnim mjerama pomocu kojih su izraCunate konstrukcijske mjere.

Odjevna veli¢ina: 36

Tjelesna visina Tv 168 cm
Opseg grudi Og 84 cm
Opseg struka Os 66 cm

Opseg bokova Ob 90 cm

Tablica 1. Glavne tjelesne mjere

Dubina orukavlja Do 1/10 Og + 10,5 cm 18.5cm
Duljina leda DI 1/4Tv—-1cm 41 cm
Visina bokova Vb 3/8 Tv 60 cm
Duljina kroja Dk Vb + 50 cm 110 cm
Sirina vratnog izreza Svi 1/200g + 2 cm 6,2cm
Visina prednjeg dijela Vpd DI +1/20 Og - 0,5 cm 44,5 cm
Sirina leda Sl 1/8 Og + 5,5 cm 16 cm
Sirina orukavlja So 1/8 Og - 1,5 cm 9cm
Sirina grudi Sg 1/4 Og - 4 cm 17 cm
Sirina struka Ss 1/4 Os -1 15,5 cm

Tablica 2. Konstrukcijske mjere

31 Ujevi¢, Darko; Rogale, Dubravko; Hrastinski, Marijan: Tehnike konstruiranja i modeliranja, Zagreb,
Zrinski d.d, 2000.
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Osnovna konstrukcija modelirana je prema haljini sa slike ispod.
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9. Zaklju€ak

Cilj ovog rada je bio dizajniranje kolekcije odjece temeljene na | silueti i elementima
skulpturalnosti. 1zazivajuéi tradicionalne siluete, modni dizajneri poput Madeleine Vionnet i
Balenciage poceli su oslobadati Zensko tijelo iz siluete pjeS€anog sata koja je dominirala
europskom i americkom modom. Kako je stoljece napredovalo, nova generacija avangardnih
dizajnera poput Rei Kawakubo i Martina Margiele nadalje je razvijala ideje koje su potaknuli
njihovi prethodnici kako bi, prkoseci se ustaljenom poimanju Zenstvenosti u odijevaniju,
stvorili volumen i prostor izmedu tijela i odjeCe. Na taj se nacin pojavio novi odnos tijela i
odjeée za 21. stolieCe. Moda i skulptura imaju viSe zajedniCkih karakteristika, poput
oblikovanja volumena i materijala, proSupljivanja mase, trodimenzionalnosti te koriStenja
pozitivnog i negativnog volumena. Negativan volumen mozZe posjedovati svojstva
oblikotvornosti i biti vazan ¢imbenik u oblikovanju odjevne siluete i koriSten je kao jedan od
elemenata dizajna u kolekciji. Rezultat istrazivanja | siluete je dinamizacija siluete koja ima
stroge konturne linije, na nacin da je odjevno oploSje obradeno plisiranjem, nabiranjem

materijala te promjenama u volumenu koje su vidljive iz profilnih skica.
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