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SAZETAK

Kada govorimo o kostimima koji nas ostavljaju bez daha, upecatljivoj Sminki i gracioznim
pokretima, tada govorimo o Kabukiju, kazalistu koje potjece iz zemlje izlazeéeg sunca -
Japana. Sljedece stranice ¢e nas upoznati sa povijescu, izgledom, posebnos¢u i unikatnoséu
Kabuki kazalista. Rad se temelji na individualnom prikupljanju podataka kroz vise medija,
kako bi kroz iznesene rezultate moglo biti prikazano ono $to je usvojeno tijekom istrazivanja.
Prakti¢ni rezultati rada su u obliku mape s 15 crtanih radova, a izveden je i saSiven rad
inspiriran ovom temom. Teorijski i prakti¢ni dio potkrijepljeni su slikama. Osim s pojmom

Kabukija, ovaj rad ¢e nas upoznati i S esencijom japanske kulture i kazalista.

Kljucne rijeci: Japan, kabuki, japansko kazaliste, Azija, ekscentri¢ni kostimi, Sminka
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UvOD

Oduvijek me fascinira Japanska kultura i sam Japan, tako da sve $to radim, vjerujem,
ostavlja azijski potpis. Takoder, kontinuirano istrazujem ljepote Japana kroz razne
medije koji trenutno postoje kao $to su film,glazba i moda. Japanska originalnost i
perfekcioznost tradicionalne i popularne kulture, uéinila je moju znatiZelju ve¢om, a
istovremeno je moja ljubav za Japanom rasla sve vise. Na kraju zbog Zelje za ve¢im
znanjem, te pokusajem asimiliranja kulture rezultiralo je time da posjetim Japan, kao
stipendist Sveucilista u Zagrebu. Moja nova adresa sljede¢ih pet mjeseci: Chuo
fakultet sveucilista u Tokiju.

Za mene to je bio pocetak ostvarenja snova. Nakon zavrSetka edukacije u Japanu,
nekako su mi se ¢ula produbila, prosirili su mi se vidici, stekla sam vecu odgovornost i
motivaciju $to je meni sve prije nedostajalo. Budu¢i da sam kreativna dusa imam svoje
uspone i padove, no zahvaljujuc¢i tom iskustvu, dalo mi je mnogo hrabrosti da se
suo¢im sa zivotom U svim pogledima. S ovim iskrenim i pomalo subjektivnim
monologom zelim uvesti Citatelja u temu mog zavr$nog rada koji je, naravno,
inspiriran japanskom kulturom. Buduéi da mi je jedna od Zelja da upisem diplomski
studij kostimografije, moja tema ¢e biti povezana sa kazaliStem, japanskim kazaliStem
naravno. Ono je poznato u svijetu po svojoj posebnosti i razlikuje se u vecini aspekata
od zapadnih kazaliSta. U ovom zavrSnom radu pozabavit ¢u se malo viSe ovom

temom.

Japanska kultura je po svim povijesnim ¢injenicama uvezena iz Kine preko Koreje. Za razliku
od kineskih kazalista koja su prikazivala njihove mitove, japansko kazaliste je prikazivalo

SVOju povijest.

Prvo kazaliste u Japanu je nastalo u 14.stolje¢u kada je po predaji mladi Sogun®, dakle
aristokrat Yoshimitsu vidio svecenika kod japanskog grada Nare kako izvodi nepoznati mu,
ritualni ples. Sogunu se to izuzetno svidjelo i njega i njegovog sina velikog Zeami-a je uzeo
najfascinantnijih oblika kazaliSne umjetnosti koje je svijet ikada upoznao — Noh ,,(Kulenovi¢
1983.). Najcesce obradivana tema Noh kazalista su budisticke price i dosta su nadnaravnog

karaktera, glumci glume likove poput spiritualnih dusa, demona, duhova i sliénih metafizickih

! Vladari u heian i kamakura razdoblju,imaju apsolutnu vlast



stvorenja, koriste¢i pritom maske koje prikazuju odredene likove. Noh kazaliSte prati i tzv.
Kyogen - komic¢ni dijelovi izvedeni izmedu glavnih Noh performansi. Satiricni su i vrlo
duhoviti. Teme su uglavnom

price iz svakodnevnog Zivota.

To je bilo prvo kazaliste koje se
pojavilo u Heian eri u 14.
stoljecu. To su bili poceci
japanskog kazalista i ono je
snazno utjecalo na daljnji razvoj

te dugogodiSnje tradicije.

Kabuki (f#EfZ u znacenju:

slika 1 Noh Kazaliste ~pjesma-ples-vjestina” ili
,heobi¢no  kazaliste”) je
najpoznatiji oblik kazaliSta u Japanu danas. Kao i Noh, proizasao je iz plesa no za razliku od
Noh-a nije imao metafizicke atmosfere na pozornici ve¢ se bavi realistiCnijim temama,
povijesti i svakodnevnim zivotom. Noh kazaliste ostalo je nepromijenjeno ve¢ Cetiri stotine
godina. Kabuki je nastao otprilike u vrijeme kad je Noh utvrdio svoju formu, zbog ¢ega ga
neki zovu ekstenzijom Noh kazalista, ali nesluzbenom.
Kabuki slovi kao najpopularniji oblik japanske muzicke drame karakteriziran ekscentri¢nim
kostimima, $minkom, stiliziranim plesom, glazbom i glumom koja je drugaéija od onoga $to
mi poznajemo. Na Kabuki kazaliste su vrlo utjecali Noh i Bunraku (kazaliste lutaka).
Medutim za razliku od Noh kazaliSta kojeg su uzivali visi slojevi drustva, Kabuki je bio
kazaliSte za mase. Usprkos tome $to neki Japanci ali i ne-Japanci nekada ne mogu razumjeti
Sto glumci govore, svojim divljim kostimima i ekspresivnom $minkom i svojim nastupom

mogu ostaviti gledatelje bez daha.



2. KABUKI KAZALISTE KROZ POVIJEST

Povijest

Japan je bio izoliran od utjecaja Zapada, osim Kine i Koreje, sve do velikih zemaljskih

otkri¢a. Prvi koji su stupili na japansko tlo bili su Portugalci u 16. stoljecu, koji su dosli sa

idejom pokr$tavanja naroda i razmjene kulture. Tada$nji japanski vladar je bio Oda Nobunaga

1 srdacno ih je primio 1 podupirao je krS¢anstvo kao
protutezu budizmu. No tada dolaze §0guni2 na viast a s
njima i period Tokugawa obitelji. Kada je Tokugawa
leyasu 1603. godine dobio titulu Soguna, pocela je
centralizacija drzave, koju ¢e mnogi pobunjenici probati
srusiti, ali nece uspjeti. Preselio je prijestolnicu iz Osake u
tadasnji Edo (danas Tokyo). Bojao se pokrstavanja i svaki
kr§¢anski ustanak je krvavo uguSio, i time je pocelo
iskorjenjivanje krsc¢ana i svega $to je doslo sa Zapada do
tada. Vlada je postala vojna, Soguni i samuraji su vladali

zemljom. Vladar se bojao pobune i stoga je donio odluku
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Slika 2 Kartografski prikaz Japanskih otoka

da ponovo izolira Japan od vanjskog utjecaja. Trgovci su doduse smjeli pristajati u odredene

luke ali nisu se smjeli kretati Japanskim otokom.

Zbog njegove politike Japanom su zavladali razli¢iti klanovi tj. obitelji i tako su nastale i tzv.

regije, pa se stoga razlikuju medusobno u dijalektima pa ¢ak i pogledima na kulturu. Vlast je

bila u rukama Sogunata ¢ija je vlast bila apsolutna, a drustvo je bilo podijeljeno hijerarhijski u

Cetiri grupe, plemstvo (Kuge), Samuraji ili ratnici (Bushi), gradani, radnici, seljaci, (Chonin),

te trgovci.

2 Imaju apsolutnu vlast nad vojskom



Slika 3 Ukiyo-e drvorez u boji .koji prikazuje drustvo Edo perioda u Japanu

Pod utjecajem stroge politike izolacije bakufu-a (vojne vlade), svima niZima od plemstva je
zabranjen 1637. izlaz iz zemlje, a 1641. prekinut kontakt s vanjskim svijetom, premda je luka
Nagasaki ostala jedina luka koja je tolerirala trgovce zbog diplomatskih odnosa sa Kinom i
Korejom. leyasu je dakle totalno Japan odvojio od svijeta, te uveo vojnu i strogo kontroliranu
drzavu. No bas zbog takvog rezima, sve §to je trebalo biti zabranjeno i potisnuto, je naprosto
procvalo. Nastali su novi umjetnicki stilovi, kao §to su, u kazalistu, Kabuki te Bunraku, a u

slikarstvu Ukiyo-e, drvorez u boji.

lako je nastao u periodu kada je Japan bio u potpunosti izoliran od ostatka svijeta, u Kabukiju
su snazno prisutni dramski principi koji vaze u Aziji, naglasavajuci simbolizam, §to je u
suprotnosti s kazalisStem koje vlada na Zapadu. Takoder oslikava tada$nje politi¢ke i druStvene

promjene u zemlji.

Od samih pocetaka, Kabuki je bio ozloglasen, jer nije imao formu klasi¢nog Noh kazalista
koju je posjecivala elita. Kabuki je tako postao kazaliSte za Siroke narodne mase, trgovcima i
seljacima. Sogunat je dozvoljavao zabavu ljudima treéeg staleZa,ali uz neprestani nadzor i

velike zabrane. Sogunat je kontrolirao Zivot glumaca, te su su se kazaliita gradila samo u



odredenim dijelovima grada. Dugo vremena Kabuki je
bio samo ples i izvodile su ga Zene u svrhu zabavljanja

dvora.

Kreirala ga je jedna dvorska dama po imenu Okuni
koja je prebivala u Izumo hramu. lIzvela je jedan
,,cudan® ples, koji nitko do sada jo$ nije izveo ni vidio.
Na sebi je imala Sarenu maramu, goleme ogrlice,
dugacku haljinu i razne narukvice. Odjevena pod
utjecajem mode iz Portugala, Okuni, je za tada$nji

Japan bila veoma ¢udno obucena. Njeni performansi u

drevnom glavnom gradu Kyotu prouzrocili su Z . : ‘@\

senzaciju. Mnoge djevojke su htjele imitirati taj ples

(medu njima je bilo jako puno prostitutki) i stoga slika 4 Izumo Okuni

nakon nekog vremena vlasti su postale zabrinute zbog ,,javnog nemorala®. I tako je 1629.
godine donijet zakon o zabrani sudjelovanja zena u kazalistima (Onna Kabuki), i tu umjetnost
su preuzeli mladi ljepuskasti mladi¢i s dugim kosama (wakashu-kabuki) $to je bila jo$ gora
odluka. Popularnost (wakashu-kabuki)-a, je bila istovjetna onoj Onna Kabuki-a. Samuraji su
imali velike simpatije glede lijepih, mladih muskaraca, §to je na kraju 1652. godine i dovelo
do incidenta. Iste godine u sedmom mjesecu, Sogunat je zabranio Kabuki kazaliste. Dvije
godine poslije, dano je ponovno dopustenje za otvaranje Kabuki kazaliSta, no ovaj put
preuzeto je od strane zrelijih muskaraca (Jaro kabuki) tek tada je Kabuki postao kazaliste
kakvim ga danas poznajemo. Buduci da je Zenama zabranjeno da glume u Kabukiju, problem
zenskih uloga rjesili su glumcima ,muskarcima koji su bili specijalizirani za Zenske uloge,
zvali su se ,,onnagata“. Kako japanci rade sve ajmo reci savrSeno, postojale su mnoge $kole
za glumce koji su specijalizirani da glume Zene 1 to rade apsolutno savrSeno. Kroz sve te
periode, mijenjao je svoj dramski oblik. Tako da od 17. stoljeca postaje ozbiljna umjetnost i
dobiva ime Kabuki (#fk##1¥) nastalo od kineskih znakova (kanji):

pjevanje (fK), ples(#%), vjestina ({X). = KABUKI F %%



Napokon, izolacija Japana prestaje 1854. kada Japan “otkrivaju” Amerikanci. Americki
komodor Matthew C. Perry uz demonstraciju vojne sile potpisuju ugovor Kanagawa sa
Sogunom Yohinobuom Tokugawom, ¢ime su za SAD otvorene neke japanske luke i ¢ime
prestaje japanski izolacionizam. Sli¢ni ugovori su slijedili i s drugim kolonijalnim silama,
poput Velike Britanije, Pruske, Nizozemske i dr. i napokon tijekom nekoliko godina je
obnovljena veza sa Zapadom. Osim same drzave, japanska kultura je takoder dozivjela veliki
preokret.

Kako je Sogunova moc¢ pocela slabjeti narod je iskoristio priliku i pokrenuo pobunu (Boshin
rat 1867-1868.) Tadasnji Sogun je bio primoran odstupiti sa vlasti te je svu vlast napokon
preuzeo japanski car koji je do tada bio marioneta. Od tog trenutka zapocelo je

prosvjetiteljsko doba ili Meiji restauracija.



2.2 NASTANAK KABUKI SCENE

Od svih vidova umjetnosti, kazaliSte je najmanje prenosivo iz jedne kulture u drugu osim ako
kulture nisu sli¢ne. Zbog bojazni od pobune, Soguni su izolirali Japan pobojavsi se velikog
utjecaja Spanjolske i Engleske koji su opskrbljivali oruZjem japanske seljake. To su bili uvjeti
« v koji su pridonijeli stvaranju
 Kabuki  kazalita, kao
reakcija na politicka

zbivanja.

Na samom pocetku (kraj
XVI. stolje¢a) Kabuki nije
imao toliku  umjetni¢ku

vrijednost, ali se s

vremenom usavrSavao. Na

ka5 aumo Oku performans Kyt razvoj Kabukija je ujecala i
¢injenica da je u to vrijeme
Noh kazaliste bio kazaliste aristokracije, a Kabuki, kazaliste treceg staleza, prvenstveno
trgovaca, koji su dosta novaca ulagali u umjetnost. Najraniji izgled Kabuki scene sudeéi po
tradicionalnom vjerovanju bilo je u Kyotu uz rijeku, kada je velika Okuni Izumo koja je
zaCetnik prvih oblika Kabuki-ja plesala tada budistiCke plesove. Na njenom prvom
performansu ljudi su sjeli na travu i promatrali. Svih se doista dojmio njen ples i mnogo se
pri¢alo o tom novonastalom fenomenu, pa je uskoro uslijedila i turneja po cijelom Japanu.
Ona i njezini pomagaci nastupali su na Kagura sceni i Noh sceni. Kagura je performativna
umjetnost koja se izvodi u hramovima. Skup je svetih plesova i izvode se zato da bi se
ponudila dusa kami-ju (bogovima). Kami se poziva u sveto mjesto-hram i tada se Stuje sa

glazbom, plesom i pjesmama.

Napokon i sama Okuni otvara svoje kazaliSte u Kyotu 1608. godine a izgledom je sli¢ilo na
tadasnje popularno Noh kazaliste. Kako je zapadnjacki individualizam sam po sebi oznaka
muskarca, isto¢ni misticizam bi se dao opisati kao Zenska energija, kao neSto nerealno,

nestvarno. Zene su uvijek U Japanu zapodinjale nesto $to se cijenilo i cijeni se dan danas.

10



Po obliku performansa i tematici postoje tri vrste kabuki kazalista:

- jidai-mono (¥4, povijesna), sewa-mono (1H5E#, gradanska), and shosagoto (FT{E=F,

plesuca).

1.jidai-mono (IRF{%%), povijesna): povijesna drama u kojoj se obi¢no prepriava zivot

slavnih ratnika i vladara.

2.sewa-mono (554, gradanska): gradanska drama koja obraduje neki dogadaj koji

se dogada medu pukom.

3.shosagoto (FT1E5F, plesuca) ili: plesna drama, koja neki dogadaj opisuju kroz ples.

Potjece iz Noh repertoara.

U Kabukiju su kao podjednake snage razvijeni govor, zvuk, pokret i prostor. Dramska sinteza
radi veliki utjecaj na gledatelje, s obzirom da je kabuki kazaliste emocija. Svaki dio, ali ba§
svaki dio Kabuki drame je odreden, pa ¢ak i najmanja sitnica. Naveliko se koriste narativne

glazbene forme. U Kabukiju, koji je tradicionalan, takoder vlada jasna hijerarhija.

1889. godine otvoren je Kabuki-za u Tokiju, eksterijer donekle imitira zapadnjacki izgled,

medutim interijer ima potpuni japanski izgled.
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Slika 6 i 7 Kabuki-za danas i Kabuki-za unutrasnjost u 18 stoljecu (Tokio)

Kada je 1923. iznimno razorni potres pogodio Japan, prouzrocivsi goleme S$tete, stradala su i

Kabuki kazali$ta. Znamo da je u to vrijeme u Japanu bila Meiji era ili era u kojoj Japan je pod

11



velikim utjecajem zapadnjaCke kulture, da su se sva novoizgradena kazaliSta poslije toga
izgradivala na zapadnjacki nacin. No bez obzira na to, mnoge razlike jo§ postoje, Sto ¢e
pokazati da se jo$ uvijek japanska tradicija, bez obzira na strane utjecaje, uvijek razvije u

nesto specijalno i posebno.

Druga oshovna razlika je to §to japansko Kabuki kazaliste ima takozvani hanamichi®, prolaz
koji prolazi duz ¢itave dvorane. Za samu glumu hanamichi je vazan kao i glavna pozornica -
butai. Iako je u samom pocetku bila vazna samo za ulaske te izlaske glumaca, kasnije se
razvila u sastavni dio pozornice, koji se ne treba koristiti u svakoj predstavi, nego to ovisi o
samom konceptu i videnju dramaturga. Hanamichi se znao u nekim predstavama koristiti kao
posebni prostor. Isto tako, glavni glumci, kao i kod zapadnjackih predstava, zahvaljuju

publici naklonom na kraju predstave .

Tre¢u vaznu razliku predstavljaju loze sajiki, koje se, kao i na zapadu, nalaze s obje strane
partera. Mozda najveca razlika izmedu njih i zapadnjacke kulture je to $to u japanskim sajiki
lozama nije sjedilo na stolicama, nego na jastucima koji su bili postavljeni na takozvanom
tatamiju, poznatim prostirkama od rize koje prekrivaju sve podove japanskih kuéa. Sajiki je
jedan od posljednjih dokaza za japanskim stilom sjedenja u kazalistu. Od 20. stoljeca, sjedi se
na stolicama. Dvorana je pravokutnog oblika.

Krajem 17. stolje¢a, s obje strane partera se nalazilo od pet do sedam sajiki te je svaka bila
veli¢ine 4 metra kvadratna, loze su na jednoj strani dvorane bile ogradene tipicno japanskim
drvenim pregradama. Kako su loze bile rezervirane samo za plemice, a sve vise ljudi je
dolazilo u Kabuki kazalista, i loze bivahu postavljene na vise razine, da bi se vidjela razlika
izmedu puka i plemstva. Danasnje su Sajiki loze poprili¢no sli¢ne njihovim zapadnjackim

pandanima.

S lijeve i desne strane se nalazi ogradeni prostor, koji je Sirok oko 4.5 metara, a podijeljen u
dvije razine. Cjelokupna konstrukcija napravljena je od drveta i obojena u crno. Prva razina s
desne strane zove se geza ili hayashibeya, odnosno prostor za kazali$ni orkestar. U njoj se
nalaze glazbenici i njihovi instrumenti. Iako, doduse, zaklonjeni glazbenici mogu vidjeti
dogadaje na pozornici, i to kroz zastor od bambusa, koji je Siroko pleten. Sli¢na situacija je i
sa ostalim djelatnicima koji takoder imaju uvid u predstavu. Lijeva strana (kamite) je vrlo

slicna, desnoj (shimote) skoro su paralelno postavljene, no postavljeni su na razli¢itim

3 Rije¢ hanamichi fE1& prevedenog sa japanskog znadi cvijet i put. To¢no podrijetlo rijeci je
nepoznato,pretpostavlja se da je dobio ime po tome $to su prije glumci stavljali cvije¢e na pozornicu
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razinama. Na lijevoj strani su smjesteni svira¢ shamisena’, te pjevas. Isto tako, na gornjem
dijelu ove platforme, koja je dvodijelna, se nalazi pokretna bina koja omogucava fluidan
ulazak te izlazak glumaca. Ova opcija je jako korisna za vrijeme dugackih predstava kada se
moze dogoditi da glumac zakasni, jer se presvlaci. Prije tog revolucionarnog izuma, predstava
se morala prekidati, $to bi izazivalo negodovanje publike. Seridashi, seriage ,mawari-butai, to
Su sve nazivi izuma, ¢ije paralele mozemo nadi i na zapadu, samo §to ove imaju distinktivno

japanski stih.

Seridashi je naprava koju je izumio Namiki Shozo, 1727. godine. Radi se o tehnici podizanja
cijele pozornice i mijenjanja pozornice te postave scene zajedno sa glumcima. Seriage je
pokretna pozornica koja se za glumca prvi puta se koristila 1739. u Tokyu. Mawari-butai je
takoder izum svestranog Namiki Shozu-a, te je prvi put upotrijebljena u kazalistu Kado-za,
Osaka, prosinca 1758. godine. Nesto kasnije, preciznije 1827 godine, Hasegawa Kambei je

.....

smjeru suprotnom od glavne, te je ta inovacija ostala u upotrebi do danas.

Originalna kabuki pozornica nikad nije ne$to posebno bila ukrasena, zbog toga da ne bi
ugrozila glumca i njegovu izvedbu. Ona, doduse, ima dosta elemenata koji su dodavani kroz

vrijeme, ali jo$ uvijek je pozornica obi¢nog izgleda.

4 . . . ..
Tradicionalni glazbeni instrument
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2.3 KABUKI POZORNICA DO 17. STOLJECA

Prvu pozornicu konstruirala je 1zumo Okuni, i izgled se nije uopée razlikovao od tadasnje
Noh pozornice. Noh pozornica se sastojala od glavne pozornice naziva butai i mosta
hashigakari. Sve je bilo potkrovljeno izgledom Sintoistickog hrama. Pozadina pozornica se
naziva atoza (doslovno znaci straznja pozornica) i tamo se nalazi orkestar ili hayashikata koji
su tvorili par bubnjara i flutist. Prostor desno od pozornice se naziva waki-za i ovdje sjedi 7-8
Clanova zbora (ji-utai). Sve navedeno je napravljeno od drveta. Budu¢i da su prva Noh
kazaliSta odvijana u prirodi sa pozornicom, no bez okolnih konstrukcija kao $to su zidovi,
priroda je bila prirodna scenografija i zbog toga je, kao podsjetnik o pocetcima, atoza zid
(straznji dio pozornice) ukrasen slikom bora (matsubame). Atoza zid je stvoren najvise radi
akusti¢nih svojstava.

Od svega navedenog hashigakari polozaj se brzo po¢eo mijenjati pa je 1570-ih promijenio kut
od 130 stupnjeva prema pozornici. S vremenom taj se kut mijenjao pa je oko 1615. je dobio
svoje mjesto koje ima i danas-120 stupnjeva od pozornice. Hashigakari svoj naziv ali ne
toliko i svojstvo mjenja izmedu 1724 -1734. godine u hanamichi.

Hashigakari spaja pozornicu sa svlacionicom za glumce, pa se smatra da taj most ustvari

spaja ovozemaljski svijet s duhovnim svijetom.
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Slika 8 Izgled kabuki pozornice

Tako je izgledala pozornica do i za vrijeme 17. stolje¢a. Primje¢ujemo da, kako je vrijeme
odmicalo, dogadale su se i odredene promjene u izgledu pozornice i njezinim dijelovima.
Dalje se izgled formirao na temelju tri dominantna faktora: podmetnutih pozara, drzavne
politike i postepeno odmicanje od Noh kazalista.

U tom periodu jako puno kazalista je stradalo od poZara. Pozari su bili posljedica Cestih
pobuna i destruktivnog odnosa prema kazaliStima. Podsjetimo se da je to bilo vrijeme
apsolutne vlasti Sogunata koji su bili dosta diktatorski nastrojeni i nije im se ba$ svidjela ideja
Kabuki kazalista stoga su znali podmetnuti poZare, no umjetnicke duse Edo perioda bih svaki
puta entuzijasticki ponovno obnovili kazaliSte i pri tome napravili neke promjene.
Politika Soguna prema kazalistu je bila porazavajuca za Kabuki kulturu, $to je rezultiralo sve
vecem broju ilegalno izgradenih kazalista €iji je broj unato¢ svemu bio u stalnom opadanju.

Mijesanje drzavne politike u rad kazaliSta bilo je takvih razmjera da se utjecaj drzave osjetio

¢ak 1 u izboru glavnih glumaca.

Najpogubniji trenutak za Kabuki kazaliste obiljeZzen je jednim incidentom u Kyotu 1656.

Tamo se jedan Kabuki glumac posvadao s gledateljem pri ¢emu ga je teze ozljedio. To je bio
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dovoljan razlog da vlada zatvori sva kazalista u Kyotu na 13 godina.

Sa dolaskom Meiji doba dolazi i novo doba za Kabuki, naime sve restrikcije koje su imali do
te, 1868. godine, se ukidaju, a broj i veli¢ina kazalista se povecava.

Danas bi dobri poznavatelji Kabukija rekli da je japanski Kabuki svoj kona¢an oblik dozivio
1830. godine, kada dozivljava svoj vrhunac glede inovacija i razvoja. Kako su se za vrijeme
restrikcija kazaliSta svojom kvadraturom smanjivala, i glumci su bili blize publici, medutim
nakon ukidanja restrikcija i zbog zapadnjackih utjecaja u pogledu gradnje gubi se intimnost

izmedu glumaca i gledatelja.

Meiji restauraciju obiljezava poprilicno burno vrijeme u kojoj se promjene dogadaju velikom
brzinom pri ¢emu se tezi primjeni suvremene tehnologije §to se kao §to znamo odrzalo i do

dana danasSnjeg.
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3. ELEMENTI SCENSKOG NASTUPA

Misljenja sam kako je Kabuki najviSe poseban po svojim elementima scenskog nastupa, s
¢ime se uvelike razlikuje od zapadnog kazaliSta. Glumac kao glavni protagonist kazaliSta nosi
svu tezinu ekspresivnosti na ¢emu lezi koncept japanskog kazalista. Isto tako rasko$ Kabuki
elemenata predstave nije napravljena da dominira nad glumcem, nego zato da naglasi
emocije.

Zanimljivo je da tzv. scenski asistenti koji nisu skriveni niti ih se pokuSava prikriti veé
paralelno s razvojem predstave oni ulaze i izlaze sa scene. Mogu eventualno biti obuceni u
bijele ili crne kostime ovisno o boji koja prevladava na sceni. Tako u savrSenoj tiSini

mijenjaju scenografiju a da pri tome ne remete tok predstave.

U Kabuki predstavi veoma vaznu ulogu imaju asistenti glumaca ili osobne sluge, koken ili
kurombo. U oba slucaja radi se o istoj osobi jedino §to se naziv razlikuje po tome kakvu boju

odjece nose na sceni, ne po funkciji.

Kurombo je obucen potpuno u crno, ¢ije lice je natkriveno kapuljacom, a koken su asistenti
koji nose tradicionalnu odjeéu Edo ere, kamishimo, te njihovo lice nije pokriveno. Njihova

razlika ovisi o kostimima samih glumaca.

Njihova funkcija je dizajnirana da bude vise korisna
nego atraktivna i dolaze na pozornicu kada je to
potrebno. Oni su to¢no uvjezbani kada trebaju
donijeti neki rekvizit glumcu i u kojem trenutku
gledatelji smiju vidjeti rekvizit i kada nije vise
potreban, uklanjaju ga. Nekada ¢ak i Sapéu tekst ako

je potrebno.

Nije oduvijek postojao scenski asistent, no njegovo
postojanje je uvelike cijenjeno i potrebno glumcima.
Tako je Nakamura Nakazao prvi poznati Kabuki
glumac za svoje vrijeme od 1736. godine do 1790.

godine glumio u vecini Kabuki kazalista i predstava,

kako u drzavnima tako i onih ilegalnih, te je bio

Slika 9 Mie poza
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miljenik publike. U jednoj predstavi Nakamura je zaboravio tekst. U toj sceni je Nakamura
glumio podanika, te je trebao predati izvjestaj svome gospodaru o tome kako se dogodila
bitka, te pricekati naredbe svog gospodara. Medutim, Nakamura je, shvativsi jo§ dok je
izgovarao tekst, zaboravio preostali tekst. Vrlo neugodan trenutak jer se radilo o drzavnoj
Kabuki predstavi koja nije dopustala gafove i tezila je perfekcionizmu. No za to kratko
vrijeme pokus$ao se izvuci time da je zadnje rijeci rekao naglaseno, te se nakon toga primakao
glumcu koji je glumio gospodara, Sapnuvsi mu na uho: "Ne znam tekst". Gospodar ga je
izvukao sa time da je reagirao kao da je Cuo neSto jako, jako povjerljivo, te je rekao:
"Razumio sam. Pogotovo ovo zadnje". Nakamura je nakon toga ¢ina postao vrlo cijenjeni
glumac u Kabuki svijetu, te je njegova popularnost rasla. Zbog toga i slicnih slucajeva,

Kabuki pomo¢nici su morali uciti napamet tekst, zajedno s glumcima.

Kabuki kostimi o kojima ¢u nesto viSe govoriti kasnije u radu, bili su jako slojeviti i teZili su
oko 20 kilograma i bez obzira na tezinu, kabuki predstave su poznate po Mie pozama - poze u
kojima glumac kao ,,zaleden” stoji u ekspresivnoj pozi. Kako su Mie poze, o kojima je bilo
rijec, vrlo teske za pravilno izvesti (glumac mora biti u to¢noj poziciji u odnosu na svjetlo,
publiku, te ostale glumce), zbog ¢ega se polovi¢no ,,preklapanje* kostima odvija pred samom
publikom, rade se posebne kretnje kostima da bi napravili odredenu atmosferu koja se
prenosila publici. U takvim pozama na pozornici izgled glumaca se mijenjao na nacin da
asistenti pomazu u promjeni. KoriStenjem glumcevog kostima stvaraju nove oblike ili skidaju
dio koji je slabije pricvrs¢en da bi se otkrio novi kimono koji se nosio ispod. Taj ¢in se zove
hikinuki §to znaci ,,izvlac¢enje”. Postoji i brza promjena kostima, kada glumac na trenutak
nestaje sa scene, te se pojavljuje za svega par trenutaka, ali potpuno drugacije naSminkan, §to
moze signalizirati promjenu raspolozenja. Tu je isto izuzetno bitna uloga scenskih asistenata,

jer doista oni su zasluZni ak 1 za stvaranje atmosfere.

3.1 Zvucni efekti

Kabuki predstave su pracene tradicionalnim zvukovima i muzikom. Kabuki je isprva poceo
kao ples, i kao $to vidimo, nije se bas puno promijenio od tada. Bez toga Kabuki ne bi bio ono
Sto jest. Glumac je srz predstave i oduvijek je prvenstveno bio plesac i kao takav bitan je za
cjelokupnu predstavu. Muzika i zvuc¢ni efekti prate pokrete glumca i tako se dobiva osjecaj za

atmosferu i neposrednost emocija, sto je ujedno i glavna stvar Kabukija.
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Za pocetak upoznavanja sa zvuénim efektima spomenut ¢u hyoshigi, udaraljke kojima se
udara po drvenoj plohi, dok je udara¢ obucen, kao i ostali koken-i, u crno i smjesteni u donjem
lijevom kutu na pozornici. Hyoshigi isto sluze da skrenu paznju gledatelju na neki posebno
vazan dio predstave. Tako da, primjerice, dolazak glumaca, koji u trée¢em hodu dolaze na
pozornicu, zvuk hyoshigi-a je brz i po€inje sa fortissimo, a zavrSava s pianissimom. Isto tako,
hyoshigi je tradicionalni "instrument”, ako se tako mozZe nazvati nesto $to sluzi, primjerice,
budisti¢kim svecéenicima za ritam uz molitve, ili ¢uvarima za davanje uzbune, ili jednostavno
da pokazu da prolaze pored odredene kontrolne tocke. Ove udaraljke op¢enito Japancima daju
snazne osjecaje, zbog Cega se u kabuki predstavama uvijek upotrebljavaju u scenama borbe,
kao $to su tachimawari’, ili pri zauzimanju mie poza. Bez udaranja u drveni panel, nego
udaranje udaraljka jedna o drugu zove se ,kikkake “ i Koristi se iza bine, glumcima se ovim
signalima skrece pozornost da se pozure, jer predstava uskoro pocinje, a glumci trebaju biti na
svojim mjestima. Kako zvuk gradira prema brzem zvuku, publika postaje uzbudenija zbog

nagovjestavanja pocetka novog ¢ina.

Glazbom se u kabuki predstavi moze pratiti tok price, te biti narativna, ili ¢ak opisna, te je
uvijek pra¢ena shamisenom. Shamisen se, zajedno s njegovim sviraem te istovremeno
naratorom uvijek pojavljuje s desne strane pozornice. Shamisen je glavni glazbeni
tradicionalni instrument u kabukiju, kojega niSta ne moze zamijeniti. Ovaj troziCani
instrument u japan je donijet u luku Sakai s japanskog otoka Ryukyu, negdje oko 1556.
godine, a neki tvrde 1559. godine. U pocetku se zvao jamisen, zato S§to je kuciSte bilo
prekriveno zmijskom koZzom i svirano je gudalom. Dospjevsi u ruke sviraca biwe, (takoder
tradicionalni instrument sa Cetiri Zice) Nakashodija, koji je za sviranje jamisena Koristio
nov¢ié, a zmijsku kozu kojom je instrument bio obloZen zamijenio je ma¢jom. Ovime je dao
shamisen-u novi izgled i naziv. Shamisen se moze ¢uti tijekom predstave kao kratko
melodi¢no pomagalo, te u isto takvim odlomcima, bilo u ulozi pratnje naratora ili za
oznacavanje prekida ili uvoda. Sami shamisen je vrlo povezan s japanskom lingvistikom, koju
oznacavaju jaki konsonanti, ostri i skoro podjednaki akcenti na svakom slogu. Zanimljiva
stvar kod shamisena je to da moze proizvesti tonove ljudskog glasa, te recimo, u nekim
predstavama, glumac pocne plakati. Shamisen ¢e isprva uveliavati glumcev plac, ali ¢e
poslije toga potpuno preuzeti funkciju placnog glasa i plakanja. Kabuki je zapravo sveto
trojstvo naratora, sviraca shamisena i glumca, u kojem svaki od njih pojedinacno moze imati

vokalne kvalitete druga dva. Narator i shamisen, mogu nastaviti glumcev plaé ili ljutnju,

> Tachimawari- scene koje prikazuju borbu, tu spada borba rukama ili oruzjem
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buduci da shamisen ima dobre srednje i duboke tonove, a narator visoke, te glumac moze se u
meduvremenu preobudi, ili napraviti neku akciju, u kojoj bi bio prisiljen prekinuti plac ili

bijes. Shamisen se koristi kod ljubavnih prica.

Sporednu glazbu izvode glazbenici koji sjede u posebnoj prostoriji s lijeve strane bine (geza).
Glavni instrumenti su glas, shamisen, flauta od bambus a (shakuhachi), fue - mala flauta koja
se upotrebljava i u Noh predstavama, gong, zvona i bubnjevi razli¢itih veli¢ina.
Glazba iz geze sluzi za prikazivanje atmosfere na setu i ako se radi 0 scenama sa
pantomimom, da ih prate muzicki. Kako scene plesa i dolaze iz Noh predstave, na samoj sceni
se pojavljuje orkestar od deset shamisen-a sviraca, deset pjevaca, Sest bubnjeva i sviraca fue
flaute. Boje kimona orkestra ovise o scenografiji, a obuceni su u tradicionalne kimone Edo
perioda - kamishimo. Isto tako njihova uloga je viSe utilitarna i esteti¢na. Tako izgleda

muzicka postava u kabuki kazali$tu i vidimo da je izuzetno bitan element scenskog nastupa.

3.2 Podvrste plesa

Srz kabuki predstave jest u stvari ples. Bujo znaci na starojapanskom igra ili ples, pa tako
imamo Noh bujo (ples Noh drame), kabuki bujo (ples kabukia), Nihon bujo (japanski ples) itd.
Podvrste plesa ¢ine mai, odori, shigusa. Ova tri naziva oznacavaju tri razli¢ite tehnike koje se
u plesu (bujo) koriste pojedinacno ili zajedno. Mai je op¢i naziv za tehniku plesa koja se
koristi u Noh kazalistima. Postoje razne vrste ove plesne tehnike. Shigusa oznacava gestu

placa, smijeha, emocije koje su pojac¢ane mimikom ili plesom. Isto tako, vaZzan je i1 polozaj
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tijela. Dok stoji, glumac mora imati ravnu kraljeznicu, a ramena i stopala mu moraju biti

postavljena dijagonalno u odnosu na publiku. Mai je isto tako sastavljen od dostojanstvenih,

elegantnih i usporenih pokreta, s naglaskom na tehniku nogu, poznatijih kao shuriashi, ili
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"klize¢i korak". Ovom tehnikom glumac mora vuci noge po podu, a da ne pomakne petu.
Odori je, na primjer, brzi, ritmi¢niji, te se noge brze pomic¢u uz ovu tehniku, te ova tehnika

vrlo ovisi o liku koji se glumi.

Posebna vrsta kabuki plesa, zove se henge, te je mjesavina puno razli¢itih stilova plesa. Henge
je takav da glumac igra nekoliko uloga za redom, te je svaka drukéija i vidljiva kroz
kostimografiju. Rekviziti za henge ples su, macevi, lule i fenjeri, ali od svih su najvazniji
lepeza i tenugui. Tenugui je vrsta visenamjenske marame, koja se u svakodnevnom zivotu
koristi kao npr, traka za kosu, $al, maramica itd. Specijalno za kazaliste, tengui je napravljen
od svile te ima neku vrstu identifikacijskog grba na sebi. Na kraju predstave se ovi $alovi

bacaju u publiku, ako se predstava svidjela publici..

Slika 11 Aragoto Kabuki

3.3 Aragoto Kabuki

Kako je Kabuki nastao kao otpor nizih slojeva aristokracijskoj visokoj umjetnosti, ona je kroz

vrijeme bila prili¢no kontroverzna tema, a to se vidi i kroz razvoj Kabukija.

Ichikawa Danjuro | (1600-1704) je prvi upotrijebio takozvanu aragoto tehniku. Aragoto je
zapravo tehnika preuveliavanja koju je gore navedeni ¢ovjek prvi upotrijebio u predstavi:
"Cetiri vjerna &uvara" Aragoto naglasava zlo¢u glavnoga negativca, ili uzdize dobrotu
glavnog junaka, te je iskazan ekstremnim dijalogom, karikiranom, pretjeranom glumom i
posebnom $minkom - kumadori. Iz te tehnike ,,pretjerivanja, kako je ranije bilo rijeci, iznikle
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su vrlo karakteristi¢ne, Mie poze, gdje glumac zauzima vrlo ekspresivnu pozu u Kkojoj stoji
neko vrijeme, koja publici oduzima dah. Vjerovatno je to dio specifi¢ne azijske tradicije, jer
se to ,,zaledivanje” poze vidi kroz danasnju popularnu animiranu i filmsku azijsku industriju.
Ovisno o tijeku radnje u odredenim trenucima, likovi bivaju zaledeni u njihovoj emociji
nekoliko trenutaka, sa time se dobiva na atmosferi radnje i gledatelj bijase uvucéen u radnju,
Sto je razlika ako usporedujemo sa zapadnjackom industrijom. Po meni, za razliku od
zapadnjaka oni daju viSe naglaska na jake emocije, vjerojatno zato $to ih na zalost u stvarnom

zivotu ne mogu toliko izrazavati, zbog drugacijeg mentaliteta.
Vrste Mie poza su:

"Bacanje kamena" Ishinake no Mie je poza, iako smijeSnog naziva, opisuje izgled te poze kao
da glumac baca kamen. Desna ruka podignuta iznad glave, prst i palac su ispruzeni, dok za to
vrijeme lijeva ruka drzi mac ili lepezu. Pritom ne baca zapravo kamen ve¢ samo zauzima taj

izgled.

Hashimaki no Mie (poza poslije zamatanja) Isto tako smijeSnog naziva, zauzima pozu tako da
rukama obavije oruzje ili nesto sli¢no Sto

se moZze obavijati rukama.

Fudo no Mie podsjeca na budisticku
figuru Fudo Myoo, i jako je snazna poza,

pokazivajuci ljutnju i moc¢.

Genroku Mie, Kkoji je u upotrebu stavio
Ichikawa Danjuro prvi i koja se koristi u
aragoto scenama, desna ruka podignuta, a
Saka zatvorena . Lijeva ruka na koricama
maca, stopala Siroko postavljena (desna

noga savijena, a lijeva ispravljena).

To su samo neke od primjera tipova Mie

poza. Cijeli efekt Mie poza je gotovo

Slika 12 Mie poza

skulptorski, a Mie poze su popracene
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zvukom udaraljki, koje, da se dobije ja¢i dojam, udaraju drveni panel, te je sam vrhunaca Mie
poza oznacava jednim oS$trim setom udaraljki. Isto tako, ako se neka Mie poza izvodi na kraju

predstave, iznad glave glumac u pravilu drzi mac.

To su ukratko najvaznije karakteristike najpoznatijeg i najucestalijeg oblika Kabuki kazalista.
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4. GLUMAC UOCI SCENSKOG NASTUPA

4.1 Sminka

,U pogledu sasvim drugaciji od realisti¢nog i individualisti€kog nacina Sminkanja koji je

koristen uzapadnom kazalistu, Kumadori stilisticki uljepSava‘inaglasava stereotip osobnosti

odredene uloge. U isto vrijeme;za razliku od Noh maski ili Kineske scenske sminke koriStene

u operi.u Pekingu ,kumadori dopusta ve¢u mo¢ ekspresivnostijér.usko prati stvarne crtelica i

ekspresije glumca.* — Toshiro-Morita, Kumadori-1985.

Kao $to je Toshiro Morita rekao, Kostim,Sminka,i kretnja glumca stvara kvalitetu koja je

pomalo skulpturalna, upotpunjuje izgled i daje unikatan potpis Kabuki kazalista. Kako bi bila

kontra dotada$njih konvencionalnih maski Noh kazalista, Kabuki je stvorio novi umjetnicki

izricaj - Sminku radi postizanja ekspresivnosti. Noh maske su skrivale lice glumca i liile su

ga prirodnih izraza lica, dok umjesto toga veci izri¢aj je imala kretnja tijela. ldeja za takvim

na¢inom $minkanja vjerojatno je potekla iz drevnih religijskih rituala, pa je kroz vrijeme

from the book Kumodori by ToshirdiMornita, 1985

Slika 1 Zivuéi specijalni efekt

poCelo biti koristeno u Kabuki kazali$tu, radi
transformiranja likova u nastupima bez religijskog
konteksta. Tim naCinom S$minkanja postize se
nadnaravni i mitoloski izgled likova. Najvise je stvoreno
za Aragoto Kabuki predstave, ali to¢no podrijetlo ovog
tipa Sminke je nepoznato. Prema legendi,osnivac i
glumac Aragoto Kabukija, Danjuro Il. se dosjetio tog
stila Sminkanja, proucavaju¢i latice cvije¢a. No
vjerojatnije je da je bio inspiriran budisti¢kim
skulpturama koje su davale snazan izgled preteca Mie.
Te skulpture su originalno potekle iz Kine, ali se ne zna
sa sigurnos¢u da li je Aragoto Sminkanje poteklo iz

kineskih kazalista.
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Ichikawa Danjuro Il. (1673.), tvorac Aragoto kazalista, je
za vrijeme svog prvog nastupa obojao lice koriste¢i crvenu
i crnu $minku, suvremeni primjer su samurajski junaci. Ta
kompleksna $sminka koriStena u Aragoto Kabukiju kao $to
smo rekli zove se kumadori.

Njegova $Sminka je jaka, stoga je glumac u moguénosti
napraviti bijesno lice da bi otjerao zle duhove. Kumadori
dizajn Sminke doista pomaze glumcu u postizanju

savrsenog prikaza lika koji se glumi.

Za razliku od zapadnjackih kazaliSta ne postoje

f,ommbmk,{u,..u-dm,y;r.,u Rt profesionalni Sminkeri. Svu $minku nanose glumci sami,

Slika 2 Sminka prikazuje zlog lika a ona je vrlo vazan element pri postizanju ekspresivnosti u

Kabukiju. Obi¢no se zapocinje s oshiroi podlogom, koja je bijela, te koju je vrlo tesko nanijeti
po cijelom licu, za to treba poprili¢no vremena. Glumci koji glume Zene su obi¢no daleko vise
bijelo nasminkani, naglasavajuci Zensku nevinost, zajedno s crvenim sjenilom, te o¢ima koje
isti¢u crvenu boju. Naravno, mora postojati i neka prirodna boja na glumcima, a u ovome

slucaju to je smeda, boja zemlje za likove koje su vezani za ratarske i stoCarske poslove.

Za vrijeme Nara perioda, bijela boja se dobivala na dva nacina, iz kestena ili ljepljive rize, ili
pak uvozom boje iz Kine koji se mijeSao s olovom. Kako se Sminka mazala na lice, koza na
licu je znala upiti olovo, §to je isprva koza podnosila, ali s viemenom bi poceli zdravstveni
problemi. To je razlog zaSto se danas koristi sinteticka boja. Sminka koja se koristi u
Kabukiju bazirana je na vodenim bojama, $minka se nanosi prstima i Cetkicama, ita-hake.
Najbolje je kada se nanosi prstima, jer tako glumac viSe osjec¢a svoje lice i lakSe nanosi
Sminku za naglaSavanje odredenog dijela lica. Kako Sminkanje ovisi o dijelu Japana, obi¢no
se pocinje od vrata, iako u Kansai regiji, te u gradovima kao §to su Kyoto i Osaka, glumci
rade obrnuto, prvo $Sminkaju lice pa vrat. U nekim prilikama Kumadori $minka ¢ak ide ispod
kostima, iako to publika ne vidi. Boja sa kojom se naglasava lice je izuzetno bitna da bi se
razumio lik koji se glumi i emocija koju on Salje. Pozitivni likovi se ozna¢avaju crvenim
crtama,dok negativni likovi plavim crtama. Kako svakoj ulozi pripada to¢no odredena vrsta
Sminke, te su obi¢no likovi sa bijelom $minkom glavni junaci, a smedom sporedni. Smeda
boja lica je rezervirana za likove koje pripadaju nizim staleZima (seljaci i sl.) Dok kod likova

koji pripadaju visim slojevima, lice je bijelo naSminkano. Lica negativaca su obi¢no crvena
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zbog prekomjerne upotrebe alkohola. Lai¢ki reeno,crte na licu oznafavaju vene, koje u

razli¢itim ekspresijama glumcu pomaZzu u postizanju zeljenog efekta .

/ Ippon-guma Nonshuman characters Hannya-guma
{One line shadow) (Ghosts)

Slika 3 Stilovi Sminke

4.2 Kostim

Osim $minke originalni su i pri izradi kostima. Svojim krojevima daju originalni potpis kojim
su dio kulturne bastine Japana. U Kabukiju, kostimi se zovu isho. Kabuki predstave prikazuju

kroz kostime vrijeme dogadanja i staleze Edo perioda.

4.2.1 Povijest Kostima Edo perioda

Kabuki kostimi se dijele na Cetiri perioda: kostimi koji su za predstave koje fokusiraju to¢nost
izgleda povijesnog kostima. Za vrijeme Jidaimono® ere, Kabuki predstave napisane izmedu
1673. i 1735., koriste kostime koji su bile suvremene tada, no danas spadaju u povijest.
Sewamono’ i Kizewamono® predstave, izmedu 1600-ih i 1800-tih, koje koriste suvremene,
svakodnevne odjevne predmete toga doba, u kontrastu su s elegantnom odje¢om Jidaimono
predstava. Nazalost buduci da se Kabuki razvijao u doba diktature Sogunata jako je bilo teSko
koristiti neke od tekstilih materijala, a u nastavku ¢u ukratko opisati kako je to izgledalo.

® Jidaimono - Kabuki predstave sa povijesnom tematikom
7 Sewamono - Kabuki predstave koje su se fokusirale na obi¢ne ljude i lokalne probleme
® Kizewamono — Kabuki predstave gdje su glavni glumci lopovi, prostitutke, gangsteri i sl.

26



Tipovi odjece koje su nosili i muski i Zenski likovi su se mijenjali ovisno 0 povijesnom
periodu radnje u kojoj je predstava datirana. Za vrijeme Nara i Heian ere (od 8. do 12.
stolje¢a) dvor je odredivao nacin odijevanja i kimono je bio standardna odjeéa i za Zene i
muskarce. Onda su postojale tri vrste odjece: ceremonijalne odore, dvorske haljine i uniforme.
I dizajn 1 boje takoder su bile jasno propisane. Visi plemicki sloj je nosio haljine od materijala
koje im je drzava davala, a to su svila, brokat i damast, dok su obi¢ni ljudi nosili lan. Taj
period nam daje i tzv. hakama - Siroke duge hlace. Ove hlace su kreirale dramati¢nu
atmosferu i davale dramati¢nost u scenama borbi. Takoder, hlace su se smatrale muzevnima i
pomocu njih je indicirana samurajska mo¢. Radnici i ¢inovnici nosili su odje¢u napravljenu
od posebnog materijala, yoi. Treba znati da sve do Heian ere veliki utjecaj na stil oblacenja |
sve ostalo, imala je Kina, tj. kineska dinastija Tang. Kako je kasnije Japan primao sve manji
kineski utjecaj, razvijao je svoj stil odijevanja. Tijekom Jidaimono ere, kostimi su
kontinuirano postajali razradeniji. Medutim Sogunat je postajao nezadovoljan s tadasnjim
dogadajima oko Kabukija, stoga je zabranio kreaciju kostima za Kabuki. Vazni kostimi su
kreirani od strane glumaca tijekom Jidaimono perioda,pa jedan od najznacajnijih kostima
kreirao je ve¢ nama poznato ime, glumac Danjuro | (kreator ujedno i aragoto kabukija).
Njegovi krojevi za kostime su i trenutno u uporabi. Nazalost o kostimima se malo zna jer je

to tajna zakljucana u tradiciji.

Genroku kabuki period je poznat po Bunraku kazalistu (kazaliste lutaka) i time poc¢inje Horeki
kabuki era (1736.-1764.) Budu¢i da je tada bilo vrlo dominantno kazaliste lutaka na trzistu,
kabuki predstave su bile inspirirane tzv. bunraku izgledom. Tada je Otani Hiroji I. prvi puta
predstavio Hikinuki - brzu promjenu odjece pozornici usred predstave. Takoder tijekom ovog
perioda kostimi su isto bili strogo kontrolirani, i tako je jedan glumac Segawa Kikunojo I,
obukao bijeli damask kimono, svila se tada nije smijela nositi pa je tada glumac bio kaznjen
od strane vlade. Zbog diktature koje su provodili Soguni pocela je borba izmedu kabuki

glumaca i Sogunata.

U Kansei kabuki eri (1789.-1800.) kabuki glumci su postali vrlo buntovni i c¢esto su
zanemarivali restrikcije Sogunata. No 1723. Sogunat propisuje pamuk kao najvazniju tkaninu.
Sve regulative znane kao isho-kembun, gdje se sve §to je trebalo biti na pozornici se moralo
prijaviti i morao je odobriti sluzbenik postavljen od vlade. Tako je prije pocetka predstave
dolazila inspekcija i provjeravala da li sve §to je prijavljeno odgovara, znaci sve je moralo biti
popisano i vidljivo priloZeno i na dan predstave niSta od toga ne bi smjelo biti zamijenjeno.

lako su tada bile izuzetne regulative, svejedno su nekako uspijevali prevariti sistem. Roju -
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sluzbenik koji je bio zaduzen za regulacije, znao je vrlo malo o kostimima i njihovoj
konstrukciji, stoga nije mogao znati $to je i koje su vrste tkanine upotrebljavane. Zbog
zabrane od strane Sogunata na uvoz tkanine sa Zapada, kazaliStarci su se na razli¢ite nacine
dovijali kako bi prevarili inspekcije koje su dolazile u kontrole. S obzirom da se ovi potonji
nisu previSe razumjeli u kvalitetu tkanina uspjelo im je uvesti saten i druge meke oblike
pamuka. Kroz neko vrijeme roju je to primijetio i uvjerio je Soguna da zabrani sve tkanine
osim tvrdih sirovih tkanina. Bilo je to jako tesko razdoblje za kreativno razvijanje japanaca u

smislu odijevanja.

Napokon, Kanjincho, je dio perioda kostima znano kao Bunka-Bunsei Kabuki era (1804.-
1830.). Japan je napokon u$ao u doba mira pod jedanaestim Sogunom, Tokugawa lenari, i
ekstravagantni kostimi su napokon bili vraéeni na pozornice. Tako je dugogodiSnja era
restrikcija zavrsila.

Japanskoj publici i poznavateljima japanske kostimografije je lakSe raspoznati kada gledaju
kabuki predstavu, koga glumac predstavlja, jer od rijeci koje govori, a govori to pomalo
dramati¢énim tonom 1 arhai¢nim jezikom, kostimom i Sminkom mogu odgonetnuti 90%
nerazumljivog teksta i radnju samom sebi objasniti. Kostimi su bogati i doista teski zbog
slojevitosti. Tkaninu ukraSavaju i razni uzorci koji isto tako sudjeluju u priblizavanju prigodi
radnje koja se trenutno odrzava na pozornici.

Nije neobi¢no da se nekada pojave i pomalo ¢udni kostimi, dotad nevideni. Na primjer postoji
kostim naziva yoten — koji se koristio u povijesnim predstavama i nosili su ga hrabri
muskarci, lopovi, policajci — stvoren samo u svrhu Kabuki predstava. Nikada nije bio nosen u
njihovoj povijesti. Vecina kostima nosSeni u povijesnim dramama ili Aragoto Kabukiju, nisu

prezentirali stvarne kostime. U vecini slu¢aja kostimi su simboli¢ni i groteskni.

Zasto je to tako? Zato Sto je u doba kada su samuraji vladali bilo zabranjeno nositi odjec¢u koja
je izgledala bogato, te su zbog teatralnosti morali su odje¢u ukrasavati bojom, uzorcima i

dizajnom.

Na nogama glumci nose bijele tabi - vrsu obu¢e koja je malo kru¢a od obi¢nih Carapa, s
podijeljenim prstima gdje je palac odvojen od ostatka prstiju. Carape su takvog oblika zbog
tradicionalnih pripadajucih, kako ih mi zovemo, ,,japanki* ili japanskim nazivom geta ili zori.
U nekim ulogama, na primjer gejsi, glumci su bosi. U Kamakura eri (12-14. stoljece) tabi su

se pravile od Zivotinjske koze, a kasnije, u Edo periodu (17.-19. stoljece) pocinju se praviti od
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platna. Bijele tabi se nose u zatvorenom prostoru, a crne u otvorenom, radi prljavstine koja se

manje vidi na otvorenom.

4.3 Perika

Kako su samo muskarci bili glumci Kabuki kazalista, za scenski izgled neophodno je bilo
nosenje perika. Kako bi se prikazali odredeni stalezi, spol lika itd. koristeni su odredeni stilovi
perika.

Na primjer stvarni prikaz zene u Edo periodu: Zene su nosile podignutu kosu, sklonjenu s ¢ela
i vezanu na vrhu glave. Iza, kosa je obi¢no padala preko vrata, a zatim bila vezana na tjemenu

glave. Preostali dio je bio ili skupljen ili vezan u pundu.

Kako se mijenjalo vrijeme, mijenjali su se i stilovi. Zene koje su sluzile na carskom dvoru i u
Sintoisti¢kim hramovima imale su dugacku kosu, skupljenu na ledima. Ove perike se koriste i
u Noh kazalistu. Najkompliciranija Kabuki frizura je bila ona za visoko pozicionirane
kurtizane. Kosa je sa strane visoko podignuta, a ¢vor je sa strane podignut. Cijela kosa je
ukraSena raskosnim Cesljevima i raznim ukrasnim kop&ama tradicionalnog Japana. Cvor je

tako vezan da podsjeca na aureolu.

Postoje dva tipa muskih frizura: jedna od njih je klasi¢ni izgled samurajske, dok druga
podsjec¢a na zensku frizuru jer je duga kosa vezana na samom vrhu glave, ali njezno pada
preko vrata, dajuci dojam zenstvenosti. Isto tako, kako u Edo periodu vise nije bilo borbi tako

puno kao prije, ipak su se ove frizure nastavile nositi kao znak pripadnosti samurajskoj klasi.

Perike se proizvode od ljudske kose, na malim metalnim kapicama. Te male metalne kapice
moraju savrSeno sjedati na glumcevu glavu, nakon Cega slijedi stavljanje kose na te iste
metalne kapice, te se na kraju radi to¢no odredena frizura. Tijekom Edo perioda se frizura nije
bas Cesto mijenjala, nego samo ako je to bilo potrebno. Da ne ispadne da smo zaboravili,
postoje i posve nerealne, nestvarne frizure. Perike Aragoto, izgledom podsjecaju na grivu, te
se obi¢no koriste za duhove, te nadnaravne likove. Postoje ljudi koji su majstori u stvaranju

perika i oni ih ureduju prije predstave.
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5. KABUKI IZA KULISA

Kabuki je, iako je bio vrsta kazalista koja se najviSe mijenjala, ipak ostao vjeran svojoj
tradiciji, te danas Kabuki kazaliste izgleda arhai¢no, kao da je zamrznuto u Edo periodu, ne
mijenjajuci se. Postovanje, bez obzira Sto je rije¢ o puckom, Kabuki kazalistu, je joS uvijek

vrlo prisutno.

Ulaz u Kabuki kazaliste je uvijek napravljeno jednu stepenicu nize od "okolnog svijeta", da se
pokaze razlika izmedu iluzije i1 realnosti. Poznatije glumce posebno izuvaju profesionalni
»izuvatelji“, kuchibana, koji nosi njihove zori sandale, te sprema glumcevu odjecu. Pored
svake glumceve sobe, nalazi se specijalna polica za papuce, jer nije pristojno ulaziti u
papuc¢ama u sobu (cipele su izuvene ve¢ na ulasku u kazaliSte). Pored polica su specijalne
drvene konstrukcije, napravljene za odlaganje maceva i oruzja prije ulaska u sobe, ostalo je to
od vremena kada su samuraji dolazili u posjet glumcima. Danas pretezito sluze za drzanje

rekvizita.

Obi¢no kada glumci udu u prostor, moraju se prijaviti, staviv§i drveni Klip u takozvanu
chakutoban tablu. Svaki od glumaca stavlja tablu pored svojeg imena, napisanog kitnjastom
kaligrafijom. Takoder, prije predstave glumac odlazi u minijaturni hram, koji je dio

kompleksa kazalista i tamo se moli za uspjeh.

Sto se tice garderoba, prvi Kat je rezerviran za najvaznijeg glumca u predstavi. Cjelokupna
garderoba podijeljena je na dvije prostorije od kojih prva sluzi za primanje gostiju i drZanje
stvari. Slavniji glumeci imaju ¢ak dovod vode u sobu. Isto tako, slavniji glumci imaju grb,
noren, izvezen na zavjesi od sobe. Drugi dio prostorije sluzi za samog glumca, te njegove
potrebe. Klizna vrata koja odvajaju prvu i drugu prostoriji, predstavljaju neku vrstu magicne
granice izmedu realnosti i iluzije. Svakoga dana sporedni glumci dolaze pozdraviti glavnog
glumca. U slucaju da nisu pozvani da udu unutra, kleknut ¢e pred vrata, te reéi: “Ohayo
gozaimasu” Sto je pozdrav koji se koristi i za jutro i za vecer, i najpristojniji je nacin

pozdravljanja.

Sama srz garderobe Kabuki glumca je njegova ogledala, ona su velika, te obi¢no su smjestena
na stolu od kvalitetnog drva. Naravno njihove prostorije su u duhu japanskog izgleda

arhitekture pa stoga sve obavljaju u kleGeCem polozaju. Soba je, uvijek bila puna raznih
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darova obozavatelja, jer Japancima su Kabuki glumci izmedu svega ostalog, jako cijenjeni

umjetnici. Sama soba glavnoga glumca izrazito je dekorirana u japanskom stilu.

Isto kao, Sto zmija skida kozu, glumac skida kumadori kao da je poslije predstave oslobodene
bremena te uloge. Glumci tkaninu prislanjaju na lice, ne trljajuci skidaju ostaje otisak Sminke
na njima i pritom tkaninu ne bacaju ve¢ sacuvaju kao memento na predstavu. Kao Sto smo
rekli hijerarhija se izuzetno posStuje medu glumcima, stoga obitelji koje su poznate mogu se
kretati cijelim kompleksom, dok sporedni glumci smiju samo biti na drugom katu,a tre¢i kat

pripada pocetnicima, pomo¢nicima, glazbenicima.

Iz ovoga svega se da zakljuciti da zapravo Edo period u Kabukiju nikada nije iS¢ezao i uvijek

je dio i ¢e biti dio Kabukija.

5.1 ZIVOT GLUMCA IZVAN KULISA U SUVREMENO DOBA

Od 20 st. do pocetka 21.stoljeca Kabuki je definitivno ostao najpopularnijim oblikom
tradicionalnog kazaliSta u Japanu. Dio je zabavljacke industrije danas i glumci su dozivljavani
kao slavne osobe. Dan Kabuki glumca zapocinje satovima shamishena, taiko i tsusumi ili
plesa. Ovi treninzi traju kratko prije predstave. Predstave se odrzavaju tri puta na dan. Ujutro,
popodne i navecer, i sve tri su razli¢ite. Svaka predstava se izvodi po 25 dana. Jutarnje krenu
oko 11, a veCernje zavrSavaju oko 21.30. Glumac glumi u dvije predstave na dan, a izmedu
vjezba, buduci da je fizicka priprema vrlo vazna za Kabuki od mjesec dana, onih pet dana §to
mu ostaje, dvadesetpet mu sluzi za vjezbanje teksta i pokreta. Svaki glumac mora sti¢i pola
sata prije predstave u kazaliste. Ako npr. stigne 15 minuta prije predstave, nije mu dozvoljeno
da uopce pristupi bini. Glumac koji ¢e ga zamijeniti na bini, jer je zakasnio, duzan je da se
oduzi (nepisano pravilo). Trenutak kada glumac ude u kazaliste, oblaci tradicionalnu japansku
pod odjecu fundoshi, zatim pod kimono juban, i na kraju pamucni kimono yukata, ¢ime
oznacava da je u potpunosti usao u svijet glume i kazalista. U proslosti, kazalista su bila
zatvorena u veljaci i kolovozu, to je bilo vrijeme kada je glumac napokon imao slobodno

vrijeme za sebe. U vrijeme odmora samo mali broj glumaca je bio placen.

Vrlo vazna stvar za glumca je njegova fizi¢ka spremnost, bez koje glumac ne bi mogao
sjediti, nepomicno stajati duze vrijeme, dugo klecati, izvoditi scene borbe itd. Uloge u kojima

nema govora znaju Cak biti teze od onih s dijalogom. Primjer je predstava "Kanjincho", u
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kojoj sin Togashia, glavnog junaka, drzi ofev mac. Uloge nosata maceva obicno i glume
sinovi visoko pozicioniranih Kabuki glumaca. Ova uloga je iznimno teSka, jer dijete mora
stajati u jednom stavu duzi period vremena. Isto tako, Kabuki glumac mora imati vitku figuru
za scene borbe u kojima, npr. ¢ovjek mora napraviti kolut unatrag (ali ne na podu, nego u
zraku). Kada glumac glumi zivotinje, on mora postupati upravo suprotno od Aragoto stila,
znacli, fina kontrola misica, i minimalna ekspresivnost. Priprema za predstavu traje cijeli dan i
pocinje s jutarnjom kupkom. Isti tretman moraju proci i glasnice, zato jer je tradicionalno

vjerovanje da su glasnice u najboljoj snazi Sest sati nakon budenja.

Iznimno je vazno ostaviti psihi¢kog i fizickog prostora pojedinom glumcu na pozornici Cak i
tijekom scena udaranja i nasilja, pa i ljubavi, nikada nema fizickog dodirivanja, jer se zna da
time glumac gubi svoj manevarski prostor. Svi pokloni koji su glumci dobivali su se ostavljali
u kazalistu, ovakav obicaj se pojavio u Osaki, poCetkom 18. stoljeca, te nesto kasnije se poceo
primjenjivati u Tokiju. Mie poze najvise odusevljenja izazivaju kod muske publike, jer je rijec
o tipi¢no ,,maco* pozama. Tada obi¢no publika vic¢e: "Matte Imashital" (,,To smo ¢ekali!®).
Isto tako, nije neobi¢no da se u Kabuki kazalistu glumac obrati direktno publici. Takav je
slu¢aj bio sa glumcem Fukusukeom, poznatim glumcem iz 19. stolje¢a. Kada je Fukusuke
doSao s bolovanja u kazaliste, glavni glumac koji je tada bio igrao svoju ulogu, na tren je
prekinuo to, te ispri¢ao publici sve o Fukusukevoj bolesti, te kako ¢e on svoje bolovanje sada

isplatiti, na $to je publika odobravajuce vikala.

Pored kazalista su se pocele stvarati takozvane "kuce za ¢aj". One su imale razne namjene, ali
im je svrha bila kao $to ime kaze. U principu, glumci bi otisli popiti ¢aj oko 6 ujutro, znaci
kada se probude, te bi s obi¢nim pukom razgovarali o tome §to ¢e biti u danasnjoj predstavi,
da bi zatim oti§li na svoj posao. Poslije predstave bi opet otisli na ¢ajanku, da pokazuju

dijelove predstave, recitiraju tekst, ili da ih netko dubljeg dZzepa nagradi za ono §to su radili.

Znanje i majstorije Kabuki majstora su se prenosile s koljena na koljeno, te je sama kabuki
umjetnost iznimno teska, jer zahtjeva cijelog Covjeka, te iznimnu pozrtvovnost. Na primjer,
ve¢ spomenuti poznati glumac Ichikawa Danjuro Il., prvi iz porodice Ichikawa, je prenio
svoje znanje sinu, koji ga je zatim prenio dalje. Dva najznacajnija imena (ne prezimena) su
Danjuro i Utaemon. Glavni glumci onadai, iskljucivo obrazuju samo svoje direktne potomke,
muske. Oni se pojavljuju u Kabuki kazalistu jo§ od malena, negdje od navrsenih 5-6 godina, i
to u ulogama. Njihovo obrazovanje nije uopée formalno, te se zasniva samo na imitaciji

starijih od sebe. Geste, pa Cak i greSke, s generacije u generaciju postaju stilovi, te Kabuki s
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time napreduje. Za vrijeme Edo perioda, glumacka trupa se sastojala od osam glumaca i sve
drame su bile pisane za osam uloga. Uloge su predstavljale podjelu na tri kaste: glavni likovi,
podredeni karakteri i likovi pratioca. Narednih osam uloga u Kabuki kazalistu su bile
podijeljene medu sljede¢im ulogama: glavni junak, antagonist, starija Zena, mlada zZena, mladi
i stariji muskarac, komicar i dijete. lzuzev djeteta, koji je jedino mogao glumiti sin Kabuki

glumca, veéina glumaca je prosla sve ove uloge.

Kabuki je ostao isti kao i u Edo periodu, tradicija se nije promijenila $to se tice glume, no
Kabuki je uvijek slovio kao avangardno i bizarno kazaliste jer ima takve motive i razlikuje se
od drugih u mnogo pogleda, i svakako ako odete u Tokio posjetite jedno od kazalista. Imala
sam jednom prilike stajati ispred Kabuki kazalista no na Zalost za mene studenta, ulaznice za
kazaliste su jednostavno bile preskupe. Sada kada imam predznanje o tome zasigurno ¢e me

put odvesti tamo.
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6. REZULTATI ISTRAZIVANJA

Nakon obimnog istrazivanja u teoriji, prikupljanja grade i proucavanjem literature o
japanskom kazaliStu, pro$irilo mi se znanje i mogu bolje zaokruziti sliku o pojmu Kabuki
kazalista i kako se razvijao kroz povijest. Inspirirana ovom temom kao rezultat rada prilazem
15 crtanih radova i izradeni odjevni predmet. Kao inspiracija za realizaciju kostima posluzili
su mi razni vizuali, kao npr. video snimke sa stranice Youtube, slike s raznih web domena i
literatura bogata slikama. Cak $tovise, danas je vrlo popularna japanska pop kultura u pogledu
anime - crtanog filma, pa me je i on svojom inovativno$¢u i prikazivanjem raznih kostima

dosta inspirirao.

Glavni kroj koji prati realizaciju i vrlo bitan ¢imbenik u prikazivanju tradicionalnog Japana je
kimono. Taj tradicionalan oblik je potpis Japanske kulture odijevanja i za mene on slovi kao
najjednostavniji ipritom najsavrSeniji kroj na svijetu. Njegova jednostavnost odiSe

originalno$¢u i tradicijom koja je dio japanske povijesti i ¢ini mi se da je bezvremen.

Kostim dolazi sa ogrtatem (gornjim slojem, bijele je boje), jinbei (crne boje), hlace (crne

boje) i stilizirani obi-omota¢ (plave boje).

S bijelim ogrtacem zelim iskazati postovanje slavnih obitelji koji su podigli Kabuki, bez kojih
ne bih Kabuki bio ovo $to danas jest. Izvedenim radom simboli¢no predlazem ovaj rad, na
kojem se vide elementi japanskog tradicionalnog odijevanja ,sa svojim umjetni¢kim

potpisom.
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6.1 OPIS IZRADE

Skica kostima:

Kostim se sastoji od tri sloja, gornji kimono duzi, unutarnji kra¢i (jinbei), i hlace.

Sva tri dijela ne prate to¢no tradicionalne krojeve, ali uvelike podsjecaju na njih.
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Gornji sloj je nacinjen od recikliranog materijala (bivsa posteljina). Kroj podsjeca na izgled
tradicionalne odjece Japana, no zbog mog slobodnog i kreativnog duha, dosta je stiliziran.

Kao sto je rec¢eno, glavni kroj mi je kimono .

Tkanina je bijele boje i recikliran je materijal od pamuka. Spoj izmedu rukava i rukavne
okrugline je spojena na nacin da se ne spaja sa ramenim Savom isto kao i u donjem dijelu
rukavne okrugline, ali u ostatku je spojeno sa trupom. Rukav je tipi¢an kimono kroj no

orukvica mu je ukraSena sa crnom satenskom vrpcom koja ulazi i izlazi u tkaninu i radi efekt

isprekidane crte.

Prednjica 1  straznjica
gornjeg sloja spojena je na
svim dijelovima osim
I donjeg djela koji nije, veé
je slobodan i tako daje
dojam opusStenosti kroja.
Kao i svaki kimono
pridrzava ga obi, koji je u
ovom sluc¢aju vrlo
pojednostavljen i, estetike
radi, dolazi u plavoj boji
pa podize izgled cijelog
kostima. Ispod bijeline
nalazi se unutarnji jinbei -

naziv za kratki kimono do

pasa. On prati u potpunosti kroj jinbei - a ¢ak dolazi s dvostrukim ovratnikom, koji mi je
ponekad radio problema, ali na kraju ispalo je dobro. Crne je boje, a podlistak je u nekoj

nijansi sivo-plavkaste.
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7. ZAKLJUCAK

Japan je moja velika inspiracija tako da je i ovaj zavrSni rad inspiriran jednim od
mnogobrojnih kulturnih aspekata dalekog i nama jo$ uvijek nedovoljno poznatog Japana -
kazaliStem.

Prikupljanje i istrazivanje grade te umjetnicki dio rada osmisljavanja i izrade kostima bilo je
vrlo zanimljivo. U Kabukiju nije naglasak na tome da radnja bude realna, niti da dogadaji
budu autenti¢ni. Velik utjecaj na kazaliste u Japanu imala je, a i danas joS uvijek ima, religija.
Jedan od presudnih utjecaja na zivot japanaca ima Zen Budizam. Sve se to reflektira i na
brojne umjetnosti pa tako i na kazaliSte. Ta sinergija glumaca i Zen Budizma ¢ini japansko
kazaliSte posebnim. Mozda tesko shvatljivim iz zapadnjacke perspektive ali taj odnos religije i
drustva svojstven je istocnjackim kulturama. Iz tog proizlazi i njihovo vjerovanje da sve §to
nas okruzuje ima dusu ,,3{*- [damashii - dusa] i sve $to ¢ine, ¢ine iz razloga da nedemu
podare duSu. Bez obzira radi li se o kazali$noj predstavi ili pak ,,banalnom* spravljanju jela. |
zbog toga radnja u kabuki predstavama je samo sporedna stvar, ono $to je Japancima bitno je
estetika, i ta duSa koja se nalazi u elementima predstave. Dakle, japanski kazali$ni zivot ide na
to da indicira raspolozenje, da stvori neposredno estetsko iskustvo, oslikavajuéi trenutno
reakciju i emociju gledatelja. Ono je puno simbolike koja je toliko prisutna u japanskoj kulturi
1 svakodnevnom Zivotu.

Predstava postoji zbog glumaca, nikada zbog radnje, niti ih radnja ni u jednom trenu

ugrozava. Kabuki predstava se promijenila samo izvana, ali njegova dusa je ostala ista.
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