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SAZETAK

Tema kojom ¢u se baviti u svom diplomskom radu je analiza Zenskog modnog trenda s kraja
19.stoljeca naziva Cul de Paris ili pariska straznjica.

Cul de Paris ili pariska straznjica, bio je predmet, odnosno dodatak Zenskoj odjeci za
izbacivanje, to¢nije, isticanje straznjeg dijela suknje.

Ovaj Zenski modni trend bio je osobito popularan u Europi i Sjedinjenim Drzavama tijekom
vecéeg dijela 1870-ih i ponovno 1880-ih.

Zadatak, odnosno svrha mog diplomskog rada je proucavanje i istrazivanje jednog
specifi¢nog Zenskog modnog trenda s kraja 19.stolje¢a u periodu od 1870. do 1890.godine.
koji mene osobno kao kostimografa uveliko fascinira i inspirira u mojim radovima i
projektima.

Rezultat ovog istrazivanja je diplomski rad koji ¢e predstavljati temelj za kvalitetne i buduce
kazali$ne i filmske reinterpretacije zenskog kostima s kraja 19.stoljeca.

Kljuéne rijeci: bustle, 1870-e, 1880-¢, prsluk, suknja, rep, haljina, kostim.

ABSTRACT

The topic | will deal with in my dissertation is the analysis of a female fashion trend from the
end of the 19th century called Cul de Paris or the bustle.

Cul de Paris, or the bustle, was an object, that is, an addition to women's clothing to eject,
more precisely, highlight the back of the skirt. This female fashion trend was particularly
popular in Europe and the United States during much of the 1870s and again in the 1880s.

The task and the purpose of my thesis is to study and research a specific women's fashion
trend from the end of the 19th century in the period from 1870 to 1890 that fascinates me
personally as a costume designer and inspires me in my works and projects.

The result of this research is a graduate thesis that will be the basis for quality and future
theatrical and film reinterpretations, and will also suggest alternative materials that would be
used for better and more successful reinterpretation of costumes.

Key words: bustle, 1770s, 1880s, bodice, skirt, train, dress, costume.



SADRZAJ
1. Uvod
2. Modni trend pariske straznjice s kraja druge polovice 19.stoljeéa
2.1. Nastanak pariske straznjice
2.2. Prva faza pariske straznjice: 1868.-1878.
2.3. Druga faza pariske straznjice: 1878.-1890.
2.3.3. Haljine za bal i vecernje haljine

2.3.4. Tkanine i boje

3. Analiza pristupa i izrade kostima u filmovima povijesne tematike iz druge polovice
19. stoljeca

3.1. The Age of Innocence (Doba Nevinosti), 1993.
3.1.1. Zaru¢nicki bal May Welland
3.1.2. Bijela haljina May Welland
3.1.3. Dnevna haljina May Welland
3.1.4. Ljubicasta ve€ernja haljina
3.1.5. Plava vecernja haljina grofice Olenske
3.1.6. Crvena vecernja haljina grofice Olenske
3.1.7. Kuéna haljina grofice Olenske

3.2. The Portrait of a Lady (Portret Dame), 1996.
3.2.1. Bijela dnevna haljina
3.2.2. Crni kostim
3.2.3. Crvena dnevna haljina
3.2.4. Isabelina vecernja haljina

3.2.5. Ljubicasta dnevna haljina



3.3. Bram Stoker's Dracula (Bram Stokerova Drakula), 1992.
3.3.1. Minina plavozelena haljina
3.3.2. Zelena dnevna haljina
3.3.3. Crvena bustle haljina
3.3.4. Minina vjencanica
3.4. Anna Karenina
3.4.1. Anna Karenina (1997.)
3.4.1.1. Bijela haljina za bal
3.4.1.2. Crno-bijela haljine Anne Karenine
3.4.1.3. Crna haljina za bal
3.4.1.4. Bijela vecernja haljina
3.4.1.5. Dnevna haljina
3.5. Anna Karenina (2012.)
3.5.1. Crvena haljina
3.5.2. Crna haljina
3.5.3. Bijela haljina
3.5.4. Crvena dnevna haljina
3.5.5. Ljubicasta dnevna haljina
4. Osnovni kroj i tehnicki crteZ bustle suknje
5. Tablica podataka analiziranih filmova
6. Zakljutak

7. Literatura



1. UVOD

Cul de Paris ili pariska straznjica bio je dodatak u Zenskoj odjec¢i krajem 19.stoljeca, takoder
zvan bustle, koji je bio Zi¢ana, metalna ili konstrukcija od konjske dlake u obliku obruca i
nosio se ispod suknji kako bi se postigao tadasnji modni trend koji se pomocu posebne
tehnike drapiranja tkanine postigao zeljeni efekt, voluminozni balon, slap ili takozvani rep
suknje. Ovaj specifi¢ni i osebujni modni trend mijenjao se tokom svog postojanja izmedu
1870. 1 1890. godine 19. stoljec¢a, a kako se on mijenjao i izgledao, baviti ¢e se u daljnem
nastavku ovog rada.

Razlog izbora ove teme jest $to upravo ovaj modni trend je premalo povijesno istrazen i
proucen, a kostimografskih ostvarenja, pogotovo u kazalisnim reinterpretacijama, gotovo da
niti nema upravo iz razloga $to je slabo istrazen, i u povijesnom i filmskom aspektu.

Govorec¢i o filmovima tematike kasnog 19.stoljeca, postoji nekolicina filmova s tom
tematikom, ali nazalost, ipak premalo, pogotovo §to se tie samih analiza reinterpretacije
kostima ove povijesne tematike. Ova problematika je bio glavni zadatak da se ude dublje
povijesno istrazivanje i filmske analize kako bi se u bud¢nosti mogla ostvariti Sto bolja 1
uspjesnija kostimografska rijeSenja u reinterpretaciji kostima koji datiraju izmedu 1870-ih i
1890-ih godina 19. stoljeca.

Pocetak rada baviti ¢e se povijesnim istrazivanjem navedenog modnog trenda uz pomo¢
prikupljene literature- knjige koje se bave povijes¢u kostima, te nekolicinom internetskih
izvora koji se bave spomenutom temom. Takoder ¢e se istrazivati sam nastanak tog trenda,
vrsta zenske odjece, konstrukcije, krojevi, nacin i tehnika krojenja, vrsta tkanine | materija iz
tog razdoblja, te nacin izrade.

Kada je u pitanju koristena literatura, radovi koji su nudili najbolji orijentir, najkvalitetniju
podlogu, su ¢lanci Debbie Session (2019.) i Harper Franklin (2019.); Session se u svome
¢lanku bavi povijes¢u zenskog modnog odijevanja od 1875. do 1890.godine 19.stoljeca, dok
se ¢lanak od Franklin bavi povijesnim istrazivanjem zenskog odijevanja u razdoblju od 1868.
do 1878.godine. Oba ¢lanka takoder su se bavila konstrukcijom bustle podrazaca, njthovom
svrhom, oblicima i materijalima od kojih su bili radeni. Ostala literatura poput knjiga od
James Laver-a (2010.) i Boucher-a (1997.) doprinijela je istrazivanju time $to se obje knjige
bave kulturnim, druStvenim i politickim promjenama koje su se zbivale tokom kasno
viktorijanskog razdoblja koje su utjecale na same promjene u zenskom odijevanju i modi.

U drugom dijelu rada, pristupiti ¢e se istrazivanju tako $to se bavi filmskom analizom
reinterpretacije kostima navedenog razdoblja, a filmovi su sljedeci: The Age of Innocene
(1993.), The Portrait of a Lady (1996.), Bram Stoker's Dracula (1992.), te dvije verzije filma
Anna Karenina (1997./2012.). Analizirati ¢e se kostimi filmova na isti princip kakim se
pristupio u prvom dijelu istrazivanja; vrsta zenske odjece, konstrukcija, kroj kostima, nacin i
tehniku krojenja, vrsta tkanine i materija, te na¢in izrade.

Kako bi istrazivanje bilo kvalitetnije, uz pismenu analizu su priloZeni likovni i slikovni zapisi
za bolju vizualizaciju i pojaSnjenje samog izgleda kostima.



2. MODNI TREND PARISKE STRAZNJICE U DRUGOJ POLOVICI
19.STOLJECA

2.1. NASTANAK PARISKE STRAZNJICE

Pariska straznjica uslijedila je nakon "propasti" krinoline, prethodnog zenskog modnog trenda
za oblikovanje suknje, u drugoj polovici 19. stoljeca, dok se krinolina mijenjala da bi postala
ravnija sprijeda i viSe naglaSena straga, a dizajni i oblici bili su usmjereni na nakupljanje
materijala iza struka. Za potporu ovom dodatnom materijalu razvijena je modificirana
krinolina, poznata kao crinolette®. Za krinolete su se koristili obru¢i samo sa straznje strane,
dok je puna krinolina bila viSe zvonastog oblika.

Krinolina je bio veliki stalak u obliku obruca koji se nosio ispod zenskih haljina sredinom
1800-ih. Tehnicki, bila je vrsta podsuknje; krinolina je izradena od tvrdog materijala, ¢esto
kombinacije Celika i konjske dlake. Najpozeljniji izgled i oblik krinoline po tadasnjem
"modnom kriku", bile su najsire suknje koje je ljudska rasa ikad vidjela, a neke su imale
promjer do Sest stopa, a kao primjer moZemo navesti haljine Scarlett O’Hare u uvodnim
scenama filma Prohujalo S Vihorom.

lako vrlo popularna, krinolina je bila takoder i opasna, neudobna i uzasno neprakti¢na.
Nedavni povjesnicari haljina procjenjuju da su tisuce Zena izgubile Zivot u raznim nezgodama
s krinolinom, uglavnom vezanim uz pozar. Trend se brzo pomaknuo prema izgledu manje
zvonastog oblika koji je kruzio tijelom do onog koji je bio spljosten sprijeda i sa strane, a
podignut straga. Pretjerivanje u zenskom straznjem dijelu periodi¢na je tema zapadne mode
ve¢ nekoliko stotina godina. Povu¢ene mantene kasnog 17. i ranog 18. stoljeca (Siroke
haljine) isticale su ovo podrugdje, a jastuciéi ili "plutovine" ponekad podrzavaju zamijenjene
stilove kasnih 1770-ih i 1780-ih. Cak su i neoklasi¢ne haljine s pocetka 19.stoljec¢a Eesto
imale mali jastuci¢ za leda - takozvanu umjetnu grbu - kako bi liniji visokog struka pruzili
graciozan izgled. Podstavljeni jastuci za naglasavanje straznje strane bokova predstavljaju
jednu od nekoliko metoda koje su zene tijekom povijesti koristile za oblikovanje suknji.

nn Xn

Poznati pod nazivom "kiflice", "nosaci" i "plutovi", takvi su jastuci¢i imali golemu
popularnost na Zapadu od 16. stolje¢a, posebno u Francuskoj krajem 1700-ih.

Kako su se strukovi spustali, a suknje Sirile, podloga je zadrzana, a krajem 1820-ih nazvana je
bustleom®. Sredinom 19.stolje¢a pune suknje poja¢avao je mali bustle napravljen od jastucica,
kitovih kosti ili ¢ak gume na napuhavanje.

Icrinolette- okvir/obrug od kitove kosti, Stapa ili ¢elika koji se nosio izmedu podsuknje i haljine, priévrséen u
struku i isturen unatrag, ali ne toliko u bokove kao u slu€aju suknje s punim obruc¢em.

Zpustle- podstavljena vrsta podsuknje koje se koristila za dodavanje punoée ili podupiranje suknje na straZnjem
dijelu zenskih haljina sredinom i krajem 19. stoljeca.



Tijekom kasnih 1860-ih, volumen suknje po¢eo se prebacivati na straznji dio suknje,
odstupajuéi od kruznih suknji sredinom stoljeca. Ovaj se trend u potpunosti ostvario 1870-ih,
tako da je glavni fokus odjece, odnosno suknje, bio na straznjem djelu, dok su suknje
projicirane unatrag i padale ravno na tijelo sprijeda.

U 1870-ima i 1880-ima, medutim, i podrska za suknju i silueta koja je bila postignuta sa
bustleom, postali su glavni fokus mode. U ovom desetlje¢u mogle su se vidjeti dvije razlicite
siluete u zenskoj odjeci- obje zadrzavajuéi fokus na straznjoj strani suknje.

lako je bustle prvi put patentiran 1857. godine, popularnost krinoline sprijecila je njegovu
pravu upotrebu u odijevanju sve do 1860-ih, dok se je podsuknja u obliku obruca, pocela
razvijati i mijenjati svoj oblik i formu, a zatim nestala iz mode kako bi se prikladnije
prilagodila stvarnosti Zenskih Zivota. Prve verzije nosile su se nisko, napravljene da potaknu
tzv. "padajuci vlak" ili "rep”. Tipi¢no su bili izradivani od Celika i pamuka, a nosili su se
vezivanjem ili izvijanjem oko prednjeg dijela struka.

Fokus haljine uglavnom je bio na repu suknje ukrasen volané¢i¢ima od ukrasne trake na dnu
haljine i prsluku.

Kasnih 1860-ih godina ku¢ni Sivaéi stroj postao je uobi¢ajen i fokus se preusmjerio na Samo
ukrasavanje haljine, a ne na njenu $irinu. Iako je naglasak ostao na straznjoj strani haljine,
1870-ih se paznja preusmjerava ukrasima repa suknje, a iako su razradeni, mnogi su
pronadeni u podrucju suknje ispod koljena.

Tako je bustle na neko vrijeme postao standardni komad i glavni fokus zenske odjece.

SI. 1. Bustle, 1882.

Gift of Mrs. William R. Witherell, 1953.

The Metropolitan Museum of Art



2.2. PRVA FAZA PARISKE STRAZNJICE: 1868. - 1878.

Prva silueta desetljeca zapocela je 1870.; velike, kruzne ili ovalne krinoline iz prethodnih
desetljeca pretvorile su se u bustle suknje ili haljine.

Bustle je bio blago drapirana izbo¢ina na straznjem dijelu struka, stvorena manipulacijom
tkanine i specifi¢cnim na¢inom drapiranja. Ovaj nagnuti stil bustlea-a podrzavale su podsuknje
ili krinolete izradene od konjske dlake, koje su bile varijacije ranijih ¢eli¢nih krinolina.

Krinolete su se sastojale od redova ¢eli¢nih polukrugova prekrivenih tkaninom.

Bustle haljine ovog razdoblja bile su voluminoznog oblika i izgleda zahvaljujuci velikim
slojevima tkanine, volana i nabora. Mnoge su bile izgleda zapetljanog ¢vora uz pomo¢
nabora, dok je druga varijanta bila ta da je gornji dio haljine, takozvani bodice® uz pomo¢
velikih slojeva materijala koji se je nalazio preko bokova; one su se ¢esto nazivale haljinama
u stilu polonaise® (Cunnington 1990:261).

Povjesni¢ar mode James Laver citirao je suvremenog pisca koji je za modni ¢asopis The
Young Englishwoman 1876. izjavio:

,,Sada je nemoguce tocno opisati haljine: suknje su prekrivene tako tajanstveno, aranZmani
su tako jednostrani, a kopce su tako znatizeljno izmisljene da ako proucavam bilo koju toaletu
Cak i Cetvrt sata, a zadatak da zapisem kako je sve to napravijeno ostaje beznadan. " (Laver

2010:190).

Kada govorimo o pocetku 1870-ih, punoca i volumen suknje koncentrira se na straznjem
dijelu haljine. Takozvana krinolina u obliku kaveza iz 1860-ih postaje bustle tijekom 1870-ih
i 80-ih. Sama konstrukcija bustle haljina bila je radena istim tehnikama kao $to su se
izradivali i kavezi ili je jednostavno bila podstavljena struktura nalik jastuku koji se vezao
oko struka. Bez obzira na tehniku i na¢in, fokus je bio na straznoj strani haljine.

Dekorativni i ukrasni detalji na suknjama samo su vise naglasavali ovu novu siluetu isticajuci
pretjerivanje naglasenih bokova i uskog struka kroz kreativno drapiranje tkanina i slozene
tehnike obrezivanja.

3podice- odjevni predmet za zene i djevojke koji pokriva tijelo od vrata do struka. Izraz se obi¢no odnosi na
odredenu vrstu gornjeg odjevnog predmeta uobicajenog u Europi tijekom 16. do 18. stoljeca ili na gornji dio
moderne haljine koji ga razlikuje od suknje i rukava. Pojam potjece od dijela tijela (jer je odje¢a izvorno
izradena u dva dijela koja su se spajala, Cesto vezanjem).

“polonaise- Zenska odjeca kasnih 1770-ih i 1780-ih ili sli¢an stil oZivljavanja 1870-ih nadahnut poljskom
nacionalnom nosnjom, koja se sastoji od haljine s izrezom i drapirane suknje, noSene preko donje suknje ili
podsuknje. Od kasnog 19. stoljeca, izraz polonaise takoder je opisivao ugradeni presvuceni dio haljine koji se
protezao u dugacke panele preko donje suknje, ali nije nuzno bila prekrivena.



Sl. 2., 3., 4. Bustle, 1870-e; nepoznati autor,
americka kultura
New York: The Metropolitan Museum of Art,
C.1.45.79.2. Gift of Estate of Mary Le Boultillier, 1945.

The Metropolitan Museum of Art




lako je efekt bustle-a izrazen tijekom 1870-ih, silueta uspijeva ostati meka, drapirana i
zenstvena. Ucinak bustle-a postignut je strateSkim nagomilavanjem i drapiranjem tkanine.

Uz haljine visoke mode koje je Charles Worth kreirao, pojavile su se i domisljate
smjernice/upute, osmisljene kako bi omogucile Zenama da slijede nove stilove s malo
troskova, jer je neizmjerno skupo bilo kupiti i priustiti si haljinu za koju je trebalo Cetrnaest
metara tkanine i bila konstruirana i krojena na toliko zahtjevan i kompleksan nacin da je bila
nosiva samo ako je dolazila iz ruku dobrog "proizvodac¢a". Gornja suknja koja je bila
presvucena dominantnom tkaninom, koja je slijedila haljinu u princess stilu, iznenada je
navucéena preko bustle-a, obru¢em koji je svoj puni razvoj postigao pocetkom 1870-ih i
ponovno 1885. godine. Gotovo u isto vrijeme vidimo ponovno pojavljivanje haljine u stilu
polonaise, koja podsjeca na stil iz doba Luja X VI .; vanjska haljina u potpunosti je pokazivala
donju suknju 1 sa straznje strane oblikovala duZi ili kra¢i rep, ukrasen naboranim volanc¢i¢ima,
masnama ili ukrasnim trakama (ovisno o periodu), jer upravo je ovaj modni trend trajao vise
od deset godina..

Sl. 5. Dnevna haljina, 1870-e; Francuska.

Haljina je izradena od plavog svilenog tafta koji savrSeno ilustrira

pad suknje poduprte bustle-om. Ukrasni volani na haljetku identi¢ni su volanima na gornjoj
suknji i podsukniji.



SI 6. Reklame za bustle podrzace.

Na prvoj i drugoj ilustraciji prikazani bustlei od konjske dlake iz 1870-ih i "znanstveni' iz
1880-ih.

Preporucuje se da "zdravi bustle" (ilustracija br.3.) predstavlja "manje zagrijavanje kraljeznice
od bilo kojeg drugogo”.

Langtryjev bustle je takve konstruckije da omogucuje nositeljici da sjedne, a da pritom sam
bustle ponovno zauzme svoju pocetnu formu kada se ustane.

Costume and Fashion- A Concise History, James Lavern 2010.



2.3. DRUGA FAZA PARISKE STRAZNJICE: 1878.-1890.
Viktorijansko modno desetljece 1880-ih oznacilo je kraj bustle trenda.

Da bismo razumjeli modu tijekom ovog desetlje¢a, moramo poceti sredinom 1870-ih, gdje je
bustle bio jos uvijek velik, ali je prsluk oblikovao novi stil koji ¢e trajati sljedec¢ih 15 godina.
Zene vise klase prihvatile su ovaj novi modni trend, dok su siromasne i radnic¢ka klasa
zaostajale. Tijekom kasnih 1870-ih i ranih 1880-ih silueta se dramati¢no mijenja.

Bustle, koji je dao oblik i volumen suknji ranih 1870-ih, smanjio se i spustio dolje niz suknju,
tako da je turnur sada postavljen nisko, gotovo do peta.

Punoca, bogatstvo i volumen suknje isticao se na repu haljine.

Suknja je bila uza bez dodatnog drapiranja tkanine i time su se izgubili bokovi, a vizualno se
dobio uzi struk. Suknje vecine haljina straga su sada bile toliko duge da su se za hodanje
morale podizati. Oblik prednjeg dijela suknje poput plasta bio je dijelom prikriven draperijom
koja je Cinila glavni ukras haljine, a u modu je stigao tzv. "volan za praSinu" koji je bio
dodatak od materijala koji bi parirao haljini, pri¢vr§¢en na donjoj strani ruba suknje kako bi
zastitio haljinu od prljanja. Tijekom razdoblja bustle mode, vezanje je bilo vrlo istaknuta
praksa jer je sicusan struk i dalje bio vrlo popularan.

Mnoge haljine iz 1880-ih pokazuju ovaj novi naglasak u svojim jednostavnim, neobrezanim
linijama i izvrsnom krojenju, a haljine druge polovice 1880-ih pokazuje svoj prodor u sve
oblike odijevanja, $to je kona¢no donijelo novi stil 1890-ih.

Podignuti oblik suknje pojavio se u svim modnim haljinama tijekom ovih godina.

Od 1878. Pocinju se pojavljivati kratke haljine bez repova, prije svega za hodanje; a do 1880.
Godine rep je, osim u ve€ernjim haljinama, gotovo nestao i ujedno stvorio novu izgled linije
suknje i njenim draperijama. Suknja vi$e nije bila pripijena uz tijelo sprijeda, ve¢ je padala
kao ravna, uska cijev, skrivena ispod nabora i volana, te voluminoznih i skupljenih traka, koje
su bile krojene i postavljene u vodoravne trake ili u nizu dubokih kratkih zavoja, iznad
okomitog nabora na rubu.

Sljededi stil, koji je postao uobi¢ajeni oblik, bila je tunika zaokruzena u balona ili panniera®
preko bokova. Ovo je stil koji je oznacio pocetak druge faze ovog razdoblja, odmicanje od
ravnih suknja. Pannieri su mogli biti dio polonaise suknje ili su bili pri¢vr§éeni na samu
suknju. Pannieri su pridonijeli vizualnom prosirenju linije bokova uz pomo¢ materijala koji se
nalazio na bokovima, a za taj izgled "punoce" upravo je bila potrebna podrska bustle-a.

Pannieri su ponovno zazivjeli, za razliku od polonaise stila s pocetka 1870-ih.

Spannier- ili boéni obrugi zensko su donje rublje koje se nosilo u 17. | 18. Stoljeéu kako bi se prosirila Sirina
suknji sa strane, a sprijeda i straga ostavljale relativno ravnima.



Sl. 7. Razliditi tipovi bustle-a, 1880-e.

Metropolitan Museum of Art Gallery Collection

Sl. 8. Bustle, 1880-€.

Bustle posebno dizajniran kako bi nosio teZinu repa od suknje.

Metropolitan Museum of Art Gallery Collection



Kompleksno drapiranje tkanine preko suknje do 1885. godine ve¢ je postalo manje
ukrasenije,ali punije i voluminoznije, tj. pannieri iz ranih 1880-ih ponekad su se izradivali
tako da je tkanina tvorila oblik balona koji se nalazio na straznjoj strani haljine i cesto tvorila
oblik "slapa" uz pomo¢ tkanine, to jest, sa straznjom Sirinom suknje naborane na vrhu u uski
dio na straznjoj strani struka, dok su nabori drzali trake na straznjoj strani haljine.

Bustle je podupirao sam oblik suknje. Poceo se pojavljivati 1880. godine, a 1887. njegov
volumen se poceo povecavati u doba kada je poceo izlaziti iz mode, te naposljetku i nestao iz
mode s novim oblikom suknje 1889. godine. Za razliku od bustle-a ranih 1870-ih, koji se Sirio
po Sirini suknje u obliku Siroke plitke krivulje, bustle 1880-ih bio je uze strukture, koji je visio
dolje na sredini suknje, ili je bio dio konstrukcije same haljine; obruci od ¢elika se ¢esto
ubacuju u podstavu suknje kako bi se dobila moderna linija. Bustle je takoder bio izradivan od
konjske dlake, te Zice. Konstrukcija suknji tijekom cijelog razdoblja bila je slozena i
raznolika. 1875. suknja je oblikovana u obliku klina tako da sprijeda i sa strane nije bilo
volumena u struku; straznja strana, obi¢no od dvije Sirine, bila je podstavljena u duboku
naboranu kutiju, konstrukcija koja se nastavila do otprilike 1880. godine.

Te suknje ¢esto nisu bile podstavljene, osim na porubu, gdje je dodavana kruta podsuknja
kako bi se dobio tok repa.

Za zastitu poruba dodana je i balayeuse tj. nabor od muslina, bijele boje ili u skladu s
haljinom. Tijekom ovog razdoblja podignutih haljina, od 1876. do 1882., rep je ¢esto bio
odvojiv. Za ostatak razdoblja mozda bi bilo to¢no re¢i da opcéenito uopée nema prave suknje,
ve¢ primjena draperija obrezane na podstavu ili osnovu. Upravo je ova podstava, obi¢no kruti
muslin, pamu¢ni saten, alpaka ili svila, dala funkcionalnu $irinu suknje, preciznu granicu
udaljenosti koju je jedna noga napravila ispred druge. Gotovo sve suknje kasnih 1870-ih
imaju trake unutar Sirine leda radi povezivanja. Te su se vrpce nastavile koristiti tijekom
1880-ih, kako bi se suknja zadrzala na mjestu iznad bustle-a.

Suknje ovog razdoblja fromirane su uz pomo¢ draperija, koje pokazuju veliku raznolikost,
domisljatost 1 kompleksnost. Medutim, odredene vrste obrezivanja karakteristicne su za
razliCite faze. Uski i naborani volani nalaze se kao dio ukrasa na ve¢ini haljina izmedu 1875. 1
1885. Izmedu 1875. 1 1880. obi¢no su se kombinirale s ravno prevu¢enim naborima
materijala, padajuci u zavojima. Do 1880. svileni rub bio je manje popularan, ali rubovi od
Sanila bili su u modi izmedu 1880. i 1885. Cipka se ponovno pojavila, skupljena u mekane
volancic¢e i nabore, a u velikim koli¢inama se koristila na haljini tijekom ranih 1880-ih.

Ravne nabore materijala naslijedili su nabori, skupljeni s gornje i donje strane, stvarajuci
napuhane trake preko suknje. Oni su se ¢esto kombinirali s nabranim volanima.

Ova vrsta obrezivanja moze se nac¢i od 1875. godine, ali uglavnom se koristila izmedu 1879. 1
1883. Nakon 1884. draperije suknje postale su rahlije i slobodnije.

Sredinom 1880-ih, bustle se ¢esto ugradivao u temelj same suknje. Pojacavao se u veli¢ini do
1887. godine, a zatim se odmah poc¢eo smanjivati i do 1889. godine potpuno je nestao iz
mode.



Rtsse—s

SI. 9. Cipkasta haljina, 1876.;

SI. 10. Zenski i djegji kostim, ozujak 1877.

Costume and Fashion- A Concise History, James Lavern 2010.



2.4. HALJINE ZA BAL I VECERNJE HALJINE

Vecernja haljina, izmedu 1877. 1 1882., bila je Cesto rezana do vrlo niske tocke straga i
sprijeda, ali savijena visoko preko bokova sa strane.

Do 1885. vecernje haljine rijede su imale ukrasa za razliku od dnevnih haljina, a razlikovale
su se samo po izgledu dekoltea i vrsti materijala.

Krajem 1880-ih stil mnogih veéernjih haljina, posebno onih izradenih od tezih tkanina, bila je
dugacka tunika otvorena s prednje strane koja je otkrivala prednju plastronu suknje.

Cesto je bila vrlo bogato ukrasena, posebno u slozenom vezenju perlama koje je bilo moderno
u to doba.

Za vecernje haljine postojala je kombinacija obi¢ne svile ili barSuna s kariranom ili vezenom
svilom. Krajem 1880-ih, kada su vrlo bogati mijesani materijali poput svile od barSuna bili
vrlo moderni, obi¢no su se kombinirali s obi¢nom svilom ili satenom.

Sl. 11. Haljina za bal, 1875. Sl. 12. Engleske haljine za bal, 1875.



Sl. 13. Vecernja haljina, c. 1877.

Costume and Fashion- A Concise History, James Lavern 2010.

Sl. 14. Formalna veéernja haljina obrubljena ¢ipkom, 1883.

Strawbridge & Clothier's Quarterly.



2.5. TKANINE I BOJE
Tijekom ovog razdoblja moda je bila da se za haljinu koristi vise od jednog materijala.

Dnevne haljine kasnih 1870-ih bile su krojene od dva razli¢ita materijala jedne nijanse boje,
na primjer, popelin i barSun; ili se pak koristila svila kariranog uzroka sa satenom iste nijanse
kao dominantna boja kariranog uzorka materijala.

Vunene tkanine u tom su razdoblju imale novu vaznu ulogu kao modne tkanine. Koristile su
se na dva razlicita nac¢ina; haljine ravne forme kasnih 1870-ih zahtijevale su tkanine koje bi
savrSeno saliveno pristajale na samom tijelu, sa laganim i mekim padom tkanine.

Za to su bili koristeni meksi i lak$i vuneni materijali, koji su se ¢esto kombinirali sa svilom,
¢ak iu ve€ernjim haljinama; keper od kasmira koristen je uglavnom u 1870-ima, a lagani
vuneni i laneni muslin u 1880-ima.

Serz, flanel i lagane vunene tkanine sa dezenima koristeni su za neformalnu haljinu na
otvorenom. Druga upotreba bila je od tezih vunenih tkanina, tvida i materijala za krojenje
haljina i kostima po mjeri, koji su bili najbitniji i najznacajniji odjevni predmeti u svim
modnim promjenama vladavine. Do 1889. ove su se haljine po mjeri, poznate po svojim
jednostavnim linijama i jednostavnoj formi, razvile od svojih pocetaka kao odjevni predmeti
za odmor i na otvorenom. Grublje vunene tkanine i dalje su se koristile za ovu vrstu odjece,
ali vuna je bila koriStena kao materijal za svakodnevnu odjecu.

Potreba za materijalima koji bi se lagano i mekano drapirali znacila je ozivljavanje laganijih
svila; sura, mekana svila, bila je moderna ve¢i dio razdoblja.

Madras ili Delhi muslin ¢esto koristio za haljine s kraja 1870-ih i pocetka 1880-ih.

Platno od prirodnih boja, ¢esto izvezen u bojama, je bilo osobito karakteristicna tkanina za
ljetne haljine sredinom 1880-ih. Pamuci u boji s bijelim vezom i vezenom svilom tussore,
divlje svile u prirodnoj boji, takoder su bili moderni.

Medu tezim tkaninama, pli§ i pamuc¢ni barSun, mnogo su se nosili pocetkom 1880-ih.

Od ostalih teskih tkanina Cesto su bile koriStene svila od brokata, rezani saten i nebruSeni
bar$un i matelasse, svila koja je izgledala kao da je proSivena.

Mali cvjetni uzorci, usko tkani, uglavnom su se koristili za rezane materijale krajem 1870-ih i
pocetkom 1880-ih. Uzorci su se povecavali prema kraju 1880-ih, iako su jo$ uvijek koristeni
manji uzorci. Utjecaj uzoraka iz 18. stoljeca moze se vidjeti u oslikanim i izvezenim
dezenima. Haljine u ovom razdoblju mogle su takoder biti radene od svile ili oslikanog
pamuka po uzoru na 18. stoljece. Oslikane svile, vuna i pamuk bili su moderni tijekom 1880-
ih, u prugastim, tockastim i kvadratnim uzorcima.

Ovo je opcenito bilo razdoblje bogatih i raznolikih boja, ponekad prili¢no jarkih kombinacija
boja i ukrasa, ali postoji od 1880-ih gotovo jednak broj haljina u vrlo svijetlim nijansama.

Sto je laksa i njeznija boja, to je haljina elegantnija.



Cipka koja se obilato koristila za ukrasavanje draperija na haljinama, a za ovratnike i
plastrone koji su im dodani pocetkom 1880-ih, Cesto je bila u boji kave.

Neke od svjetlijih ljetnih haljina bile su obrubljene masnama i petljama od vrpce jarkih boja.
Svijetlije boje bile su uobicajene za vecernju haljinu za razliku od dnevne haljine.

Plava, bijela, crvena, ruzicasta i bijela Cesto se nalaze u ljetnim haljinama.

Nosile su se mnoge nijanse plave boje, osobito u 1880-ima, i bogate smede, Sarene i
maslinastozelene, ali bogata crvena, boje vina i nijansama sli¢nim draguljima, bila je mozda
dominantna boja cijelog razdoblja. Karmin, granat, grimiz i boja $ljive kori$teni su kao
prevladavajuce boje haljine, koriste¢i dva materijala, barSun i saten; ili su se koristili, posebno
u kasnim 1870-ima, s kontrastnom neutralnom bojom, boje granata i sivom, bordo i krem.
Kombinacija svijetlocrvene i tamno sive boje takoder je bila popularna u 1880-ima.

Sl. 15. Walking Dress, circa 1885., House of Worth, Charles Frederic Worth

Brooklyn Museum Costume Collection at The Metropolitan Museum of Art, Gift of the
Brooklyn Museum, 2009; Gift of Mrs. C. M. Andrews, 1951



Sl. 16. Dinner Dress, circa 1884./1886., Mme Grapanche

The Metropolitan Museum of Art, Gift of Mrs. J. Randall Creel, 1963.



3. ANALIZA PRISTUPA | IZRADE KOSTIMA U FILMOVIMA
POVIJESNE TEMATIKE IZ DRUGE POLOVICE 19. STOLJECA

3.1. THE AGE OF INNOCENCE (DOBA NEVINOSTI), 1993.

Doba Nevinosti ameri¢ka je povijesna romanti¢na drama iz 1993. godine koju je rezirao
Martin Scorsese. Scenarij, adaptaciju romana koju je napisala Edith Wharton 1920. godine,
napisali su Scorsese i Jay Cocks.

U filmu glume Daniel Day-Lewis, Michelle Pfeiffer, Winona Ryder i Miriam Margolyes, a
objavio ga je Columbia Pictures. Radnja filma odvija se 1870-ih godina 19.stoljeca i govori 0
udvaranju i braku Newlanda Archera (Day-Lewis), bogatog odvjetnika njujorS§kog drustva, s
May Welland (Ryder); Archer se tada susrece i legalno zastupa groficu Olensku (Pfeiffer)
prije neocekivane romanti¢ne afere.

Doba Nevinosti prikazan je 17. rujna 1993. u izdanju Columbia Pictures.

Dobio je priznanje kritike, osvojivsi Oscara za najbolju kostimografiju (Gabriella Pescucci) i
nominiran za najbolju glumicu u sporednoj ulozi (Winona Ryder), najbolji adaptirani scenarij,
najbolju originalnu glazbu 1 najbolju umjetnicku reziju.

Za kostime je zasluzna Gabriella Pescucci, dok je svjetski poznata kuca Tirelli Costumi Roma
zasluZna za Pescuccijunu viziju kostima sa svojim preciznim i perfektnim vjestinama krojenja
1 Sivanja. Sama godina radnje filma nije to¢no precizirana, ve¢ je navedeno da se radi o 1870-
ima 19.stoljeca, no pomocu kostima, njihovih dizajna i detalja, moZemo zakljuciti kako se
radi o polovici 1870-ih, izmedu 1876. i 1878.godine, a kako to mozemo zakljuditi biti ¢e
objasnjeno analizom kostima May Welland (Winona Ryder) 1 grofice Olenske (Michelle
Pfeifer).

U samome filmu Cesto se spominje 1 tadaSnji najpoznatiji modni kreator 1 "otac" visoke mode,
Charles Frederick Worth, ¢ije su haljine bile najtrazenije 1 nosile su ih Zene iz visoke klase
diljem Europe. Sama Pescucci odala je ¢ast Worthu time §to je bila inspirirana njegovim
haljinama i krojevima, te su neke toaletne haljine bile i savrSene replike njegovih haljina.

Osim $to su kostimi bili "glavna uloga" 1 fokus u filmu,takoder su i veliki faktor bile i same
boje kostima, odnosno boje haljina s kojima je Pescucci vrlo inteligentno postigla razliku u
samim psiholoskim karakterima medu protagonistima, May Welland i groficom Olenskom.

Kako je to postigla, takoder ¢u elaborirati putem analize pojedinih kostima.

Sto se ti¢e same tehnike krojenja i §ivanja povijesnih kostima, Pescucci je uz pomoé vjestih
konstruktora iz kuce Tirelli ostala vjerna izvornim konstrukcijama i tehnikama krojenja,
Sivanja, ali i samog nacina drapiranja tkanine koja je bila specifi¢na za to razdoblje, razdoblje
bustle mode 1 haljina, te je koristila izvorne materijale tog doba, kao Sto su saten, svila,
barSun, plis, krzno, vuna, ¢ipka i til.



3.1.1. ZARUCNICKI BAL MAY WELLAND

Kostimografkinja Gabriella Pescucci osim $to je pomno odabrala krojeve haljina za lik
Winone Ryder, May Welland, takoder je i pomno birala boje za njene kostime koje su se
postepeno korz film, kao §to se njen sami lik psiholosko karakterno mijenjao.

May Welland je mlada djevojka u ranim dvadesetima i njen lik predstavlja olicenje mladosti,
nevinosti, ljepote 1 gracioznosti, i to se upravo moze vidjeti po bojama njenih kostima.

Do polovice filma, prije njene psiholosko karakterne promjene, May Welland nosi haljine
njeznih pastelnih boja, ve¢inom prevladavaju bijeli tonovi, te ljubicasta, crvena i tamnoplava.

Film zapocinje sa scenom zaruéni¢kog bala gdje vidimo prvu haljinu May Welland i jedan od
ogrnutu tilom. Kostim, odnosno haljina, sastoji se od dva dijela: gornji dio haljine ¢ini bodice,
cuirass stila, a donji bogata suknja koja je poduprta niskim bustle-om.

Veé po ovome kostimu, njegovom Kroju i najvaznijem ¢imbeniku, a to je upravo bustle,
mozemo vidjeti 1 zakljuciti kako se radi o periodu izmedu 1876. 1 1878.godine 19.stoljeca jer
su upravo za ove godine bili specifi¢ni cuirass prsluci (cuirass bodice) koji nisu sezali do
linije struka, ve¢ se njihova duljina spustala do polovice bokova (produzivao se po sredini
prsluka sa prednje i straznje strane) kako bi se jos vise izrazio si¢usan struk time $to je bio
usko pripijen na zensko tijelo kako bi se naglasili i bokovi, te upravo zbog njegove
karakteristi¢ne duljine suknja je padala ravno i stisnuta u struku na ledima, bez prednjeg
drapiranja suknje.

Za razliku od prve polovice 1870-ih godina gdje je visoka vrsta bustle-a bila u modu, u ovom
modnom periodu se nosio niski maleni bustle koji se spustao duz duljine suknje i sezao do
peta. Fokus same suknje nalazi se sa straznje strane upravo zbog njene punoce postignute sa
voluminoznim drapiranjem tkanine koja se nalazima na bustle-u i tvorila oblik tog
fascinirajuceg repa suknje koji se vukao po podu.

Gornji dio kostima, preciznije, bodice/prsluk dubokog je ovalnog vratnog izreza sprijeda i
straga, izrez koji je bio moderan i specifian za vecernje haljine u ovom periodu, dok su
rukavi vrlo kratki, od istog satena kao i suknja sa ukrasnim, bijelim plisiranim volanima.

Prvi dio donjeg dijela suknje je saSiven tako da se tkanina suknje u dva reda drapira i tvori
oblike malenih balona, dok je drugio dio donjeg dijela suknje plisiran.

Suknja je ukrasena zlatovezom, perlicama i tilom. Na straznjem dijelu haljine mozemo vidjeti
kako duljina prsluka doseze liniju ispod bokova i rezan je u lagani V oblik, porubljen
plisiranom ¢iSkom. Prvi dio repa suknje seZe do koljena tvoreci oblik balona, postignut sa
voluminoznos¢u i drapiranjem tkanine, dok je drugi dio repa suknje dulji od prednjeg dijela
suknje ispod kojeg se vidi bogata podsuknja porubljena ¢ipkom, dok sam rep zavrSava
identi¢no kao i prednji dio- plisiranim volanima. Kao modni dodatak, u kompletu vecernje
haljine, May nosi bijele rukavice do iznad lakta.



Sl. 17. Haljina May Welland, Gabriella Pescucci, 1993.

Tirelli Costumes.



3.1.2. BIJELA HALJINA ZA STRIJELJASTVO

Sl. 18. Bijela haljina za strijeljastvo, The Age of Innocence, 1993.

U sceni natjecanja u strijeljastvu, May nosi bijeli kostim za sportske aktivnosti.

Kostim je izraden od gustog bijelog lana koji se koristio u 19.stoljecu kao lagani materijal za
razne sportske aktivnosti, a kostim se sastoji od dva dijela: gornjeg- prsluk, i donjeg- suknje.

Gornji dio kostima ¢ini bodice/prsluk sa dugim rukavima koji sezu do ispod lakta, te ovdje
¢ini ulogu laganog haljetka. Prednji dio prsluka takoder prati liniju struka i bokova, ali su mu
krajevi dvostruko rezani, dok se duz cijele prednje strane protezu sitni bijeli gumbi kako bi se
postigao veci efekt dnevnog i sportskog prsluka.

Straznji dio prsluka od linije struka postepeno prosiruje i zavrsava u V-oblik, te je donji dio
prsluka oblikovan volanima i porubljen bijelom ¢ipkom.

Sam prsluk je prili¢no jednostavan, ali istovremeno zenstven koji savrSeno pristaje
protagonistici. Izrez prsluka je klasican i jednostavan, takoder V-obliku, a ovratnik je Sirok i
pada na ramena, te je izvezen zlatovezom i ukraSenom pastelno zelenom masnom od satena.



Za razliku od dnevnih haljina i njihovih rukava koji su pripijeni uz ruke, na ovom kostimu
rukavi su $iri 1 opusteniji upravo iz razloga §to se radi o kostimu namijenjenog za sportske
aktivnosti. Rukavi su do razine ispod lakta koji se malo proSiruju, te su stisnuti bijelim
ukraSenim orukvicama na Kojima je naSivena ukrasna Cipka koja tvori ukrasne volane.

Na prsluku oko struka, kao ukras i modni dodatak nalazi se pastelno zelena ukrasna masna
kao i na vratnom izrezu, koja se proteze duz skoro ¢itavog straznjeg dijela suknje.

Donji dio kostima ¢ini suknja koja parira sa rukavima; takoder izradena od bijelog lana, dok
je svaki drugi red volana od ukrasne ¢ipke, a prva polovica prednjeg dijela suknje krojena u
sitnim naborima.

Suknja na ovom kostimu ne sadrzi rep kao na vecernjoj haljini, ali je podrzana malim,
suptilnim bustle-om s kojim se dobiva izgled punoce na straznjem dijelu suknje koji ipak nije
toliko izrazen kao na ve€ernjim haljinama.

Kao modne dodatke May nosi bijeli Sesiri¢; zenski dnevni kostim za van morao je sadrzavati
Sesir, dok na rukama ima bijele rukavice od ¢ipke koje sezu do zgloba koje su se nosile u
proljece i ljeti.

3.1.3. DNEVNA HALJINA

U sceni parka, May nosi dnevnu varijantu kostima, ponovno bijele boje kako bi se istaknula
njena nevinost 1 mladost. Bila je opée poznata ¢injenica u to doba, propisana po uputama za
zensko odijevanje, da mlade i neudate djevojke moraju nositi njeZne i pastelne boje, te su za
njih bile neprimjerene u drustvu haljine jarkih boja.

Dnevni kostim sastoji se od dva dijela istog materijala s cvjetnim uzorcima i crnim porubima,
takoder sa cvjetnim uzorcima. Gornji dio kostima ¢ini prsluk (bodice) sa dugim rukavima koji
ima prednje kopcanje, te kao u prethodnom kostimu, ¢ini ulogu haljetka.

Prsluk se proteze duz bokova i dvostruko je rezan u obliku dva klina, dok se straznji dio
prsluka produljuje i prosiruje u obliku leprsavih volana i time vizualno radi maleni rep suknje
uz pomo¢ bustle-a koji se nalazi ispod suknje.

Ovratnik prsluka je visok, V oblika i ukrasen ukrasnom trakom sa cvjetnim uzorcima koji su
tada bili naymoderniji 1 najpoZeniji uzorci.

Donji dio rukava je ukraSen sa dvije ukrasne trake istog materijala kao i na ovratniku, te
porubljeni ukrasnom ¢ipkom naSivenom kao maleni volani.

Donji dio kostima ¢ini suknja koja se sastoji od dva dijela; gornje i donje suknje.

Obje suknje su od istog materijala, ali se razlikuju po nacinu rezanja tkanine, porubima 1
razli¢itim ukrasnim trakama.



Kao $§to je bio modni trend tog doba, prednji dio suknje je bio stisnuti oko struka i ravno je
padala preko prednjeg dijela tijela, dok je fokus bio na straznjem dijelu suknje.

Gornji dio suknje s prednje strane identi¢no je rezan kao i sam prsluk, u obliku klinova, te je
ukraSena dvostrukom ukrasnom crnom trakom koja se nalazi kao ukrasni detalj na cijelom
kostimu, dok je rub suknje porubljen ukrasnom ¢ipkom.

Straznji dio gornjeg dijela suknje je uz pomoc¢ tocno odredene metraze materijala oblikovan
kako bi tvorio maleni rep u obliku balona, potpomognut sa malenim bustle-om niskog pada.

Volumen punoce repa se dodadtno dobio i produzetkom samog prsluka.
Donji dio suknje je ravnog Kkroja i sastoji se od dva dijela koji su rali¢itih materijala.

Prvi dio donje suknje je od istog materijala kao ostatak kostima, ukrasen tankom pastelno
ruzi¢astom trakom, a rubovi su ukraseni sitnim volanc¢i¢ima.

Donji dio sastoji se od dvije razlicite tkanine; crne ukrasne trake s cvjetnim uzorcima i crnom
obi¢nom tkaninom. Rezana je vodoravno u nekoliko redova, a ukrasna traka je skrojena u
obliku malih volancica.

Kao modne dodatke, May nosi $esiri¢ ukrasen pastelno ruzi¢astom trakom obrubljenom
crnom trakom s cvjetnim uzorcima.

Sl. 19. Dnevna bijela haljina, The Age of Innocence, 1993.



3.1.4. LIUBICASTA VECERNJA HALJINA

vecernja haljina. Kao §to sam rekla na samom pocetku ove analize, u ovom filmu dogada se
psiholosko karakterna promjena kod likova, kako glumom, tako i samim kostimima i
njihovim bojama; nakon §to se May uda i postane svjesna da njen muz gaji osjecaje za drugu
zenu, gorficu Olensku, May se iz nevine i naivne djevojka pretvara u hladnu, suzdrzanu
mladu zenu koja do samoga kraja filma, zapravo, drzi "sve konce u rukama".

U prvom dijelu filma vidali smo je u kostimima njeZnih i pastelnih boja, a sada se pojavljuje u
sceni kao nova zena koja je udata, potpuno svjesna i sveprisutna, a to se odrazava u njenom
kostimu. Ova ljubicasta vecernja haljina jedna je od najbogatijih i najraskosnijih haljina u
filmu. Za razliku od dnevnih haljina koje su bile "kratke", veCernje haljine krajem 1870-ih bile
specifi¢ne po tome $to su bile dugacke, odnosno rep suknji je raskosno "plesao" po podu
ispunjavajuci plesne dvorane i domove sa svojim bogatim tkanima.

Kostim savr$eno prikazuje tadasnju najpozeljniju siluetu: u prvom planu je si¢usan uski struk,
bokovi su naglaseni sa prslukom, a glavni fokus je na straznjoj suknje koju podupire niski
bustle presvu¢enom bogatom suknjom od raskosne tkanine koja se posebno drapirala i krojila
kako bi tvorila dugacak rep.

Haljina se sastoji od dva dijela istog materijala- ljubi¢astog satena, gornjeg i donjeg dijela;
bodice i suknja. Prsluk je u stilu cuirass koji ide preko bokova i dvostruko je rezan u obliku
blagih klinova, sa prednjim kop¢anjem. Prsluk prvog kostima, bijele satenske haljine, imao je
okrugli izrez, dok je prsluk ljubicaste haljine u obliku V sa prednje i straznje strane.

Ova vrsta izreza bila je veoma popularna kod vecernjih haljina, te haljina za bal.

Ono §to je najupecatljivije kod ove haljine jest prednji dio prsluka koji je ukrasen izvezenim
cvjetnim uzorcima od svilenih niti 1 ljubi€astim pliSem, a funckiju gumba Cine biseri.

Straznji dio prsluka produljuje skroz do sredine suknje, te vizualno izgleda kao da straznja
strana haljine ima dvije suknje i dva repa- gornju i donju suknju, te gornji i donji rep.
Produzetak straznjeg dijela prsluka krojen je u dva dijela: u prvom dijelu sredi$nji dio krojen
je u okomite volane, dok je sa strane materijal sitno vodoravno nabran.

Drugi dio je sitno nabran i proSiren, te prema kraju samog repa suzuje i zaobljuje.

Rukavi su kratki 1 spuSteni, od ljubicastog satena, a izrez je ukraSen ljubi¢astom satenskom
vrpcom.

Suknja ovog kostima je posebno fascinirajuc¢a i zadivljujuca, ne samo zbog raskosnog i
sjajnog ljubicastog satena, ve¢ iz razloga §to je prednji dio krojen na Cetiri razli¢ita nacina:
prvi dio suknje krojen je tako da tkanina tvori Siroke vodoravne nabore, a okomito duz sredine
suknje su krojeni sitno skupljeni nabori. Drugi dio suknje krojen je u Cetiri reda u kojima je
tkanina nanizana i skupljena da tvori oblik malenih balona. Kraj suknje krojen i obrubljen
okomitim plisiranim volanima Kkoji se protezu duz cijele Sirine i samog repa suknje.



Sl. 20. Ljubicasta vecernja haljina May Welland, Gabriella Pescucci, 1993.

Tirelli Costumes.

SI. 21. Prsluk ljubi¢aste ve¢ernje haljine, Gabriela Pescucci, 1993

Tirelli Costumes.



3.1.5. PLAVA VECERNJA HALJINA GROFICE OLENSKE

Kao $to sam ve¢ ranije napomenula, boja kostima ima veliku ulogu u filmu jer skupa sa
radnjom prikazuje i opisuje pshiloSke promjene karaktera kod likova 1 kao $to je to bio slucaj,
to jest, primjer kod May Welland, tako imamo i kod lika koju tumaci Michelle Pfeiffer,
groficu Olensku.

Grofica Olenska u filmu predstavlja snaznu, ali krhku Zenu, rastragana izmedu rastave, afere,
te visokog drustva New Yorka, ali istovremeno ostaje i dalje jakim, samostalnim i
emancipiranim likom.

Na pocetku filma, upoznajemo sa glavnim zenskim likovima, May Welland i groficom
Olenskom koje se skupa pojavljuju u istoj sceni, ali u sasvim razli¢itim kostimima u razli¢im
bojama. Dok je lik May Welland nosila rasko$nu bijelu haljinu od satena, grofica Olenska
nosi jednostavnu vecernju haljinu, parisko plave boje.

Dok je May Welland bila u njezno pastelnim tonovima, grofica Olenska nosi haljine koje su
boje dragog kamenja poput rubin crvene i smaragdno zelene.

Haljina se sastoji od dva dijela koji su krojeni na razli¢ite nacine.

Prvi dio haljine ¢ini prsluk sa dugim rukavima prugastostog uzorka; prsluk je krojen na na¢in
da stvara iluziju vidljivog korzeta, a ostatak prsluka da Cini iluziju haljetka.

Prsluk prelazi preko bokova i rezan je na dva nacina, sredi$nji dio je ukrasen gumbima i
plavom satenskom masnom 1 broSem- plavi saten koji je prevladavajuéi materijal kostima.

Izrez prsluka je Cetvrtastog oblika, dok su mu srediSnji rubovi obrubljeni pletenicama od
plavog satena. Orukvice i sami rukavi takoder su ukraseni i obrubljeni pletenicom od satena
(ukraSavanje haljina pletenicama dominatnim materijalom bio je veoma popularan modni
trend u periodu izmedu 1875.-1880.)

Donji dio kostima ¢ini suknja koja se sastoji od dva dijela i dva razli¢ita materijala: gornje
suknje je asimetri¢no postavljena i smjeStena ispod prsluka, lagano drapirana i stisnuta u
struku, te priljubljena za bokove i glavnu suknju.

Dio suknje otkriva donji dio, dok ostatak tkanine se obavija oko bo¢nog dijela suknje i iza na
straznjoj strani ispod prsluka se suzava,

te drapiranjem same tkanine dobiva se efekt punocée i volumena na straznjem gornjem dijelu
suknje, a ostatak tkanine nastavlja se duz cijele haljine i tvori rep.

Glavna suknja krojena je na dva razli¢ita nacina: gornji prevladavajuci dio krojen je u niz
malih vodoravnih redova u kojima su drapiranjem tkanine nanizani sitni baloni, a zavrSava sa
ukrasnim malim volanima. Donji dio suknje zavr§ava okomitim plisiranim volanima.

Kao modni dodatak, grofica Olenska ima plavu ogrlicu od plisa koji je ukrasen broSem.



Sl. 22. Plava haljina grofice Olenske, Gabriella Pescucci, 1993.

Tirelli Costumes.



3.1.6. CRVENA VECERNJA HALJINA GROFICE OLENSKE

Sl. 23. Crvena vecernja haljina, The Age o Innocence, 1993.

Scena gdje je posebno organizirana vecera za groficu Olensku, Michelle Pfeiffer se pojavljuje
u zapanjujucoj grimizno crvenoj haljini. Ovakav jedinistveni ulazak u scenu mozemo
usporediti sa scenema iz filmova poput Anne Karenine kada se Anna Karenina pojavi u crnoj
haljini, ili pak sa scenom iz filma Prohujalo s Vihorom kada se Vivienne Leigh pojavljuje u
crvenoj haljini na balu.

Kostim se sastoji od dva dijela- prsluka i suknje, i dva razli¢ita materijala- crvenog satena i
oslikane svile. Prsluk je klasi¢nog cuirass stila, prelazi liniju bokova, a sredi$nji dio je
produZen i zaobljenog oblika. Ako pomnije prou¢imo kostim, mozemo vidjeti kako je prsluk
rezan u nekoliko dijelova 1 da je u svaki Sav umetnuta Sipka koje tvore korzet.

Izrez prsluka je V oblika sprijeda i straga, spustenih ramena, obrubljen crvenom trakom od
satena sa pariraju¢om masnom, te je ukrasen perlicama. Duz srednjeg dijela prsluka nalaze se
nasivene kristalne perlice. Rukavi su veoma kratki, te je ujedno zanimljivo skrojeni na nacin
da imitiraju drapiranje straznjeg dijela suknje i njezin rep.

Car ovoga prsluka je §to mu se straznja strana doseZe do poda i zapravo stvara iluziju da je
dio suknje. Ovdje takoder mozemo primjetiti kako je sam bustle ugraden u straznji dio
prsluka, a ne u suknju. Dodatni efekt volumena i punoce postigao se drapiranjem tkanine od
linije bokova do polovice suknje. Suknja je krojena na 4 razli¢ita nacina, identi¢no kao i
ljubicastoj haljini May Welland koju kasnije nosi u filmu. Prvi dio suknje krojen je tako da
tkanina stvara mnostvo vodoravnih nabora, dok je duz srediSnjeg dijela suknje okomito sitno
nabran. Drugi dio suknje krojen je u dva vodoravna reda u kojem se nalaze nabori i tvore
oblik balona. Rub suknje zavrsava Sirokim plisiranim volanima, a straznji donji dio suknje je
produzen i ¢ini klasi¢an rep haljine. Kao modne dodatke, grofica Olenska nosi bijele rukavice
od satena duljine iznad lakta i lepezu sa crnim perjem.



3.1.7. KUCNA HALJINA GROFICE OLENSKE

Ovaj kostim ima mozda najvece znaenje u cijelome filmu; do sada smo vidali groficu
Olensku u kostimima jarkih boja koje su na neki nacin predstavljale jedan dio njenog
karaktera i osobnosti, dok u ovoj sceni nosi romanticnu svjetlo zelenoplavu kuénu haljinu.

Kostim savr$eno reprezentira i cjelokupnu atmoseru i radnju same scene gdje grofica Olenska
i Archer Newland (Day-Lewis) izjave ljubav jedno prema drugome i Zrtvuje svoju vlastitu
srecu, te je oliCenje druge strane njenog karaktera, a to su njeznost i krhkost.

Haljina je krojena od jednog materijala- svilenog satena, ali se sastoji od tri dijela.

Gornji dio haljine ¢ini prsluk krojen u dva dijela: prednji dio prsluka rezan je na 4 krojna
dijela i produljuje se do razine ispod koljena. Tkanina pada ravno, dok je bo¢na strana
skupljena i drapirana, i tvori oblik polukruga, obrubljenog izvezenom ¢ipkom boje bjelokosti.

Ovim tipom produzenog prsluka dobivamo dojam da se kostim sastoji od gornje i donje
suknje. Ispod produzetka nalazi se okomito plisirana koja se postepeno $iri 1 produzuje prema
straznjoj strani kostima. Plisirani dio suknje ukrasen je narancastim satenskim trakama.

Prsluk ima visoki ovratnik koji je zatvoren na ledima, dok je prednja strana Cetvrtastog oblika.
Rukavi prsluka su dugi, do linije zgloba, a orukvice su krojene $ire od samih rukava.

Na samim otvorima je naSivena izvezena ¢ipka u obliku volana, dok je gornja strana orukvice
obrubljena sitnim volanc¢i¢ima od satena i zlatnom ukrasnom trakom.

Za ovaj period bilo je specificno da prsluk sadrzi dva ovratnika: jedan koji je samostojeci, a
drugi melano 1 lagano pada na ramena, kao §to moZemo vidjeti i na ovom primjeru.

Glavni dio ovratnika je samostojeci obrubljen volanci¢ima od Cipke koja se proteZe cijelim
izrezom. Drugi dio ovratnika je ve¢i i $iri, pada preko linije ramena, a ulogu ovratnika ¢ini
izvezena Cipka. Ovratnik je ukraSen satenskom maSnom koja se nalazi na prednjici izreza na
koju je naSivena dugacka traka od izvezene ¢ipke i duljine je kao prednji dio prsluka.

Straznji dio prsluka krojen je od Sest krojnih dijelova.

Gledajuci sa bo¢ne strane prema srediSnjem dijelu haljine, prva dva krojna dijela prouduljuju
se duz cijelog prsluka. Iduca dva krojna dijela produljuju su duz Citavog repa, te su rezani na
dva dijela, jedan dio se nalazi na bo¢noj strani haljine, dok se drugi, sredi$nji dio produljuje
oslanjajuci se na rep haljine. Straznji prednji dio repa obrubljen je ukrasnim bijelim
volanc¢i¢ima od satena ukrasenim zlatnom satenskom trakom.

Sredi$nja tri krojna dijela prsluka produljuju se do srediSnjeg dijela haljine 1 drapiranjem
tkanine tvore ukrasni volumen straznjeg dijela suknje u obliku balona, ukrasen bijelom
satenskom masnom i obrubljen izvezenom Cipkom.

S obzirom na duljinu, ali i tezinu repa, haljina je poduprta niskim bustle-om koji je posebno
dizajniran za ovakav tip suknji (slika 9.).



Sl. 24., 25., 26. Ku¢na haljina Grofice Olenske, Gabriella Pescucci, 1993.

Tirelli Costumes



3.2. THE PORTRAIT OF A LADY (PORTRET DAME), 1996.

Portret Dame filmska je adaptacija novele iz 1881.godine koju je napisao Henry James, dok
je film rezirala Jane Campion.

Glavne uloge tumace Nicole Kidman kao Isabel Archer i John Malkovich kao Gilbert
Osmond. Film govori o Isabel Archer, nevinoj mladoj Zeni neovisnih sredstava kojom
manipuliraju njezina "prijateljica” Madame Merle i zabludi Gilbert Osmond.

Shrvana svojom zivotnom odlukom da se uda za Osmonda, Isabel Archer postaje svjesna da
njen zivot, svijet i duh polagano umiru.

Radnja filma se odvija u kasnim 1870-im godinama 19.stoljeca (izmedu 1876.1 1879.), a za
kostime je zasluzna Janet Patterson.

U ovim Kkreacijama postoji nevjerojatna kolic¢ina detalja koja je samo nagovjeStena na ekranu,
pa pomaze u pronalazenju prikazanih fotografija i dodatnih promotivnih fotografija kako bi se
kostimi vidjeli u punom sjaju.

Kostimi igraju vaznu ulogu u pri¢i, na neki nacin simboli¢no i za zaplet.

Glavna junakinja Isabel Archer (Nicole Kidman) odijeva se u tamnije boje i slozeniju,
restriktivniju odjecu s jace uvijenim frizurama dok joj zivot postaje restriktniji i
kompliciraniji. Kao $to Rebecca M. Gordon objasnjava u "Portraits Perversely Framed: Jane
Campion and Henry James" (Film Quarterly 56, br. 2, 2002.):

"Predstavijajuci Isabel kao portret, a ne kao cjelovitu temu, film prati njezin drustveni razvoj
I njegove ucinke na njezinu vanjstinu kroz promjene kostima i kose.

Crpeci se iz Jamesovih slika i vlastitog kinematografskog repertoara, Campion koristi
rasvjetu, mobilno kadriranje i brze promjene gledista kako bi se sto blize utrkivao unutarnjoj
drami Isabelina uma i reakcijama koje drugi likovi imaju na nju."

Kostimi suraduju s filmskim tehnikama kako bi stvorili ovaj portret dame, koji se razlikuje od
onog u romanu, ali je jo§ uvijek neobi¢no nepotpun i jo§ otvoreniji.

Bas kao $to odjeca slika ovaj portret, kostimi se koriste za unapredivanje price - obicno s
negativnim utjecajem. Isabelin crno-bijeli suncobran sa prugama postaje instrument kojim je
Osmond (John Malkovich) zadirkuje i prakticki hipnotizira u njihovom braku.

Kasnije, u drugoj kljuénoj sceni, Osmond stupa na rep njezine haljine kako bi je zarobio i
optuzio da je dosla izmedu Pansy, njegove kéeri i bogatog prosca.

Prica zapocinje 1876. godine u Engleskoj, a zatim se seli u Italiju na sljedece tri godine.



U Engleskoj Isabel nosi nekoliko jednostavnih tamnih haljina, a kosa joj je razbarusena, ali
jednostavno oblikovana i pomalo kovréava. Mozda je u zalosti, jer je siroce, u posjetu
engleskoj rodbini. U ¢lanku “I Am Isabel, You Know?’: The Antipodean Framing of Jane
Campion’s Portrait of a Lady” (MC Journal, svezak 11, br. 5, 2008.), Annabel Cooper
napominje: "[Redateljica Jane] Campion rekla je da je kovréava kosa bila Kidmanova ideja,
jer ju je tako nosila kao djevojcica i nije joj se svidala, a to bi znacilo Isabelinu
nezainteresiranost za njezinu ljepotu, ali takoder je rekla da je inspiracija za film dosla dok je
bila kod frizera, na tretmanu bojenja kose."

Jedva suzdrzane crvene kovrce naruSavaju ogranic¢enje Isabeline viktorijanske odjece sve do
posljednjeg prizora prije njezinog braka. Zatim naglo nestaju da bi ih zamijenile slozene
pletenice namotane i1 zategnute na zatiljku, poput stila koji je nosila Madame Merle (sli¢no
zarobljena u Osmondovoj mreZi), i ne vracaju se dok Isabel ne popusti Osmondovu autoritetu
1 otputuje do svoje umiruée rodakinje u Engleskoj.

Kovrcava kosa ostaje s Isabel dok joj je od ujaka ostavljeno bogatstvo 1 putuje u Italiju, dok
odjeca postaje sloZenija. Nosi blijede haljine koje su istovremeno prikladne za toplu klimu 1
evociraju njenu mladost 1 nevinost. Sve ¢e to nestati nakon $to podlegne Osmondu.

3.2.1. BIJELA DNEVNA HALJINA

U pocetku filma, Isabela nosi haljine vrlo jednostavnog kroja i tamnih boja, no nakon njenog
dolaska u Italiju, Isabel po€inje nositi zanimljivije i ukraSenije haljine, poput ove bijele
dnevne haljine koja je ukrasena crnim vezom cvjetnog uzorka.

Haljina je vrlo jednostavnog kroja, ali ipak Zenstvena i elegantna, krojena od jednog materija.

Na ovom primjeru kostima mozemo uociti kako se za razliku od kostima iz prethodnih
analiziranih filmova razlikuje po tome §to se ne sastoji od dva dijela, ve¢ od jednog; cuirass
prsluk nije naglasen izvana kao dio haljine, ve¢ iznutra- to moZemo vidjeti po naglaSenom
tankom struku 1 nagla§enim bokovima.

Haljina ima visoki ovratnik na kojem su nasiveni sitni volanciéi.
Rukavi su dugacki koje takoder obrubljuju ukrasni volani.

Tkanina prednjeg dijela haljine pada ravno, no straznja strana haljine se proSiruje i oblikuje u
rep. lako rep nije dugacak kao na ve€ernjim haljinama (dnevne haljine kasno viktorijanskog
razdoblja su bile "kratke"), ipak je naglaSen Cetverostrukim drapiranjem tkanine u obliku
volana koje tvore volumen i punocu straznjice i repa.

Ispod haljine nalazi se niski bustle- u ovom periodu tzv. "prirodan bustle”, s kojim se dobiva
efekt pariske straznjice. Rub haljine ukraSen je crnom ukrasnom trakom koja parira sa
izvezenim cvjetnim uzorcima na tkanini haljine.

Kao modne dodatke, Isabel nosi bijeli Sesiri¢ i bijele rukavice do zgloba.



Sl. 27., 28., 29. Bijela dnevna haljina, The Portrait of a Lady, 1996.



3.2.2. CRNI KOSTIM

SI. 30. Crni kostim, The Portrait of a Lady, 1996.

Tri godine kasnije, ponovno vidimo Isabel, ozenjenu Osmondom i zivi u Rimu.

Ovu crnu haljinu nosi s kosom u visokoj, évrsto upletenoj pundi dok hoda kroz mra¢ne
dvorane svog novog doma. Kostim simbolizira psiholosku promjenu lika koja se dogodila
unutar Isabel- za razliku od pocetka filma gdje je nosila jednostavne haljine ili pak prije nego
Sto se udala za Osmonda kada je nosila bijele elegantne haljine.

To se takoder moZe i vidjeti u promjeni njene kose koja vise nije razbaruSena i kovréava, veé
strogo uredena i pocesljana.

Prvo §to moZemo zamijetiti kod ovog kostima jest obrub od zlatoveza koji je militaristickg
stila, a Isabel izgleda kao da je u uniformi, glumi dobrog malog vojnika svom nadmo¢nom
suprugu koji laje na njenu 1 njegovu kcer.

Kostim se sastoji od dva dijela- haljetka i suknje.

Haljetak je krojen u stilu cuirass prsluka, raden od dvije vrste tkanine.



Glavni dio je krojen od crnog plisa. Prelazi liniju bokova, ali se suzava prema srediSnjem
dijelu, dok su mu rubovi ukraseni zlatnim resama. Prednja dio je asimetri¢no rezan i u tom
smjeru se krece njegovo kopcanje koje je obrubljeno bogatim zlatovezom.

Ovratnik je visoko polozen i krojen u rusku kragnu koja je ukrasena crnim volan¢i¢ima od
satena. Straznji dio ovratnika i leda takoder je ukrasen zlatovezom.

Rukavi su dugi radeni od crnog satena, a orukvice su obrubljenje volanima od zlatne i crne
¢ipke, dok su okrugline rukava ukrasene zlatovezom.

Suknja se satoji od dva dijela: pregace i suknje radene od crnog svilenog satena i obi¢nog
crnog satena. Pregaca je asimetricnog kroja (parira sa asimetri¢no krojenim haljetkom),
ravnog je pada, prati liniju tijela i lagano je drapirana.

Suknja je krojena od redova dugackih plisiranih volana i kao pregaca ima ravan pad tkanine.

Straznja strana suknje ima dvostruko drapiranje tkanine; gornji dio je drapiran, zaobljenog
oblika, dok drugi dio tkanine asimetri¢no pada i tvori rep suknje.

Pregaca i suknja obrubljene su zlatnim resama.

Kao modni dodatak Isabel nosi crne rukavice do zgloba radene od plisa.

Sl. 31., 32. Crni kostim, The Portrait of a Lady, 1996.



3.2.3. CRVENA HALJINA

Isabelina crvena haljina radena je od jednog materijala- oslikanog crvenog satena i sastoji se
od tri dijela- prsluka, te gornje i donje suknje.

Haljetak je u stilu cuirass prsluka, prelazi preko bokova i prati liniju tijela, te seze do polovice
bedara. Sadrzi prednje kopc¢anje koje je do linije struka, te je asimetri¢no rezan.

Ovratnik je visok, od crvenog barSuna i pada na ramena. Unutar vratnog izreza nasiveni su
sitni volanciéi od crne izveze Cipke koja tvori iluziju dvostrukog ovratnika.

Rukavi su dugi, a orukvice su preokrenute prema van, takoder od crvenog plisa, uskladene sa
ovratnikom. Orukvice su ukrasene crvenim gumbima od barSuna, a unutar rukava su nasiveni
volni od crne ¢ipke.

Straznji dio se od linije struka drapira i tvori volumen straznjice suknje unutar koje se nalazi
niski bustle (kao podsuknja), dok ostatak tkanine je drapiran i pada do poda tvoreci gornji sloj
repa suknje.

Gornja suknja ili, tada popularna, pregaca, je lagano drapirana, a donji dio ukrasne pregace je
podvucen na straznoj strani suknje ispod repa prsluka.

Donja suknja je krojena od dugackih plisiranih volana, prema straznjoj strani se postepeno Siri
i produljuje i tvori izgled repa.

Sl. 33. Crvena haljina, The Portrait of a Lady, 1996.



3.2.4. ISABELINA HALJINA ZA BAL

Najraskosniji i najbogatiji kostim u filmu upravo je Isabelina haljina za bal.
Haljina je radena od lamea i svile, a ukraSena sa mijeSavinom ukrasnih materijala.
Kostim se sastoji od dva dijela- prsluka i suknje.

Prsluk je izduzeni (cuirass), prelazi preko preko linije bokova, zaobljenog stila.

Raden od zlatnog lamea na kojem je dijagonalno nasivenazlatna mreza, te preko nje je
naSiven dijagonalni vez od zlatnog lamea.

Izrez prsluka je dubok i Sirok, obrubljen crnom izvezenom ¢ipkom ukrasenom crnim
perlicama, a preko nje je naSivena zlatna ¢ipka radena zlatovezom.

Rukavi su uski i tanki od crne izvezene Cipke ukraSeni crnim perlicama.
Cijeli prsluk obrubljen je crnom trakom od satena na koju su naSivene crne i zlatne perlice.

Suknja je ravnog kroja i pada ispod koje se nalazi mali kratki bustle (slika 8.) na koju je
vertikalno nasiven tanki crni mrezasti til, a preko nje zlatni lame ukrasen vezom cvjetnog
uzorka ukraSen perlicama.

Rep suknje ¢ini tkanina od crne svile koji se nalazi na ledima u liniji struka, te je lagano
plisiran, a njemu su nasiveni slojevi zlatnog tankog tila koja je skupljena i nasivena na ledima.

Cetvrtasto je rezan, ukrasSen zlatovezom cvjetnog uzorka i ukrasSen zlatnim i crnim perlicama.

£

Sl. 34. Isabelina haljina za bal, The Portrait of a Lady, 1996.



3.2.5. LJUBICASTA HALJINA

Medu posljednjim scenama u filmu Isabel nosi ljubicastu haljinu koja je u kontrastu sa
ozracenjem i tonovima boja scene.

Haljina je radena od jednog materijala- ljubicaste moire svile koja je ukraSena vezom od
svile,Senila 1 metalnih niti.

Kostim se sastoji od tri dijela: prsluka, gornje i donje suknje.

Prsluk ovog kostima nije cuirass stila, ve¢ princess- naglasava liniju bokova, ali ne prati
liniju tijela, ve¢ se od struka lagano $iri, a duljina mu je do iznad koljena.

Prednji dio prsluka sadrzi kopcéanje koje je do pocCetka bokova, te se postepeno Siri i rezan je u
obliku dva klina, dok je sa straznje strane zaobljen.

Cijeli sredisnji dio prsluka je ukraSen vezom koji se proteze duz prednje dijela i rubova
prsluka.

Gumbi su ukraSeni zlatovezom.
Rukavi su dugacki, a orukvice su izvrnute i Siroke, takoder ukrasene vezom.
Straznji dio vrata i leda je ukrasen vezom sa plavim, ljubicastim i zlatnim nitima.

Izrez prsluka je Cetvrtastog oblika, na samom vratnom izrezu je nasivena izvezena ¢ipka koja
tvori ulogu niskog samostoje¢eg ovratnika. Kao dodatni ukras na prsluku, nasiveni su ukrasni
dZepovi na bo¢nim stranama prsluka.

Straznja strana prsluka rezana je u Cetiri krojna dijela. Na ledima u razini struka na prsluk je
naSivena drapirana tkanina koja tvori maleni rep.

Gornja suknja, odnosno pregaca, je drapirana i skupljena, na samim rubovima su nasivene
ljubicaste rese, a odozada je stisnuta u obliku dva balona, tvoreéi specifi¢ni izgled
voluminozne punoc¢e suknje, naglasSavajuci straznjicu, sezajuci do poda u Sirokim volanima i
tvori drugi dio repa suknje.

Donja suknja je ravnog pada sa Sirokim volanima, dok se prema straznjoj strani suknje
prosiruje i produljuje.

Ostatak repa je nabran i drapiran, obrubljen plisiranim volanima od moire svile.

Ispod same suknje nalazi krojeni bustle poput podsuknje koji pomaze drzanju tezine repa
suknje (slika 9.).



Sl. 35. Ljubic¢asta dnevna haljina, The Portrait of a Lady, 1996.



3.3 BRAM STOKER'S DRACULA (BRAM STOKEROVA DRAKULA) 1992.

Bram Stokerova Drakula ameri¢ki je goticki horor film iz 1992. godine koji je rezirao i
producirao Francis Ford Coppola, a baziran je na romanu Dracula Brama Stokera iz 1897.
godine. Pri¢a govori o stoljetnom vampiru. grof Drakula, koji dolazi u Englesku kako bi
zaveo zarucnicu svog odvjetnika Jonathana Harkera Minu Murray i nanio pusto$ u stranoj
zemlji.

Glavne uloge tumace Gary Oldman kao Grof Drakula, Winona Ryder kao Mina Harker,
Anthony Hopkins u ulozi profesora Abrahama Van Helsinga, te Keannu Reeves u ulozi
Jonathana Harkera.

Nominiran je za Cetiri nagrade Oscar, a tri je osvojio za najbolju kostimografiju (Eiko
Ishioka), najbolju montazu zvuka i najbolju Sminku.

U ovoj analizi, bazirati ¢u se na kostime Mine Harker (Winona Ryder) za ¢ije je kostime
zasluZna Eiko Ishioka.

Za razliku od prethodna dva filma i njihovih to¢nih povijesnih reinterpretacija kostima kasnog
19.stoljec¢a, kostimi u ovom filmu ¢ija se radnja takoder zbiva 1880-ih, Ishioka je koristila
izvornu siluetu i kroj tog razdoblja, ali je koristila drugacije materijale, i igrala se sa na¢inom
drapiranja tkanine, ukrasima i bojama, te je uzela inspiraciju iz svoje vlastite mandarinske
kulture.

Lik Mine Murray tumaci profesoricu koja predaje u osnovnoj skoli i upravo je sama Ishioko
objasnila kako su Minine haljine uske i pripijene (gornji dio), visokih ovratnika i
konzervativne kako bi simbolizirale njeno djevi¢anstvo, nevinost i skromnost.

3.3.1. MININA PLAVOZELENA HALJINA

Mina se prvi puta u sceni pojavljuje u haljini radene od svilenog satena, boje morske pjene
koja simbolizira Mininu nevinost i iskrenost.

Kostim se sastoji od dva dijela- prsluka/haljetka i suknje.

Za razliku od prsluka iz 1870-ih godina, prsluci u 1880-im godinama 19.stoljeca bili su
specificni po tome $to su kratko rezani do pocetka bokova, kao na Mininom primjeru.

Prednji sredi$nji dio sadrZi kopc€anje sa plavim satenskim gubima, dok je ovratnik visok,
inspiriran ovratnicima mandarinske tradicionalne odjece, ukrasSen plavim svilenim nitima u
obliku listova. Po izgledu i obliku listova mozemo pretpostaviti da se radi o listovima
ruzmarina koji simboliziraju ljubav 1 vjernost ili smrt, Zalost ili gubitak.

Rukavi prsluka su dugi, a rubovi su ukraseni identi¢énim vezom u obliku listova kao ovratniku
i gornjem dijelu prsluka.



Donji dio kostima ¢ine gornja i donja suknja.

U 1880-im godina 19.stoljec¢a doslo je do velike promjene Sto se tice oblika, forme i na¢ina
drapiranja suknje. Suknja viSe pratila liniju tijela i nije imala ravan pad, ve¢ je kao u prvim
godinama 1870-ih godina bio modni trend da je suknja voluminozna koja uz pomo¢ mnostvo
tkanine 1 posebnog nacina drapiranja postigne oblik balona, te takoder ponovno "ozivili veliki
bustle-ovi kojji su dodatno pomagali tvoriti taj voluminozni oblik suknje.

Takoder, suknje se viSe nisu ukrasavale trakama, zlatovezom i perlicama, ve¢ su bile "Cistog",
jednostavnog izgleda kako bi sav fokus bio na voluminoznoj suknji od bogate tkanine.

Gornja suknja postavljena je u struku ispod prsluka i drapirana je tako da tvori oblik
padajuceg slapa. Straznji dio gornje suknje takoder je stisnut u struku ispod prsluka, ali uz
potporu bustle-a, te nabiranjem i preslagivanjem tkanine dobio se istovremeno efekt balona i
"slapa”. Donja suknja je plisirana, ravhog pada.

Sl. 36. Minina plavo zelena haljina, Bram Stoker's Dracula, 1992.



3.3.2. ZELENA DNEVNA HALJINA

Minin zeleni kostim sastoji se od dva dijela: haljetka i suknje. Krajem 1870-ih godina
19.stoljeca, dnevne haljine postale su krac¢e upravo iz razloga kako bi se omogucilo hodanje,
kao $to mozemo vidjeti po primjeru ovog kostima. Cjelokupni kostim je jednostavnog,
minimalistickog kroja i izgleda, raden od svilenog tafta, ali je Ishioka na zanimljiv nacin
osmislila dizajn straznjeg dijela suknje.

Minin haljetak sli¢no je dizajniran i krojen kao prsluk plavozelenog kostima; rezan je do linije
bokova, ali je otvoren kako bi se istaknuo nasiveni dio koji izgleda poput nabrane kosulje.

Da bi se dobio dojam otvorenog haljetka izmedu otvora je naSivena Siroka kontrastno zelena
traka. Ovratnik je mandarinskog stila sa nasivenim sitnim volan¢i¢ima, ispod kojeg je
smjeStena Siroka fazona koja se postepeno suzava do kraja haljetka.

Ovratnik i fazona su kontrastno zelene boje, ukraseni vezom u obliku lis¢a.

Rukavi haljetka su od linije ramenog $ava podignuti i nabrani, a orukvice $iroke, te kao
fazona i ovratnik, kontrastno zelene boje, ukrasene vezom u obliku lisca.

Drugi dio kostima ¢ine 3 vrste suknje: suknja, podsuknja i rep.

Glavna suknja je plisiranog kroja, te se prosiruje od struka na niZe, a ispod se nalazi
podsuknja kontrastno zelene boje obrubljena bijelom ¢ipkom u obliku malih volana.

Na straznjem dijelu ispod haljetka je nasivena tkanina koja je drapirana da ¢ini efekt i oblik
slapa koji je duljine kao glavna suknja. Kao ukrasni detalj, na sredisnjem straznjem dijelu
suknje ispod struka, na slapu je dodana tkanina koja je krojena od dva razli¢ita materija,
rezana u obliku rombova, manjih i veéih- kako se tkanina §iri, oblici su veéi.

Kako bi se dobio volumen i punoc¢a suknja, unutar suknje je ugraden bustle koji nosi tezinu
drapirane tkanine. Kao modne dodatke, Mina nosi zelene kozne rukavice i mali Zenski
cilindar.

Sl. 37. Zelena dnevna haljina, Bram Stoker's Dracula, 1992.



3.3.3. CRVENA BUSTLE HALJINA

Shvativsi da je Mina reinkarnacija Drakuline voljene Elizabete, Eiko se dramati¢no okrecée od
Minine konzervativne i restriktivne odjece i prigusenoj paleti boja.

U intervjuu, Eiko kaze da ,, Drakula ima ovu haljinu posebno napravljenu za Minu, predmet

1

njegove strastvene ljubavi. Sugerira da ¢e se Mina uskoro pretvoriti u vampira ”.

Ova tamno crvena haljina sastoji se od tri dijela: od onoga §to moZemo prepoznati -
asimetri¢nog prsluka, plisirane podsuknje i rasko$ne gornje nabrane tkanine potpomognuta
bustle-om koja na straznjoj strani haljine tvori dugacki bogati rep.

Minina crvena haljina sa bustle-om ima otvoreni, duboki izrez V oblika i rukave duge tri
Cetvrtine asimetri¢nog kroja. I1zrez prsluka, te prednji i donji dijelovi su obrubljeni crvenom
tkaninom koja je krojena u obliku listova.

Donja suknja je, u potpunosti plisirana, a otkriva se sprijeda dok se gornja suknja povlaci s
desne strane. Sa desne straznje strane haljine, kre¢uci se od desne strane struka prema lijevoj
vanjskoj strani haljine, krojeni plisirani nabori koji podsje¢aju na velike latice ruze, te se
krece i pada u obliku i smjeru slapa. Straznja strana suknje ima voluminozna balona ispod
potpomognuta bustle podsuknjom, te se na desnoj strani haljine poc¢inju drapirati u dva velika
siroka volana prekriva se u. Ispod ovih balona tkanina haljine pada ravno, te ima vrlo $iljasti
oblik. Ovaj §iljasti "rep" bustle suknje lezi na plisiranoj podsuknji.

Cjelokupni kostim krojen je asimetri¢no- od dijagonalnog rezanja tkanine, Savova na prsluku i
suknje. Ispod haljine nalazi se bustle koji ima ulogu podsuknje, a na straznjoj strani se nalaze
polukruzni obruci koji daju efekt voluminoznog balona 1 slapa.

Ispod samih obruca je nasivena pamucna tkanina u obliku volana kako bi drzala tezinu repa
haljine i jo§ viSe istaknula rasko$nost i bogatstvo haljine i njenog repa.
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Sl. 38. Bustle crvene haljine, Bram Stoker's Dracula, 1992.



Sl. 39., 40. Crvena bustle haljina, Bram Stoker's Dracula, 1992.



3.3.4. MININA VJENCANICA

U trenutku kada Mina napusti London i Draculu, njezina se odjeca vra¢a skromnim
kostimima u viktorijanskom stilu.

Mininu svilenu rebrastu vjenc¢anicu vidimo vrlo kratko u sceni kada se uda za Jonathana
Harkera. Vazno je napomenuti da dok je kraljica Victoria popularizirala bijelu vjencanicu u
Engleskoj za elitne mladenke, srednja klasa nije u potpunosti usvojila ovaj trend tek nakon
Drugog svjetskog rata. Mina nosi veo tijekom svoje ceremonije, $to je bio zahtjev veéine
crkava za Zene joS u 19. stoljecu.

Vjencanica se sastoji od dva dijela: haljetka i suknje.

Haljetak vjencanice krojen je na identi¢an na¢in kakvog Mina ima kada nosi zelenu dnevnu
haljinu. Kratko je rezan i seZe do pocetka bokova. SrediSnji dio prsluka krojen je kao posebni
krojni dio od druge vrste tkanine koja oslikana bijelo-sivim ruzama i dobivamo dojam da
haljetak rastvoreni i da prikazuje rasko$nu koSulju.

Ovratnik je visoki mandarinskog stila, a ispod njega se nalaze bijele Siroke fazone koje sezu
do sredine prsluka, ukraSene srebrnim gumbima.

Rukavi su podignuti i nabrani iznad ramenog $ava, a orukvice su §iroke i izvrnute od svilenog
satena, ukraSene gumbima i porubljene sitnim volanci¢a od Cipke.

Suknja vjencanice krojena je od 3 dijela, te je preslika haljetka: sredi$nji dio suknje je bijeli
od svijelnog satena, a bo¢ne strane suknje izgledaju kao da je sama suknja rastvorena i
prikazujje bijelu podsuknju. Straznji dio suknje stisnut je i nabran ispod struka, podrzan
bustle-om. Na straznjem dijelu suknje tkanina je skupljena i drapirana i tvori oblik slapa i
produzuje se u rep haljine. Ukrasni detalj ove vjencanice ¢ini buket ruza krojen od drapirane
tkanine same suknje koji tvori rep kostima.

Sl. 41. Minina vjencanica, Bram Stoker's Dracula, 1992.



3.4. ANNA KARENINA

Za svoje iduce dvije filmske analize reinterpretacije zenskog kostima s kraja 19.stoljeca je
film Anna Karenina iz 1997. i 2012. godine.

Razlog zasto sam se odlucila za ova dva filma jest Sto sam htjela analizirati dva sasvim
drugacija i individualna kostimografska pristupa i rijeSenja.

Maurizio Millenoti, kostimograf koji je zasluzan za kostime Anne Karenine iz 1997. godine
(za ovaj film su takoder bili zasluzni krojaci iz Tirelli Costumi Roma), osmislio kostime koji
su bili identi¢na replika zenskih kostima s kraja 1870-1ih godina 19.stoljeca, od siluete do
uporabe materijala koji su se koristili za izradu zenskih dnevnih i1 vec¢ernjih haljina, dok je
Jacqueline Durran, kostimografkinja Anne Karenine iz 2012.godine napravila sasvim
drugaciji pomak u kostimografkim rijeSenjima- silueta zenskih kostima bila je inspirirana
siluetom Zenske odjece iz 50-ih godina 20.stoljeca, te je njeno kostimografko rijesenje i dizajn
bio taj da je pomijesala siluete ta dva razdoblja iz kojih su proizasli veli¢anstveni i rasko$ni
zenski kostimi, iako jednostavnijih silueta i formi, odisu elegancijom i zenstveno$c¢u na koju
gledaoci ne mogu ostati ravnodusni.

Jedan faktor povezuje ova dva filma- kako lik Anne Karenine prolazi psiholosko karakternu
promjenu kroz film, tako se mijenjaju 1 sami kostimi koji upravo odrazavaju te karakterne
promjene, prikazujuci promjene u kroju kostima, materijala i boja.

3.4.1. ANNA KARENINA (1997.)
3.4.1.1. BIJELA HALJINA ZA BAL

Haljina za bal od Kitty radena je od dva materijala- svilenog satena boje bijelokosti i bijelog
satena, a sastoji se od dva dijela- gornjeg (prsluk) i donjeg (suknja).

Prsluk ovog kostima zasigurno je najposebniji od svih do sad navedenih primjera prsluka,
upravo zbog njegove kompleksne izrade; krojen je 15 krojnih dijelova u kojima su umetnute
Sipke kako bi se postigao efekt korzeta i naglasili uzak struk. Rezan je na bokovima i sredis$nji
dio mu izduzZenog klinastog oblika. Ispod izreza do kraja prsluka, na samoj sredini, naSiveni
su biseri u obliku cvijetova.

Prednji dio izreza je laganog V oblika obrubljen svilenom satenskom trakom na koju je
nasiven bijeli til. Izrez na straznjem dijelu prsluka je dubok i zaobljen.

Rukavi su uski, kratki i lagano nabrani preko kojih se nalazi bijeli til.
Straznji dio prsluka se produljuje do straznjice, ravno je rezan i podignut.
Kao i prsluk, suknja kostima je takoder kompleksnog kroja i izgleda.

Donji dio kostima sastoji se tri dijela- suknje, podsuknje i repa.



Prednji dio suknje je ravnog je kroja i prati liniju tijela, ali je kraca od straznjeg dijela suknje
iz razloga kako bi se vidjela bogata podusuknja krojena u dvostruke redove plisiranih volana
radenim od svilenih satenskih traka u boji bijelokosti i bijeloj boji.

Na suknju su nasivene biserne perlice u obliku cvijetova, dok su bo¢ne strane suknje
obrubljene malenim volanc¢i¢ima.

Straznji dio suknje stisnut je u struku ispod prsluka, a tkanina je nabrana tvore¢i oblik
vodoravnih voluminoznih nabora koji tvore rep haljine.

Ispod samog prsluka je nasivena drapirana i nabrana tkanina koja tvori oblik voluminoznog
balona koji je stisnut na sredini repa sa ukrasnom trakom.

Rubovi straznjeg dijela sknje obrubljeni su malim volan¢ima i bijelim tilom.

Mozemo zakljuéiti kako se ovdje radi o niskom bustle-u, prirodne forme, koji se nalazi ispod
same suknje kao podsuknja, dizajniran kao konstrukcija koja pomaze nositi teZinu tkanine
repa i istovremeno naglasava volumen balona i straznjice suknje.

Sl. 42. Bijela haljina za bal, Anna Karenina, 1997.



3.4.1.2. CRNO-BIJELA HALJINA ANNE KARENINE

Crno bijela haljina za utrke Anne Karenine radena je od nekoliko materijala- lana, satena i
tila. Sastoji se od dva dijela, gornjeg (haljetak) i donjeg (suknja).

Haljetak je u stilu cuirass prsluka, prati liniju bokova i asimetri¢no je rezan.

Pomoc¢u kombinacije tkanina s uzorcima, postigao se izgled i kroj otvorenog haljetka.
Sredisnji dio je kroje kao zaseban krojni dio na kojemu se nalazi kop¢anje samog haljetka sa
gumbima, obrubljen tankom crnom trakom od lana.

Haljetak ima dva ovratnika- samostoje¢i plisirani ovratnik od bijelog tila obrubljen crnom
trakom od lana, te klasi¢ni Siroki ovratnik koji pada na ramena od crnog lana.

Fazona ispod ovratnika je u stilu Sal ovratnika koji je vezan masnu od crnog lana.

Rukavi su dugacki i izvrnuti- tvore ulogu orukvicu. Unutar orukvica je naSiven plisirani til
obrubljen crnom trakom od lana.

Straznji dio prsluka se produljuje do kraja bedara sa izvrnutim bo¢nim stranama.
Rezan je ravno, a na srediSnjem dijelu je napravljeno prosirenje poput ukrasnog usitka.

Suknja je krojena na dva nacina; gornja polovica suknje krojena je tako se nabira u sitne
vodoravne nabore, a duz sredine suknje su nasiveni sitni volani od ukrasnog bijelog tila i
kre¢u se do polovice suknje prema boc¢noj strani suknje 1 repa.

Druga polovica suknje je krojena u tri reda dvostrukio plisiranih volana, obrubljeni tankom
crnom trakom od lana i produzuje se na straznju stranu, postepeno se $iri i tvori rep haljine.
Na straznjem dijelu kostima, gornja polovica suknje je skupljena sa crnom lanenom trakom
tvore¢i mnostvo malih balona koji naglasavaju straZnjicu i gronji dio repa suknje.

Ostatak suknje (donja polovica) je nabran i pada ravno u rep.

Kao modne dodatke, Anna nosi bijeli Sesiri$ ukrasen ¢ipkom 1 bijele rukavice do zgloba.
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Sl. 43. Crno- bijela haljina Anne Karenine, Anna Karenina, 1997.



3.4.1.3. CRNA HALJINA ZA BAL

Kostim je raden od dva materijala- crnog pliSa i crnog satena, sastoji se od dva dijela- prsluka
i suknje. Prsluk je cuirass stila sa dubokim okruglim izrezom, dok je straznji dio takoder
dubok, V oblika. Cijeli izrez je ukraSen crnom satenskom trakom.

Rukavi su kratki i uski unutar kojih su nasiveni bijeli mali volani od ¢ipke cvjetnog uzorka.
Na ramenom Savu je nasivena crna izvezena ¢ipka na koju su nanizane viseée crne perlice.
Rub prsluka je obrubljen crnom trakom od satena sa naSivenim crnim vise¢im perlicama.

Straznji dio prsluka je produzen do polovice suknje u dva nanizana nabrana balona koji tvore
punocu gornjeg dijela suknje. Suknja je krojena na dva nacina; gornja polovica je krojena u
pet redova nabrane tkanine koje su identicnog oblika kao i rep straznjeg dijela suknje. Donja
polovica tvori Cetiri reda plisiranih volana, a rub suknje je obrubljen crnom plisiranom
¢ipkom. Tkanina suknje je ravnog pada i prati liniju tijela.

Rep suknje je od crnog satena $iroko nabran. Tkanina je skupljena u voluminozni balon
stisnut crnom pliSanom masnom i zatim je ravnog pada i tvori dugacki rep suknje.

Posto se radi o haljini za bal koja zahtjeva oko 14 metara tkanine od kojih je jedna teza, te
zbog odredenog nacina drapiranja tkanine kojom se dobivaju raznolike draperije i njeni oblici,
ispod suknje se nosi bustle koji nosi tezinu balona na straznjici, te tezinu repa (slika 9.)

Kao modne dodatke, Anna nosi bijeke rukavice od satena, razine iznad lakta.

Sl. 44. Crna haljina za bal, Anna Karenina, 1997.



3.4.1.4 BIJELA VECERNJA HALJINA

Haljina je radena od dva materijala- brokatne svile i rebrastog satena, a sastoji se od dva
dijela- haljetka i suknje. Prsluk je cuirass stila raden od bijele brokatne svile i prati liniju
bokova, krojen u 10 krojnih dijelova. U sredini prsluka su nanizani gumbi od rebrastog satena
(kao i suknja). Izrez je Cetvrtastog oblika koji je obrubljen izvezenom bijelom ¢ipkom.

Rukavi su dugi, obrubljeni trakom od rebrastog satena. Unutar rukava su nasivena dva sloja
bijelog tila koji ¢ine produzetak rukava. Gornji sloj tila je obrubljen izvezenom ¢ipkom, a
donji bijelom satenskom trakom. Rubovi prsluka su obrubljeni ¢ipkom.

Straznja strana prsluka je produZena, a tkanina je drapirana i nabrana tako da tvori oblik
balona i pada u slap. Taj oblik se takoder postignuo time §to su se stisnuli sa gornje i donje
strane sa satenskim trakam obrubljene izvezenom bijelom ¢ipkom. Ostatak tkanine pada
slobodno sa sredi$njim rezanjem i prosirenjem i tvori dugacki voluminozni rep ispod kojeg se
nalazi jos jedan sloj tkanine od uskih plisiranih volana.

Suknja je radena od bijelog rebrastog satena, ima ravan pad 1 prati liniju tijela.

Sa bo¢nih strana prema srediSnjem dijelu suknje spajaju se ukrasni volani od ¢ipke koji su na
sredini suknje zavezani u masnu. Donji dio suknje je ukraSen naSivenim drapiranim masnama
od istog materijala. Ispod ukrasnih masna nalazi se pet redova plisiranih i obi¢nih volana
ukraSeni bijelom trakom od svilenog satena, a obrubljeni bijelom mreZastom tkaninom.

Za ovakav dugacki rep suknje, ispod suknje se nalazi bustle-om, konstrukcije nalik podsuknji
da drZzi teZinu repa i teSke tkanine.

Sl. 45. Bijela vecernja haljina, Anna Karenina, Tirelli Costumes, 1997.



3.4.1.5. DNEVNA HALJINA

pogled ¢ini sasvim jednostavnog izgleda i kroja, no, ako ga pomnije proucimo, mozemo
vidjeti koliko je detaljno osmisljen, krojen i ukraSen.

Na pocetku smo mogli vidjeti Annu u kostimima njeznijih i svijetlijih paleta boja, ali kako
ona postepeno pada u ocaj 1 prozivljava dusevnu bol, Annini kostimi su sve tamnijih boja, ako
Sto je primjer s ovim kostim kojeg nosi u sceni na selu.

Kostim se sastoji od dva dijela- produzenog haljetka koji ujedno tvori ulogu gornje suknje, te
donja suknja. Raden je od jednog materijala- crnog i oslikanog satena s uzorcima.

Haljetak je stisnut u struku, prati liniju bokova i tijela, a tkanina je ravnog pada.

Duz cijele haljine na srediSnjem dijelu, nalazi se crna satenska traka koja se proteze od
vratnog izreza sve do kraja haljetka, te na poloviciunutar tkanine nabrana traka koja stvara
nabore na tkanini, te istovremeno stiS¢e i podize tkaninu haljetka.

Na traku je nasivena Siroka crna masna od satena.

Kostim ima ruski ovratnik obrubljen crnom trakom od satena, a unutar njega je nasivena
plisirana ¢ipka koja tvori visoki samostoje¢i ovratnik. Okruglina vratnog izreza je ukrasena
crnom satenskom masnom. Oko cijelog vratnog izreza je nasivena crna izvezena €ipka koja
pada na ramena 1 leda.

Rukavi su dugi, obrubljeni crnom satenskom trakom, a na traku je naSivena crna tkanina od
plisiranih volana i tvore orukvice. Na otvorima rukava je nasivena crna ¢ipka obrubljena
crneom satenskom trakom 1 bijelom ¢ipkom.

Donji dio haljetka je obrubljen crnom satenskom trakom, a nju je naSivena crna izvezena
¢ipka.

Suknja, ili u ovom slucaju podsuknja krojena na dva nacina; prva polovica koja se nalazi
ispod dugackog haljetka, radena je od crnog satena, a tkanina je krojena u nekoliko redova
sitno nabranih volancica.

Druga polovica je radena od oslikanog satena, krojen u dugacke pplisirane volane. Podsuknja
se postepeno proSiruje prema straznjoj strani i produzuje, te tvori rep.

Tkanina straznjeg dijela prsluka je drapirana i nabrana tvoreci oblik voluminoznog slapa koji
je stisnut sa Sirokom crnom masnom od satena. Ostatak tkanine slobodno pada 1 tvori gornji
dio repa. Cijeli kostim je podrzan niskim, prirodnim bustle-om.



Sl. 46. Dnevna haljina, Anna Karenina, 1997.

Tirelli Costumes



3.5. ANNA KARENINA (2012.)

Kako bismo mogli bolje razumjeti pri¢u koja stoji iza kostima Anne Karenine iz 2012.godine,
moramo po¢i prvo od samih ideja koje je kostimografkinja Jacqueline Durran imala kao
primarnu inspiraciju. Durran je objasnila kako se htjela odmaknuti od izvornih kostima 1870-
ih godina 19.stolje¢a i napraviti sasvim novu siluetu- Anna Karenina u novom ruhu.

Durran je preuzela inspiraciju bustle haljina 1 siluete iz 1873.godine i pomijesala je sa
zenskom siluetom iz 50-ih godina 20.stoljeca.

Drapiranje i ukrasavanje tkanine koje je bilo karakteristicno za kraj 19.stoljeca u zenskom
odijevanju, svela je na minumum. Takoder je objasnila kako je s namjerom naglasak stavila
na siluetu i kroj 50-ih godina 20.stoljeca upravo iz razloga kako bi gledaoci shvatili da
pokusaj filma i kostima nije bio prikazati film autenti¢ne povijesne tematike.

Jedini kostimi koji vise malikuju na odjecu iz 1870-ih su sporedni glumci, odnosno birokrati u
prslucima i seljaci u tradicionalnoj odje¢i da bi se naglasila tmurnost viktorijanskog razdoblja.

3.5.1. CRVENA HALJINA

Kostim se sastoji od dva dijela- prsluka i suknje, raden od crvenog svilenog satena.
Prsluk je rezan u struku, asimetri¢nog kroja i nabrane tkanine.

Izrez je dubok i Cetvrtastog oblika, dok su rukavi kratki i uski.

Straznji dio prsluka je produZen unutar kojeg je ugraden mali bustle s kojim se postiZe efekt
malog drapiranog repa. Suknja je voluminozna i drapirana poduprta bustle-om i krinolinom, a
sa lijeve straznje strane uz pomo¢ drapiranja tkanine se postigao oblik voluminoznog balona.

Sl. 47. Crvena haljina, Anna Karenina, 2012.



3.5.2. CRNA HALJINA
Zanimljiva ¢injenica ove scene je da sve Zene nose istu haljinu.

U sceni su 25 zenskih i 25 muskih plesaca, a muskarci nose dva razliita stila kostima, ali
zene nose istu haljinu u 25 razli¢itih nijansipastelnih boja pokazujuci raspad njihovog drustva.
Takoder, Zenska drustvena skupina uvijek je bila zajedno, tako da se dobio kontrast s Annom i
njenim kostimom.

Tako puni oblik suknje odrazava kako bi mogla izgledati haljina iz tog razdoblja, Jacqueline
Durran proucavala je dizajne Balenciage 1 Diora iz 1950-ih kako bi stvorila prsluk, ¢ine¢i ga
tako asimetri¢nim.

Kako bi istaknula osjeéaj ekstravagancije, Anna tijekom cijelog filma nosi nakit Chanel,
prepoznatljiv po motivu kamelije.

Takoder treba napomenuti da je ostatak glumacke postave u 0voj sceni bio odjeven u vrlo
svijetle pastelne boje tako da crna haljina na Anni funkcionira vizualno, jer se Anna isti¢e u
odnosu na ovo drustvo.

Kostim se sastoji od prsluka i suknje, raden od crnog svilenog satena.
Prsluk je rezan u liniji struka, a tkanina na prsluku je asimetri¢no rezana i nabrana.

Rukavi su uski 1 kratki, drapirani tvorec¢i oblik malih balona pariraju¢i sa izgledom
voluminoznog balona na suknji. Izrez na straznjem dijelu prsluka je Sirok i dubok, V oblika.

Na sam prsluk je nasivena dugacka crna tkanina od crnog svilenog satena asimetricno
drapiranja, te se proteZe od prednje strane prsluka prema straznjoj strani suknje tvoreci
drapiranjem tkanine mnostvo nabranih voluminoznih balona.

Mozemo uoditi zbog volumena drapirane straznje suknje da je poduprta bustle-om i
krinolinom tako da su postavljeni ispod prsluka na straznjoj strani.

Ispod prsluka se nalazi drapirana crnja od crnog ssvilenog satena, asimetri¢nog drapiranja na
koju je naSiveni crni til duZine same suknje.



Sl. 48., 49. Crna haljina, Anna Karenina, 2012.



3.5.3. BIJELA HALJINA
Annina bijela haljina skoro je identi¢nog izgleds i kroja kao njena crna haljina u sceni bala.

Crna haljina je simbolizirila njenu pobjedu nad Vronsky-im i elitnim drustvom, dok bijela
haljina simbolizira ponizenje.

Kostim se sastoji od tri dijela: prsluka, gornje i donje suknje.

Prsluk je rezan u struku na koji je nasiven bijeli til ukraSen volanima i perlicama. Rukavi
prsluka tvore mali volani u nekoliko slojeva od bijelog tila.

Na prsluk je nasivena gornja suknja asimetricnog kroja koja pada preko prednjeg dijela donje
suknje 1 povlaci se prema straznjem dijelu, te je nasivena na straznjem dijelu ispod samog
prsluka. Kako se ovdje radi o velikoj metrazi tkanine, uspio se posti¢i pomocu drapiranja i
nabiranja tkanine efekt voluminoznog nabranog balona.

Ispod prsluka i gornje suknje, nalazi se jednostavna drapirana suknja koja je poduprta
malenim bustle-om i krinolinom.

SI. 50. Bijela haljina, Anna Karenina, 1997.



3.5.4. CRVENA DNEVNA HALJINA

Kostim je raden od jednog materijala- svilenog satena tamnocrvene boje, a sastoji se od
haljetka i suknje.

Haljetak je rezan u struku, krojen od Sest krojnih dijelova sa prednjim kopcanjem 1 dugim
rukavima. Ispod struka je produzen, asimetri¢nog kroja.

Straznji dio haljetka je produzen do duljine suknje tvoreéi drapirani rep suknje u koji je
ugraden maleni bustle.

Suknja je drapirana i voluminozna ispod koje je postavljen bustle i krinolina.

Sl. 51. Crvena dnevna haljina, Anna Karenina, 2012.



3.5.5. LJUBICASTA DNEVNA HALJINA

U ovoj sceni Anni pomaZzu njene sluzavke pri odijevanju njenog kostima i prikazan je sam
ritual kako se postavlja bustle sa krinolinom i na njega ostatak kostima.

Mozemo uociti kako se radi o malenom bustle-u izradenog od napunjenog pamuka i podsjeca
na oblik jastuka.

Uz pomo¢ ovakve vrste bustle-a dobila se punoca tkanine od prsluka, suknje i repa suknje.
Kostim se sastoji od haljetka koji je rezan u struku, asimetricnog kroja sa visokim ovratnikom
i dugim rukavima, a suknja je nabrana i voluminozna.

Sl. 52., 53. Ljubicasta dnevna haljina, Anna Karenina, 2012.



4. OSNOVNI KROJ I TEHNICKI CRTEZ BUSTLE SUKNJE

Waistband (cut 2" below waist measurement)

Back
Cut4

American Duc|'1ess
Victorian Toumre Bustle
("kbs’rer Tail")

- Side
------------------- Cut2

http://americanduchess.blogspot.com

You Will Need...

Approx 3 yards of fabric
Twill Tape for Ties
Bones - large zip ties, hoop wire, reed, cane, etc.

(optional)

Hule Cuton
Cut to lengthdesired Fold
1:2 back width

Slika 1. Prikaz osnovnog kroja bustle suknje, Lauren Stowell, 2013.

Gather to fit 176 your waist measurement AT'W DA‘”
[ ) | Vktormn Tarnre Puote
Gather —————> /TTTTTETETERIVERTRIRENT Cbster W
Back Back Piece

. 1. Decide the overall length of your
_______ bustie - mine is 28"long. Divide this number

v by the number of haops you want, and

mark along your CB length line where each hoop

will be placed - rmine were every 4%,

2. Decide the width of your bottom and
top hoops - mine are 307 overall for bottom,
and 20" overall for top.

Length - 1 Decide the width of your mddie hoop,
.......................... approx 28" something between the botiom and tog

o s long numbers - mine is 23" overall,
or short as you
8 ik, & Dwide your hoop measurements by 2, and
draw the top, middle, and bottom hoop knes
"""""""" i o perpendcularty out from the C8 length line.

S "Conrect the Dots™- dew your side seam
between the top, middle, and bottom hoop
fres. It should have a gentle curve. Your
curve may ook different than shown here.

& Deaw the remaining hoop fines perpendicularly
out from the CB fengeh ine, to the side seam line
"""""""""""""" 7. For the waist messurement, this can be just

sbout ervy measurement, bat & will need to gather
of plest 30 156 your 1Al waistband messusement

http//americanduchessblogspot.com

K3
(30" 1onad for bottom hoop)

Slika 2. Prikaz straznjeg dijela osnovnog kroja bustle suknje, Lauren Stowell, 2013.



Dart or Gather to fit
1/3 waistband measurement

Hip measurement

7" below waistband
(9" below waist)
Side
28" Cut2
or same
length
asCB

Side Piece

cn Dichess
ictorian |2'>u|ue 1‘6
v ("Tobster 'H'?us

1.The side back length is the same
length as your bustle’s center back measurement.
In this case, 28"

2. At the hip line (7" below waistband, or
9" below natural waist), divide by 3, and mark
this on your pattern.

3. Draw your waistline - this can be any length, but it
must gather or dart to fit 1/3 your waistband measurement.

4. Connect the end of your waist line to the bottom of your
length line in a gentle curve

http://americanduchess.blogspot.com

| /3 13 173 |
Waistbangd Wajfistband
] AYARN I
Side . Side
Back

Slika 3. Prikaz bo¢nog djela osnovnog kroja bustle suknje, Lauren Stowell, 2013.

Making Up

1, Sew the C8 searms on both back pleces together, press,
nnd stitch down sam Micwances.

2. With right sides togethes, stnch back panels 1ogether at bottors
wdge. Turn night sides out, press, and stitch bottom channed for
bonng

(nde and 1op edges se left tow )

3. Mark and stitch aslong hoop Sines 1o create bone casings.

Alerrate - srw pust one hack panel, sod stisch bonw casngs to insice

http://americanduchess.blogspot.com

4. Create darts i Side pleces, and Srwsh loog edge (hem or
Burd with Bras tapy

5. Place side plece 30p hack peece at side seams, nghtt sides
together. Pin ties at each end of the hoops. Stitch side seam,
and se-inforce with seam finish of youwr chosce.

*Ties should be on the inside, hanging between the sde plece
and the back peece.

&, Install hoops, then stitch the other side. Do not tie hoops
wyether yut,

Slika 4. Prikaz izrade osnovnog kroja bustle suknje, Lauren Stowell, 2013.



WaVstban;\( \?aistbavd

Side o T Side

| -
e Back
Vet cbbh:"'ﬂ"?w

7. Gather the back pieces to 1/3 your waistband measurement.

8. Stitch waist band to bustle, using your preferred method -

| like to encase the edges, and add ties to each end of the waistband,
but use whichever closure and waistband method you like, so long
asitis very strong.

9. On inside, tie the twill tapes across, to bow the hoops into position,
Adjust as you please for different effects.

*Optional Ruffle -

Ruffles help add more volume and structure to support your skirts. Cut ruffles

1:2 ratio (double the length needed), and gather along a gathering stitch or cord.
Stitch to the bottom of your tournure at any time convenient. Add as many ruffles
as you like.

Slika 5. Prikaz izrade straznjeg dijela bustle suknje, Lauren Stowell, 2013.

http://americanduchess.blogspot.com



Slika 6. Prikaz tehni¢kog crteza po osnovnom kroju Lauren Stowell.

(prednji dio)

Slika 7. Prikaz tehnic¢kog crteza po osnovnom kroju Lauren Stowell.

(straznji dio)



5. TABLICA PODATAKA ANALIZIRANIH FILMOVA

NAZIV KOSTIMOGRA | POVIJESNA IZVORI ZA NAGRADE
FILMA |F TOCNOST (ILI | PROUCAVANJE

ODSTUPANJA | FILMSKE

) KOSTIMOGRAFIJ

E

1. The Gabriella Pescucci | Povijesna Slikovni zapisi- Nagrada
Age of to¢nost portreti i modne Oscar za
Innocence reinterpretacije ilustracije iz modnih najbolju
(Doba kostima iz kasnih | ¢asopisa s kraja kostimografij
Nevinosti) 1870-ih godina 19.stoljeca u
, 1993. 19.stoljeca.
2. The Janet Patterson Povijesna Slikovni zapisi- Nominacija
Portrait of to¢nost portreti i modne Oscar za
a Lady reinterpretacije ilustracije iz modnih najbolju
(Portret kostima iz kasnih | ¢asopisa s kraja kostimografij
Dame), 1870-ih godina 19.stoljeca u
1996. 19.stoljeca
3. Bram Eiko Ishioka Povijesno to¢na | Isto¢njacka i bizantska | Nagrada
Stoker's reinterpretacija umjetnost, slikovni Oscar za
Dracula kostima sa zapisi (portreti i najbolju
(Bram odmakom- spoj | modne ilustracije iz kostimografij
Stokerova mode s poCetka | modnih Casopisa s u
Drakula), 1880-ih godina | pocetkom 1880-ih
1992. 19.stoljeca i godina 19.stoljeca),

isto¢njacke prerafaelitna,

kulture neoklasiéna i

secesijska umjetnost

4. Anna Maurizio Povijesna Izvorne fotografije Nema
Karenina, | Millenotti to¢nost ruske aristokracije
1997. reinterpretacije

kostima kasnih

1870-ih godina

19.stoljeca
5. Anna Jacqueline Durran | Povijesno to¢na | Modne ilustracije iz Nf%%falda Oscar za
Karenina, reinterpretacija | modnih Casopisa Ei‘stion{ggraﬁju,
2012. kostima kasnih 1870-ih godina Nagrada British

1870-ih godina | 19.stoljec¢a i zenska Academy Film

19.stoljeca sa
odmakom- spoj
zenske mode
1870-ih godina i
zenske mode ih
1950.godine
20.stoljeca

moda 50-ih godina
20.stoljeca

Awards za najbolju
kostimografiju,
nagrada Critic's
Choce Awards za
najbolju
kostimografiju,
nagrada Las Vegas
Film Critics
Society Awards za
najbolju
ksotimgorafiju




6. ZAKLJUCAK

Prvi dio rada bavio se istrazivanjem i prouc¢avanjem jednog specifi¢nog i osebujnog Zenskog
modnog trenda u odijevanju zvan cul de paris ili pariskom straznjicom, zenski modni trend u
periodu izmedu 1870. 1 1890. godine 19.stoljeca.

Pocetkom 1870-ih godina 19.stoljeca fokus Zenske odjece bio je na straznjoj strani suknje za
razliku od prijasnjih desetljeca kada je sav fokus bio na bogatoj i voluminoznoj krinolini.

Bustle podrzaci za suknje nastali su hibridizacijom krinoline i panniera koji su se nosili ispod
suknje kako bi se dobio Zeljeni oblik i drapiranje tkanine, te postali osnovni dio Zenske
odjece. Do sredine 1870-ih, bustle podrzaci bili su kompleksnih konstrukcija sa dodanim
jastucima uz pomo¢ kojih se tvorila poznata pariska straznjica. Osim §to je pozeljni izgled
zenske figure bio da se naglasi straznjica od drapirane tkanine, takoder su se isticali tanki
struk 1 bokovi. Nakon 1875.godine, zapocinje razdoblje takozvanog "prirodnog" bustle-a, a
oblik pariSke straznjice se pretvara u takozvani "rep". Kako bi se postigao ovaj efekt i oblik,
morao se promijeniti i pristup u konstrukeiji 1 izgledu bustle podrzaca. Od celi¢nih obruca sa
jastukom i raznim umetcima, nastala je podusknja radena od pamuka ili platna koja se nosila
ispod suknji na koju su bile smjestene teske 1 dugacke tkanine koje su se vukle po podu,
odnosno podsuknja sa nisko podstavljenim bustle-om koji je podrzavao teZinu repa, ali i
tvorio njegov oblik. Po¢etkom 1880-ih godina, niski prirodan bustle izlazi iz mode, te se
ponovno vraca bustle s po¢etkom 1870-ih. Suknje su jednostavnijih tkanina bez ukrasavanja,
a volumen pariSke straznjice nikad vec¢i. Ponovno je naglasak bio na drapiranoj tkanini na
straznjem dijelu suknje koja je tvorila oblik voluminoznog balona. Sredinom 1880-ih bustle se
ugraduje u sam temelj haljine kako bi pojednostavnio kretanje i oslobodio zensko tijelo od
silne tezine materijala. Bustle se pojacavao u veli¢ini i volumenu do 1887. godine, a zatim se
postepeno poceo smanjivati i do 1889. godine potpuno je nestao iz mode.

Analizirajuci navedene filmove moZzemo mogli smo vidjeti kako je pojedini kostimograf
pristupio idejnom rijeSenju kod svakog kostima. Proucavanjem filmskih reinterpretacija
kostima dosli smo i do saznanja kako su oni izradeni i krojeni, te koje vrste tkanina su
upotebljene u izradi za §to bolju i kvalitetniju reinterpretaciju. Takoder smo vidjeli po
primjeru fillmova Anna Karenina (1997./2012.) kako se moze pristupiti reinterpretaciji
kostima na dva individualna kostimografska rijeSenja, a da istovremeno budu povijesno
precizni.

Kada govorimo iz kostimografskog aspekta, ovisno o povijesnoj tematici filma ili kazaliSne
predstave, zadatak svakog kostimografa jest da zadatku prvo pristupi na znanstveni nacin, da
uz pomo¢ povijesnih i likovnih zapisa istrazi odredeno povijesno razdoblje kako bi
naposljetku imao proesionalnu i kvalitetnu bazu za daljnji postupak u svom vizualnom,
idejnom 1 likovnom rijeSenju kostima.
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