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SAZETAK

U zavrSnom radu analizirat ¢e se oblici sinergije dvaju podrucja, umjetnosti i mode. Ukazat ¢e
se na njihovo prozimanje tijekom povijesti, u svrhu istrazivanja opusa 1 kolekcija Yves Saint
Laurenta nastalih od osamdesetih godina nadalje. Postavit ¢e se pitanje svrhe odjevnog
predmeta, kao produkta umjetnosti ili produkta dizajna. Odgovor ¢e se pruziti na temelju
analize kolekcija Yves Saint Laurenta, koje se referiraju na kompozicije velikih umjetnika 19.

1 20. stoljeca.

Kljucne rijeci: umjetnost, moda, modni dizajn, odjeca, Yves Saint Laurent

ABSTRACT

This dissertation will analyze the forms of synergies between the two areas, art and fashion.
Their permeation throught history will be pointed out, for the purpose of researching the opus
and collection of Yves Saint Laurent created from the 1980s onwards. The question of the
purpose of the garment, as a product of art or a product of design, will bi raised. The answer
will be provided based on the analysis of the Yves Saint Laurent collections, which refers to

the compositions of great artists of the 19th and 20th centruries.

Key words: art, fashion, fashion design, clothes, Yves Saint Laurent
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UvOD

Moda nam dopusta da izrazimo svoje osjecaje 1 stavove, a uz to je i prakti¢na. No je li moda
umjetnost? Slike, skulpture 1 ostala umjetni¢ka djela imaju samo estetsku namjenu, njihova
svrha je da prostor u kojem se nalaze, u€ine ljepSim, dok moda uz sve to ima i funkciju zastite
tijela i udobnosti. No nije li stavljanje boje na platno, jednaka umjetnost kao stavljanje odjece
na ljudsko tijelo, poput praznog platna koje treba ukrasiti? Jesu li moda i umjetnost samo usko
povezani ili moda jest umjetnost? Odgovore na ova pitanja pokuSao je pronaci Lars Fr. H.
Svendsen u svojoj knjizi 'Moda' kroz koju analizira modu, te odnos umjetnosti i mode. U
knjizi su obradena brojna stajaliSta razlicitih ljudi, $to pridonosi istrazivanju povezanosti ta
dva podrucja buduéi da razliciti ljudi razli¢ito misle. U daljnjem istraZivanju samog pojma
mode, koristit ¢e se knjiga Zasiveno do bola, autorice Tansy E. Hoskins koja koriste¢i razne
izvore, istrazuje sve strane mode. Tijekom vremena su se pocele razvijati revije koje su
jednako pokrivale modne i umjetnicke aspekte. Mnogi modni dizajneri, kao inspiraciju za
odjevne predmete koristili su razli¢ita umjetnicka djela i slike, te se na brojnim odjevnim
predmetima mogu pronaci motivi sa slika razlicitih umjetnika. Cilj ovog rada bit ¢e objasniti
slozeni odnos mode i umjetnosti kao dva razliita sredstva za iskazivanje kreativnosti. Kao
primjer povezanosti umjetnosti i mode, koristit ¢u opus francuskog modnog dizajnera Yves
Saint Laurenta. Ovaj modni revolucionar, kako je i sam izjavio , oduvijek je bio fasciniran
slikarstvom te mu je iz tog razloga bilo prirodno da kao inspiraciju koristi poznata umjetnicka
djela razli¢itih slikara. Primjerice, djela nizozemskog slikara Piet Mondriana koristi za svoju

kolekeiju Mondrian koja se sastojala od Sest koktel haljina.

Umyjetnost 1 moda imaju ¢vrstu vezu joS od pocetka dvadesetog stoljeca. Elsa Schiaparelli,
talijanska modna dizajnerica, suradivala je sa Salvadorom Dalijem za vrijeme kreiranja
njezinih prvih nadrealistickih kolekcija. Balenciaga je crpio inspiraciju u slikama Spanjolskog
slikara Goye, dok je francuski modni dizajner Paulu Poiret inspirativnim smatrao brojne slike
francuskog slikara Raoula Dufya. No unato¢ brojnim modnim dizajnerima koji su inspiraciju
potrazili u slikarstvu, Yves Saint Laurent ostaje ikona kao osoba koja se usudila oti¢i korak
dalje. Osim sto je zasluzan za revoluciju Zenske mode, u njegovim brojnim kreacijama moze
se vidjeti njegova strast prema umjetnosti 1 slikarstvu. Upravo na tim primjerima temeljiti ¢e
se srz ovog rada u svrhu analiziranja pojma mode i njenog odnosa sa svim oblicima

umjetnosti.



MODA I ODIJEVANIE

Pretpostavka je da je joS od najranijih vremena, covjek imao potrebu za odijevanjem. U
pocetku su razlozi bili isklju€ivo prakti¢ni, poput zastite od insekata, klimatskih uvjeta i
brojnih drugih vanjskih utjecaja. Ove su se pretpostavke pokuSale potkrijepiti uz istrazivanja
etnologa 1 arheologa. Najstariji prikaz koji je pronaden, arheologijskim istrazivanjima, koji
prikazuje covjeka za kojeg bi se moglo rec¢i da ima cjelovitu odjecu, je prikaz Samana koji

odje¢om oponasa jelena.'

Milan Galovi¢ u svojoj knjizi "Moda- zastiranje i otkrivanje" (2001.) navodi kako prema
daljnjim arheologijskim istrazivanjima, oni prvotni odjevni predmeti, poput Zivotinjskog
krzna, nisu uopce sluzili zastiti tijela od hladnoc¢e, kako su antropolozi mislili. Arheolozi u
svojim istrazivanjima navode kako su ljudi u proslosti, za zastitu od hladnoc¢e koristili vatru i,
prirodna skloniSta i1 razli¢ite nastambe, a ne odjecu. Galovi¢ dalje navodi kako danas
znanstvenici smatraju da su ¢ovjeku u genetici urodene sposobnosti za prilagodbu razli¢itim
klimatskim uvjetima, pa bi iz tog razloga covjek u vecini dijelova Zemlje mogao Zivjeti
potpuno gol. Ukrasi, modni dodaci, slozenija i1 raznolika odjec¢a te oblikovanje razli¢itih
dijelova tijela, prema povjesniCarima, bili su iskljucivo iz obrednih i, kultnih i magijskih
razloga. S vremenom je odjeca dobila sve vise funkcija, te se pocela koristiti za naglaSavanje

oblika tijela, pokazivanja drustvenog statusa, vjeroispovijesti i osobnosti i brojnih drugih.

Nije lako odgovoriti na pitanje " Sto je moda? " jer taj pojam ima razli¢ito znalenje za
razli¢ite ljude. Moda moze oznacavati umjetnost, posao, moze biti alat koji osobi pomaze
izraziti svoje stavove 1 pokazati osobnost. Moda moze pomoc¢i sakriti estetske nepravilnosti
naSega tijela ili istaknuti one najbolje atribute. No prije svega, moda je individualni nacin
izrazavanja osobe koji je lako pokazati svaki dan. Postoje brojni pokusaji definiranja mode,
pa je tako i francuska modna dizajnerica Coco Chanel jednom izjavila da " Moda nije nesto

Sto postoji samo u haljinama. Moda je na nebu, na ulici, moda ima veze s idejama, na¢inom

! Usp. Crteze u spilji u juznoj Francuskoj koji su prema procjenama

arheologa stari priblizno 20 000 godina i crteze ljudskih likova u ritualnim hlac¢ama i kultno
oblikovanom kosom iz doba oko 10 000 godina pr. n. e. ( Milan Galovi¢, moda- Zastiranje i
otkrivanje, str. 15, (2001.), prema knjizi I. Loschek, Mode, str. 31, (1991.)



na koji zivimo "> . Moda nije definirana samo izborom odjeée, veé se prenosi i kroz naéin na

koji prezentiramo sebe, svoju osobnost, te svoje poglede na svijet.

Poznata teoretiCarka 1 povjesniCarka mode, Ingrid Loschek, takoder je pokuSala definirati

modu : "

Modu stoga valja definirati na sljedec¢i na¢in: moda je vrsta i nacin vanjskog Zivotnog drZzanja koje
pociva na nagonu za imponiranjem, vazenjem i oponaSanjem, na potrebi za ukrasom ( stvaralacka
kreativnost), erotskoj privlacnosti, od povijesnog vremena na ocitovanju socijalnih, od novijeg
vremena financijskih razlika, na ukusu vremena, ¢udoredu, religiji i politickim drustvenim formama.
Moda je samoprikazivanje isto tako kao i izraz nacina zivota i mi§ljenja najmanje jedne grupe ljudi u

nekom vremenu."

UMIJETNOST

Pod pojmom umjetnosti podrazumijevamo svaku aktivnost ili proizvod koju ¢inimo s
estetskom ili komunikacijskom svrhom. To je nesto Sto izrazava ideju, emociju ili pogled na
svijet. Glavne grane umjetnosti su slikarstvo, kiparstvo, arhitektura i grafika. Umjetnost u
Sirem smislu, obuhvaca 1 knjizevnost, film, glazbu, kazaliSte, ples i druge izvedbene
umjetnosti. Umjetnost je toliko raznolika da postoji onoliko nacina za razumjeti ju, koliko je i
ljudi. Razliciti ljudi daju razli¢ite definicije. Prema Jansonu, “umjetnost je ponajprije rijec

koja sama po sebi potvrduje i zamisao i ¢injenicu umjetnosti”.*

Prema knjizi Tansy E. Hoskins, "ZaSiveno do bola" (2015.) moda, kao umjetnicka forma, ima
vrlo bitnu ulogu unutar ideologije. Poput kulture opcenito, moda je vrlo kontradiktorna. Moda
nas moze inspirirati jednako kao 1 ugnjetavati, moze biti prekrasna i uzasna, revolucionarna i
reakcionarna. Moda moze spojiti vrijeme, drustvo 1 umjetnost. Louis Althusser, marksisticki
teoreti¢ar, pojasnio je kako umjetnost djeluje unutar ideologije istovremeno zadrzavajuci
distancu od nje. To bi znacilo da je umjetnost medij u kojem se moze percipirati nacin na koji

umjetnost proizlazi iz ideologije.’) Dramski pisac Bertolt Brecht objasnio je da ako umjetnost

22 Prevela autorica teksta, prema stranici Goodreads.com, https://www.goodreads.com/quotes/12859-fashion-
is-not-something-that-exists-in-dresses-only-fashion (Pristupljeno 29.08.2020.)

3 Ingrid Loschek, Mode, Miinchen 1991., str. 160

4 H. W. Janson, Anthony F. Janson, Povijest umjetnosti (dopunjeno izdanje), Stanek d.o.0., Varazdin, 2003., str.
16.

3 Louis Althusser, citirano u Eagleton,Marxism and Literary Criticism, str. 18



uopce reflektira zivot, onda to €ini koriste¢i posebna zrcala. Objasnio je kako moda reflektira

prikaz iskrivljeno, a Gesto ono $to nije prikazano otkriva jednako kao i ono §to jest.’
YVES SAINT LAURENT

Yves Saint Laurent kroz svoju karijeru dugacku preko cetrdeset godina, ostavio je veliki
utisak na modu. Jedan od najznacajnijih njegovih utjecaja, bio je postignut zenskim
smokingom 1965. godine. Rijetko koji dizajner je imao toliko veliki utjecaj na nacin na koji
se Zene oblace, poput Yves Saint Laurenta. Modni svijet bi bez njega zasigurno bio drugaciji.
Smatra se da je Coco Chanel oslobodila zene, a Yves Saint Laurent im je dao mo¢. Proslavio
se nesvakidasnjim kombinacijama sakoa 1 hlaca za zene, a naklonost Zena pridobio je izjavom
kako: " Moda ne bi trebala samo Ciniti zene lijepima, nego ih i ohrabrivati, ulijevati im
samopouzdanje ". Odjevne kreacije koje su tradicionalno bile muske, Yves Saint Laurent je
prilagodio zenama ( Slika 1). Sve do tada, bilo je uobi¢ajeno da muSka moda, koja je do tada
imala znatno suptilnije promjene od Zenske mode Sto se ti¢e kroja, nijansi boja 1 kravata, u
sebe upija crte zenske mode, a ne obratno. No Yves Saint Laurent je ucinio suprotno s
muskim odijelom. Nakon toga su razlike izmedu musSke i Zenske mode postale dovoljno

nejasne da je nastao slobodniji protok izmedu njih.

pamtimo po nazivu " Mondrianova kolekcija" (Slika 2). Kolekcija se bazira na elementima sa
slika poznatih umjetnika, a Sest koktel haljina iz navedene kolekcije, bile su inspirirane
slikama poznatog nizozemskog slikara i teoretiCara Pieta Mondriana. Na preostalim
kreacijama iz kolekcije, koriStene su Sarene geometrijske apstrakcije iz umjetnickog pokreta
neoplasticizma. Na taj je nafin Yves Saint Laurent spojio umjetnost i modu, te zapoceo
dijalog mode 1 umjetnosti kojim je definirao svoju karijeru. Saint Laurent je bio fasciniran
slikarstvom te je iz tog razloga spajao slikarske elemente sa svojim modnim kolekcijama.
Nakon Mondrianove kolekcije, uslijedile su druge kolekcije, takoder inspirirane umjetnickim
djelima razli¢itih umjetnika, poput " Pop art " kolekcije koja je bila posveta Andyju Warholu,
haljine nadahnute Matissovim djelima te odjevni predmeti nadahnuti poznatim slikama
Vincenta Van Gogha. Takoder je napravio modne kolekcije inspirirane Pablom Picassom i
brojnim drugim umjetnicima. Yves Saint Laurent osim prema umjetnosti, imao je ljubav za
kolekcionarstvom. Prikupio je stotine umjetnickih djela ukljucujuéi slike Matissa i1 Picassa, a

sa sakupljanjem je zapoceo 1950. godine. Saint Laurent je rekao: " Ne sakupljam, gomilam

¢ Bertolt Brecht, citirano i Eagleton,Marxism and Literary Criticism, str. 49
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se. To su prirodni nagoni. Sretan sam, ¢esto sam najljepSe predmete na putu, nocu, nalazio

ispred prozora galerije. " .

prvi put predstavio Sezdesetih godina, a nakon toga je, zahvaljujuéi toj jakni, nastavio
definirati svoj stil koji se temeljio na pretvaranju muskih odjevnih predmeta u zensku modu.
Safari jakna bila je savrSena za visoke temperature tijekom ljeta te je vrlo brzo postala
popularna. Yves Saint Laurent, osim brojnih modnih kolekcija, radio je 1 kao kostimograf, te
je stvorio kostime za brojne filmove i predstave. Godine 1983. Metropolitan muzej u New
Yorku otvorio je izlozbu '"Yves Saint Laurent, 25 godina dizajna' kojoj je prisustvovalo

milijun ljudi.

Sl. 1, Bianca Jagger nosi sako Yves Saint Laurenta

11



Sl. 4, Yves Saint Laurent, kolekcija Mondrian

PRETVARANIJE MODE U UMJETNOST

Iako se u proslosti ¢esto nije smatralo da je moda umjetnost, uvodenjem haute couture moda
se sve viSe pocela smatrati umjetnoS¢u. Ova velika promjena u odnosu mode i umjetnosti,
zapocela je kada je Charles Frederick Worth, kojeg sada smatramo ocem haute couture,
odlucio odmaknuti se od uloge obi¢nog krojaca i obrtnika, te se izdvojiti kao umjetnik. Worth
je u potpunosti bio pod¢injen zeljama kupaca no Zelio je postati slobodan kreator koji stvara
svoja djela na temelju vlastite subjektivnosti. Kako bi to ostvario, 1857. godine otvorio je
vlastitu modnu kucu u Parizu 1 postao prvi stvarni 'kralj mode'. U stvaranju odjevnog
predmeta on bi razvio svoj dizajn te sam odabrao materijale. Bas kao $to umjetnici na svoja
djela stavljaju oznaku, poput potpisa na slikama, Worth je poceo stavljati svoje oznake na
odjevne predmete, a s njime su to poceli raditi 1 drugi modni kreatori. No ta sloboda je
svejedno bila ogranicena jer su modni kreatori morali postivati estetske preferencije kupaca
koji ne bi platili odjecu koja im ne odgovara. Iz tog su razloga u stvaranju dizajna morali
pripaziti da se previse ne udaljavaju od stila koji je vladao u to vrijeme. Worth je nastavio
svoju borbu kako bi modni kreatori bili priznati kao punopravni umjetnici, te se svjesno
oblacio umjetnicki skupljao antikvitete i umjetnine, a uspio je i nagovoriti neke od priznatih

fotografa, poput Felixa Nadara da ga portretiraju. No osim Wortha, Paul Poiret je u joS vec¢im

12



razmjerima pokusao zadobiti umjetni¢ko priznanje skupljanjem umjetnina i organiziranjem

umjetnic¢kih izlozbi. Paul Poiret je 1913. godine izjavio : " Ja sam umjetnik, ne krojac. "’

Jedna od novosti koje je Paul Poiret zapoceo, bilo je uvodenje naslova kreacijama poput
'Magyar' i 'Byzants' , umjesto brojeva koji su se prethodno koristili. Razlog tome bilo je
davanje posebne simbolicke dimenzije odjevnim predmetima. Modni kreatori nisu nikada
zadobili priznanje kao punopravni umjetnici, no i dalje teze tome. No bez obzira na to, moda i
umjetnost se ispreplic¢u, a jedna od najistaknutijih kolekcija odje¢e nadahnutih umjetnosc¢u i

slikarstvom, bila je kolekcija Mondrian, poznatog modnog dizajnera Yves Saint Laurenta.

Jednostavne, Sarene 1 geometrijske apstrakcije neoplasticizma, umjetnickog pokreta,
kolekcija, kolekciju Mondrian, nastalu 1965. godine. Iako je kolekcija nazvana po umjetniku
Pietu Mondrianu, kolekcija sadrzi samo Sest koktel haljina na kojima se nalaze reference na
djelo Mondriana, a u zbirci se nalazi preko 80 odjevnih predmeta koji su inspirirani samim
pokretom neoplasticizma a ne samo Mondrianom. Haljine djeluju jednostavno, oblik im je A
kroj, 1 time omogucava odli¢nu podlogu za apstraktne oblike. No kada pogledamo izbliza,
mozemo primijetiti kako su haljine konstruirane tako da je svaki dio povezan nevidljivim
Savovima kako bi se stvorila linija u obliku slova A, ba§ poput Mondrianovih slika koje se
moraju dobro prouciti da bi zamijetili sve zamrSene poteze kista. Na taj je nacin Yves Saint
Laurent spojio umjetnost i modu, te zapoceo dijalog mode i umjetnosti kojim je definirao
svoju karijeru. Saint Laurent je bio fasciniran slikarstvom te je iz tog razloga spajao slikarske
elemente sa svojim modnim kolekcijama. Iako su brojni modni kreatori spajali umjetnost i

modu, Saint Laurent ostaje ikona koja se usudila i¢i korak dalje.

1980-ih godina modni dizajneri, u pokuSaju da steknu priznanje punopravnih umjetnika,
razvili su strategiju preokretanja tradicionalnih unutarnjih i1 vanjskih razlika, poput
Gaultierovog korzeta koji se nosio na odjecu, umjesto ispod nje kako je bilo do tada, a Helmut
Lang je stvorio haljine s naramenicama na haljini. Mnogi su modni dizajneri koristili
strategije koje se obi¢no povezuju s modernom umjetno$¢u , zele¢i se usporediti s njom.
Stvoreno je mnogo odjevnih predmeta s vanjskim Savovima, s namjerom da se istakne
materijalnost umjetnickog djela, ba$ poput jasnih poteza kista na slikama. Rei Kawakubo,

japanska modna dizajnerica, otiSla je korak dalje 1 1980-ih godina je sabotirala strojeve koji

7 Citirano prema Troy: Couture Culture, str. 47
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proizvode tekstil kako bi mogla stvoriti tekstil s greSkom, a uz to je jo§ i danima izlagala
tekstil vremenskim neprilikama kako bi pojacala taj efekt greSke. Osim nje, mnogi su modni
kreatori koristili strategije koje su se viSe povezivale sa suvremenom umjetnoséu nego sa
svijetom mode, te su stvarali odjecu koja je bila vise prikladna za izloziti u muzeju nego za

nositi u stvarnom svijetu.

Mnogi modni kreatori stvarali su revije koje su bile viSe umjetnicke predstave nego samo
prikaz modnih kolekcija. Jedna od takvih revija bila je ona od Husseina Chalayana,
britanskog modnog dizajnera, koji je 1994. godine imao reviju na kojoj su odjevni predmeti
bili popraceni tekstom koji je govorio o samom nastajanju te iste odjece, o tome kako je, prije
prikazivanja na pisti, bila zakopana u zemlji tjednima, te otkopana. Chalayan je sam tvrdio da

je njegovim kreacijama mjesto na zidu muzeja, vise nego na ljudskom tijelu.

MODA KAO IZVEDBENA UMJETNOST

Ponekad modni dizajneri koriste strategije koje se viSe vezu uz samu umjetnost nego uz
modu. Stvaraju odjecu koja nije prikladna i stvorena za svakodnevno nosenje ve¢ je stvorena
za izlaganje u muzejima i galerijama. Takvi odjevni predmeti ukrasavaju prostor, isto kao i
slika naslikana na platnu. Takoder ima modnih kreatora koji svoje revije slazu tako da ne
izgleda kao modna revija, ve¢ umjesto samog prikaza kolekcije odjece, predstavi se cijela
prica koja stoji iza samog nastanka tih odjevnih predmeta. Pomoc¢u modela, glazbe te ostalih
scenskih pomagala, kroz kolekciju odjece publici se predstavi cijela prica s dubljim

znacenjem.

Prvi modni kreator koji je modni show ucinio veliCanstvenim, bio je Paul Poiret, vode¢i
francuski modni dizajner, a kasnije je to razvio Jean Patou, takoder francuski modni dizajner,
no oni nisu mogli ni zamisliti kako ¢e se modne revije dalje razvijati. Tijekom devedesetih i
osamdesetih godina, modne revije postale su sve spektakularnije, poput one Johna Galliana
kada je za svoju modnu reviju upotrijebio veliki nogometni stadion te ga pretvorio u
prekrasnu Sumu iz bajke. No ono §to je postavilo standard, bila je modna revija koja je

prikazivala modnu kolekciju Thierry Muglera za jesen/zimu 1984. godine. Mugler je Zelio
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prikazati, odnosno rekonstruirati djevi¢ansko rodenje na modnoj pisti punoj opatica i
kerubina. U finalu se pojavio model koji se spustio s neba u oblaku dima i kaskadama
ruzicastih konfeta. Muglera su kritizirali kako je taj cijeli spektakl zasjenio samu odjec¢u, no s

vremenom su takve revije postale pravilo a ne iznimka.

Primjer takvog scenskog prikaza je poznati modni dizajner Alexander McQueen ¢ije su revije
bile uvijek upecatljive. Poput revije krajem prolje¢a 1999. godine, kada su u finalu modne
piste, roboti sprejem oslikali haljinu Shalom Harlow (Slika 3). Modni ¢asopis Vogue, za tu
reviju je napisao da to nije bila modna revija, ve¢ umjetnost performansa. Modeli su se kretali
izmedu dva robota. Kada se pojavila Shalom Harlow u bijeloj haljini, stegnutoj koznim
remenom preko poprsja, roboti su ozivjeli. Vrtjela se na kruznoj platformi dok su roboti koji
se obicno koriste za oslikavanje automobila, prskali Harlow koreografiranim plesom. Jedna
od brojnih pamtljivih revija McQueena bila je revija ljeto/zima 2006. godine. To nije bila
samo modna revija, ve¢ i tehnoloSka magija. Unutar prazne staklene piramide, stvorio se bijeli
dim koji je polako poceo oblikovati lik Zene umotane u nabore bijele haljine. Lik koji se
stvorio pred publikom od dima, bio je hologramski prikaz Kate Moss, a autor tog vrhunskog

holograma bio je producent Baillie Walsh.

McQueenove kolekcije, ne samo da su bile predstavljane kroz umjetnicke spektakle, ve¢ su
viSe naginjale umjetnosti nego samim odjevnim predmetima. Jedne od najistaknutijih takvih
kolekcija bile su kolekcija naziva Highland rape, i The golden shower, koja je kasnije bila
preimenovana u Untitled zbog pritiska McQueenovog sponzora American Expressa koji je
protestirao protiv seksualnih konotacija naslova. Revija Highland rape bila je takoder
kritizirana da Spekulira sa seksualiziranim nasiljem iako je McQueen tvrdio da je zelio
usmjeriti pozornost prema pustofenjima Britanaca u Skotskom viso&ju u 18. stoljecu.
McQueen je tvrdio da on prije svega zeli posti¢i reakciju od publike, te da bi on radije htio
revijom izazvati mucninu kod publike, nego da ona bude samo ugodan domjenak. To je
postigao svojom revijom koja je prije svega bila predstava, odnosno umjetnicki ¢in, a rijec je
o njegovoj drugoj kolekciji za Givenchy, Eclect Dissect za ljeto 1997. godine. Ova modna
revija u ulozi glavnog lika imala je kirurga i1 kolekcionara koji je putovao diljem svijeta
prikupljajuci egzoticne predmete, ukljucujuci i zene koje je rasijecao te ponovno slagao u
laboratoriju. To je bilo u temi serijskog ubojice, tada vrlo popularnoj u filmovima, te je bila
povezana sa viktorijskim modama. Revija je kao predstava bila vrlo uspjeSna, no zadobila je
kritike da previSe pokuSava biti umjetnost te da tako modna kolekcija ne dolazi dovoljno do

izrazaja pa bi iz tog razloga trebala biti viSe tradicionalna modna revija. No razlog zasto su te
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revije bile toliko interesantne, bilo je to Sto se radilo o modnim revijama, a ne o umjetnosti.
Kada bi te revije postavili u umjetnicki kontekst, bili bi u potpunosti bezazleni. Takva
transgresijska estetika ve¢ je bila u potpunosti prihvacena u umjetnosti, pa u umjetnickom
kontekstu te revije bi bile vjerojatno bezazlene. Isto se odnosi i na modni show koji je priredio
majstor filmova strave i uzasa Dario Argento kada je rezirao modnu reviju za Trussardija
1986. godine u kojem su bili modeli koji su izgledali kao da ih netko noZzem ubija 1 odvlaci s

pozornice.

Kolekcija jesen/zima 2020. modne kuce Balenciaga, dizajnera Demne Gvasalia takoder se
moze istaknuti kao izvedbena umjetnost. Osim $to bi samu modnu kolekciju neki nazvali
umjetnoscu, ono §to je ovu reviju ucinilo jo§ posebnijom, bio je trenutak kada su ljudi u
publici shvatili da su prva dva reda u zamracenoj dvorani preplavljena vodom. Modeli u
pretezito crnim, mra¢nim kreacijama hodali su kroz poplavljenu pistu, a iznad njih se nalazila

projekcija apokalipticnog neba, mora i vatre.

Sl. 3, Alexander McQueen, proljece/ljeto, 1999.

MODA KAO ZANAT
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Unato¢ borbama modnih kreatora da postanu punopravni umjetnici, nasli su se 1 kreatori koji
se ograduju od toga da ih se naziva umjetnicima. Jedan od primjera je Martin Margiela,
belgijski modni dizajner koji inzistira na tome da je moda zanat a ne umjetnost.® No unatog
njegovim inzistiranjima, njegove modne kreacije ukazuju na to da se bas$ trebaju gledati kao
umjetnicka djela. Primjer je njegova modna revija na kojoj uopce nije bilo modne piste, a
kolekcija se pokazivala u mraku. Jedino svjetlo je davalo tek nekoliko kiSobrana koje su nosili
asistenti obuceni u bijele kapute. Takoder je na jednoj od revija odje¢u prikazivao putem
plakata koje su naokolo nosili modeli, no ne vrlo glamurozni. No s vremenom je otiSao korak
dalje pa je jednom prilikom odluc¢io da odjecu neée ni prikazivati. Stvorio je odjecu sa
Savovima na vanjskoj strani, te labavim nitima. Svaki modni odjevni predmet trebao bi imati
tvorni¢ku oznaku, no Margiel ju je oblikovao kao bijeli Cetverokut na kojemu nije bilo teksta,
te ga je postavio naizgled nemarno pa se taj ¢etverokut morao skinuti da ne stvori nabore na
tkanini. Njegova kolekcija odjece za proljece/ljeto bila je napravljena u veli€ini 74 pa je bila
prevelika za ljude prosje¢nog rasta i na taj je nacin usmjerio kriti¢ku paznju na standardizaciju

tijela u modnoj bransi.

KOLABORACIJA UMJETNOSTI I MODE

Vecina velikih modnih kuéa sponzorira muzeje suvremene umjetnosti kako bi se Sto vise
priblizili umjetni¢kom svijetu, a ponekad im bas ti muzeji poklone izlozbu, te njihove odjevne
predmete prikazu kao prava umjetniCka dijela. Jedna od takvih izlozbi bila je posvecena
modnom dizajneru Yves Saint Laurentu. Godine 1983. Metropolitan muzej u New Yorku
otvorio je izlozbu "Yves Saint Laurent, 25 godina dizajna'. Milijun posjetitelja je prisustvovalo
izlozbi koju je organizirala Diana Vreeland. Vreeland je rekla kao je Saint Laurent ve¢ duze
vrijeme utisnut u povijest mode, te da je dvadeset i Sest godina dokaz da on moze udovoljiti

veéini ljudi, Setiri puta godisnje.’

Nakon izlozbe odjevnih predmeta modnog kreatora Yves Saint Laurenta, nastale su brojne

druge izlozbe posvecene umjetnosti i modi. Versace je 1997. godine dobio vlastitu izlozbu u

8 Frankel: str. 35. Margela uop¢e nije jedini medu najavangardnijim modnim kreatorima koji se ograduju od toga
da ih se naziva umjetnicima. Drugi primjer je Kawakubo (ibid. Str. 160.)
° Valerie Steele: Encyclopedia of clothing and fashion, vol. 3, 2005, str. 132.
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Metropolitan muzeju, dok je muzej Guggenheim 2000. godine u New Yorku imao svoj
najveci uspjeh ikad, s Armanijevom izloZbom koja je dalje putovala u Bilbao, Berlin, London,
Rim i1 Las Vegas. Na otvaranju izlozbe, Giorgio Armani je izjavio da je ponosan §to staje uz
bok "djelima najutjecajnijih umjetnika 20. stolje¢a", no ono §to nije spomenuo je da je donirao
veliki iznos spomenutom muzeju za sponzorstvo. Coco Chanel, poznata francuska modna
kreatorica, troSila je puno vremena na odrzavanje kontakata s poznatim umjetnicima, te je
podupirala plesne predstave i aranzirala brojne svecane vecere s gostima koji su joj trebali

povecati kulturni kapital.

1980-ih i 1990-ih godina, modna branSa se uspjela uvelike primaknuti polju umjetnosti.
Modne kuce su pocele angazirati priznate umjetnike s ciljem povecanja svojeg umjetnickog
kredibiliteta, kao kad je Cindy Sherman snimala modne fotografije za Come des Gargons, a
Nan Goldin za Helmuta Langa i Matsudu. Hugo Boss je u suradnji s muzejom Guggenheim
ustanovio umjetnicku nagradu, Calvin Klein je sponzorirao vise izlozbi, a Gucci je
sponzorirao kipara Richarda Serru, te performans umjetnicu Vanessu Beecroft. Sve to

proizaslo je iz pokusaja da se modni svijet Sto viSe priblizi umjetnickom svijetu.

PREKRETNICA U ODNOSU MODE I UMJETNOSTI

Tijekom dvadesetog stolje¢a moda i umjetnost se nisu najbolje slagale, moda se Zzeljela
pribliziti umjetnosti, no umjetnost ju nije uvijek najbolje prihvacala. No pocetkom
osamdesetih godina je doSlo do velikog koraka u ostvarenju Zelja modnih kreatora da se Sto
vise priblize umjetnici 1 budu prihvaceni kao umjetnici. U veljaci 1982. godine, na naslovnici
utjecajnog modnog Casopisa Artforum, pojavila se slika koja je prikazivala model odjeven u
vecernju haljinu koju je dizajnirao modni kreator Issey Miyake (Slika 4). Ono $to je bilo
neuobicajeno u tome, nije bila ¢injenica Sto se modna odjeca i modne slike upotrebljavaju u
umjetnickom kontekstu, ve¢ to Sto je haljina bila prikazana kao nesto Sto je samo po sebi
umjetnost. Nakon toga, postalo je uobicajeno da vazni umjetnicki ¢asopisi poput Artforum i
Flash Art govore o razli¢itim radikalnim modnim kreatorima poput Kawakubo, Miyakea 1
Margiele, te je sve visSe modnih ku¢a pocelo objavljivati oglase u takvim Casopisima. Comme
des Gargons je ¢ak proizveo i vlastiti casopis koji je potaknuo jednoga od kritiCara da izjavi:
"Odjec¢a koju Comme des Gargons izraduje i plasira na trziSte umjetnost je u svakom smislu,

izuzev toga da je umjetnost. A sad je stvorio jedan od najvecih suvremenih umjetnickih
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magazina, osim $to on, zapravo, nije umjetni¢ki magazin nego odjevni katalog."'° Citat ovog
kriti¢ara naglasava koliko su moda i umjetnost postale isprepletene. Moda se priblizila modi i

obratno, tako da je postalo teSko postaviti jasnu granicu izmedu ta dva podrucja.

Sl 4. Issey Miyake, Artforum, 1982.

UTJECAJ AVANGARDE NA MODU

Rije¢ avangarda obuhvaca brojne inovativne pokrete koji ¢esto idu ispred svojeg vremena pa
su iz tog razloga malo neshvaceni i ponekad tesko prihvaceni, no avangarda je danasnji
modernizam pa ju iz tog razloga ¢esto mozemo pronaci u umjetnosti, glazbi, politici te ¢ak i u
odjeci, odnosno modi. Avangardni umjetnici su osobe ¢iji pogled na svijet je drugaciji od
vec¢ine ljudi. Umjetnost avangardnih umjetnika napravljena je s drugacijim stavovima i
pogledima na svijet. Oni pomicu granice.Avangardne umjetnine su pravi odraz umjetnicke
slobode, te ih samo pravi ljubitelji umjetnosti mogu u potpunosti shvatiti. Brojni su teoreticari
pokusali definirati i objasniti pojam avangarde, no njihove su izjave vrlo nejasne. Poc¢etkom
dvadesetog stoljeca pocelo je odbacivanje impresionizma, realizma, naturizma i simbolizma.
Bio je to bunt modernog ¢ovjeka da se suprotstavi tradiciji. Tradicija nije ni bolja ni losija od

avangarde, no nikada nije loSe unijeti malo osvjezenja u ve¢ pomalo predvidljivu umjetnost.U

10 Citirano prema Townsend: Rapture, str. 96.
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avangardnim umjetnickim djelima mozemo prepoznati utjecaj filozofije i psihologije. Svaka
osoba je drugacija, te se Covjekov pogled na svijet moze ocitati na razli¢ite nacine, poput
izrazavanja kroz odjecu, stil, a ponekad i umjetnicka djela. Avangarda je postala statusni
simbol neceg novog i posebnog. Avangardni umjetnici su skloni snovima te ih vrlo lako
prenose na umjetnine koje su napravljene kako bi promijenile svijest drugih ljudi ili ojacali

vec postojecu slobodu izrazavanja.

Krajem dvadesetog stoljeca se Cinilo kako se moda mora predstavljati avangardnom kako bi
se prodala medu masama, iako je avangarda ljudima Cesto izgledala kao proturjecje. Moda je
prigrlila sve suprotno od onoga s ¢ime se prije tradicionalno povezivala, kako bi privukla
pozornost. Zato je glamur stavljen u drugi plan. U modi se razvio 'heroin chic' koji je u praksi
postao nehoti¢na parodija uli¢nog stila. Taj je razvoj u modi bio dobro parodiran u filmu
Zoolander Bena Stillera iz 2001. godine u kojem zli modni guru prezentira kolekciju Derelicte
za koju je re¢eno da je inspirirana beskuénicima i skitnicama te da predstavlja budu¢nost
mode. Christian Lacroix je 1994. godine izjavio za modni ¢asopis Vogue : Grozno je to reci,
ali najsiromasniji ljudi ¢esto imaju najuzbudljiviju odje¢u."'! No to je bila posljedica izjave
Yves Saint Laurenta koji je 1968. godine rekao: " Dolje s Ritzom, Zivjela ulica." Jer su
dizajneri poceli oponaSati nove ulicne mode koje su pocele kod tinejdzera iz radnicke klase a
krenule se Siriti na mlade iz srednje 1 visSe klase. Vec¢ je 1 Coco Chanel tvrdila da moda postoji
samo u onom stupnju u kojem se isti¢e na ulicama. No ako je to slucaj, to bi znacilo kako
haute couture vise nema smisla, odnosno da je prestala biti moda. Zato je i haute couture
podela sve vise crpiti inspiraciju s ulice. Christian Lacroix je rekao da: " Cak i za haute
couture trebamo utjecaj iz stvarnog zivota, jer ubit ¢e$ couture ako je ogranici§ na izloge i
muzeje. Trebas impulse 1 energiju s ulice." No uvodenjem ulice u haute couture, ulica je imala
znatno vec¢u snagu jer nije samo ulicni stil ve¢ je preoblikovana od strane modnog kreatora.
Futuristi poput Giacoma Balle, radili su s modom kako bi prekinuli s razlikom izmedu
svakidasnjice 1 umjetnosti. No dio mode najblizi umjetnosti, bio je onaj koji se najvise udaljio

od svakidasnjice.

11 Citirano prema Klein: No logo, str. 55
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UTJECAJ VINCENT VAN GOGHA NA MODU

Svojim raznolikim i prepoznatljivim stilovima, te subjektivnom percepcijom svijeta koji nas
okruzuje, postimpresionisti su zapoceli novi pristup slikarstvu. Za razliku od svojih
prethodnika impresionista, postimpresionisti nisu kao poveznicu imali niti jedan estetski
pristup, ve¢ ih je ujedinio zajednicCki interes za istrazivanje uma umjetnika. U 1870 — im i
1889 - im godinama u Francuskoj, impresionizam je dominirao avangardnom umjetnoscu.
Neki od umjetnika koji su imali razliCiti stil, zeljeli su uzdrmati umjetnicki svijet pa su
formirali postimpresionizam, umjetni¢ki pokret koji se razvio 1890 — ih godina. Ono S§to
karakterizira ovaj umjetnicki pokret je subjektivni pristup slikanju s obzirom na to da su
umjetnici odlucili u svom radu pobuditi emocije umjesto da ciljaju na realizam. Njihovi su
stilovi bili potpuno raznoliki, no bez obzira na to, njihove slike imaju ¢vrste poveznice, poput
neprirodnih i nerealnih boja, jasno vidljivih poteza kistova, te simbolickih motiva. Glavni
predstavnici postimpresionizma su Paul Cezanne, Georges Seurat, Paul Gauguin, Henri
Rousseau, Henri Toulouse — Lautrec i Vincent van Gogh. Upravo je Vincent van Gogh bio
zasluzan za jo§ jednu kolekciju Yves Saint Laurenta, prolje¢e 1988. godine. Yves Saint
Laurent za svoju novu kolekciju inspiraciju je potrazio u postimpresionizmu, uzevsi
inspiraciju u slikama Vincent van Gogha, to¢nije motive sa slika " Iris " 1 " Suncokreti " (Slika
5) . Jakna s izvezenim suncokretima, poput onih na poznatoj slici Vincenta van Gogha, jedna
je od najskupljih haute couture odjevnih predmeta. Jakna je svjetlo zutih i narancastih tonova,
obloZena satenom i1 Zutom svilom, te u cijelosti izvezeno staklenim perlama, biserima,
Sljokicama 1 vrpcama. Jakna je izvezena u jednoj od najvec¢ih kuca za vezenje na svijetu,
Maison Lesage. Vezenje se radilo rucno pa je trebalo vise od Sesto sati da bi se izvezli motivi
suncokreta na jaknu. Jakna je iskombinirana sa svilenom suknjom zelene boje. Jaknu je na
pisti nosila Naomi Campbell, a sada se nalazi u Nacionalnoj galeriji Victoria, u Melbourneu u
Australiji. Jakna se smatra umjetnickim djelom, bas poput originalne slike Vincent van Gogha

kojom je 1 inspirirana.
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S1. 5, Yves Saint Laurent, kolekcija proljece 1988.

UMIJETNICKI POKRETI KAO NADAHNUCE MODI

1905. godine zapoceo je novi umjetniCki pokret, fovizam, obiljezen jakim bojama i
deformiranim likovima. Umjetnic¢ka djela fovizma mozemo opisati kao skupinu neobuzdanih
boja, primjecujemo nedostatak zakona perspektive, krSili su se svi zakoni 1 nacela
akademskog slikarstva u primjeni boje, te ih je iz tog razloga jedan od kriti¢ara nazvao " les
fauves ", Sto na francuskom znaci divlje zvijeri. No foviste je taj naziv odusevio, te je tako
ovaj umjetnicki pokret dobio naziv fovizam. Ono S$to je umjetnike ovog pokreta vodilo u
njihovom stvaralastvu, je vjera i nada u bolju i sretniju buduénost, te se u njithovim radovima
mogla osjetiti radost i optimizam, te sloboda izrazavanja i odbijanje pravila slikarstva. Jedan
od predstavnika fovizma, bio je Henri Matisse, umjetnik koji je bio vrlo cijenjen od strane
modnog dizajnera Yves Saint Laurenta. 1981. godine, Yves Saint Laurent je u svojoj kolekciji
za jesen/zimu predstavio modne kreacije inspirirane svojim najdrazim umjetnicima, medu

kojima se nalazila i kreacija inspirirana slikom " The sheaf ", umjetnika Matissea. Sarene i
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apstraktne elemente koji se ponavljaju na originalnoj slici, Yves Saint Laurent je
ukomponirao u svoju modnu kreaciju te je tako, kreaciju jednostavnog kroja, ucinio
zanimljivom 1 posebnom. Elementi s upecatljive apstraktne slike poznatog umjetnika, tom su
odjevnom komadu podarile Zivost 1 vedrost. Ovom modnom kreacijom, Yves Saint Laurent je
nastavio pokazivati kako umjetnost moze dobro utjecati na modu, te kako nema vidljive
razlike izmedu ta dva pojma. Ukomponiravsi elemente sa slike na odjevni predmet, Yves
Saint Laurent je zapravo stvorio sliku koju mozemo odjenuti. Umjesto da je objesimo na zid
kao izlozbeni primjerak, ovo umjetnicko djelo mozemo nositi na sebi te tako umjesto da

ukrasimo prostoriju, ukraSavamo samoga sebe.

Jo§ jedan od umjetnickih pokreta koji je nadahnuo modne kreatore u stvaranju modnih
kolekcija, bio je kubizam. Ravne linije, neodredeni prostor, stosci, kocke, kugle, pretvaranje
nepravilnih oblika u pravilne i prirodnih u geometrijske, jedni su od karakteristika kubizma.
Rije¢ je o umjetnickom pokretu nastalom u Francuskoj. Zapoceo je kao iskljucivo slikarski
pokret, no kroz vrijeme se odrazio i na druge grane umjetnosti, poput kiparstva, arhitekture 1
glazbe. Smatra se kako je kubizam jedan od najutjecajnijih umjetni¢kih pokreta dvadesetog
stolje¢a, zahvaljuju¢i svojem velikom utjecaju na pojavu apstraktne umjetnosti. Jedni od
najistaknutijih umjetnika ovog pokreta, bili su Pablo Picasso i Georges Braque, a upravo su
oni bili jedni od inspiracija Yves Saint Laurentu u njegovoj kolekciji pocetkom osamdesetih
godina. Saint Laurent je u svojoj namjeri da poveze svoje najvece strasti, umjetnost i modu,
nastavio s kolekcijama inspiriranim kubizmom, ponajvise motivima iz slika Picassa i
Braquea. Najistaknutija je haljina iz kolekcije jesen/zima pocetkom osamdesetih godina, na
kojoj se nalaze prekrasne Sare poput onih na slici Pabla Picassa, " A Rooster " . Takoder
inspiriran kubizmom, Saint Laurent je ponovo spojio umjetnost 1 modu koriste¢i elemente
poznatih dijelova Braquea, to¢nije koriste¢i Braquove golubove. 1988. godine u haute couture

proljetnoj kolekciji, izasla je kolekcija haljina inspiriranih slikarstvom.

ISPREPLITANJE UMJETNOSTI I MODE

Yves Saint Laurent i Andy Warhol suradivali su 1974. godine. Iako je uglavnom Yves Saint
Laurent, modni dizajner, bio taj koji je inspiraciju za svoje kreacije trazio u umjetnickim
djelima razli¢itih slikara, ovoga puta je situacija bila obratna. Warhol je napravio djelo u

svome stilu, Cetiri portreta pravilnog oblika kvadrata koji su €inili jedan veliki kvadrat, a slike
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su oslikane na drugaciji i vrlo mastovit nacin. No ono §to je u ovom slucaju spajalo umjetnost
1 modu, bila je Cinjenica da je portret bio prikaz modnog kreatora Yves Saint Laurenta. Slika

nije odjevni predmet, a nije ni modni dodatak, nob svejedno je spojila modu i umjetnost.

Belgijski modni dizajner Raf Simons, 2008. godine pozvao je umjetnika Sterlinga Rubyja iz
Los Angelesa da njegov butik iskoristi kao platno, Sterling je intervenirao te je njegova
intervencija pretvorila obican bijeli prostor u neSto neopisivo. Sterling je zidove ostavio
bijelima, no onda je, tipi¢no za njega, rasprSio boju posvuda, te je zavrsio sa necim kaoti¢nim
ali lijepim. Simons je nastavio suradivati sa Sterlingom, te su napravili kolekciju odje¢e u
istom stilu u kojem je napravljena trgovina. Suradnja se nastavila i kasnijih godina, pa je
2012. Simons kreirao tkaninu koriste¢i Cetiri Sterlingova djela, a tekstil je bio koristen u

Simonsovoj kolekciji haute couture s dizajnerskom ku¢om Dior.

Umyjetnost i moda nastavile su se medusobno ispreplitati kada je talijanski brend Marni za
suradnju oko modne kolekcije, izabrao nizozemskog umjetnika Rop van Mierla, poznatog po
svojoj djecjoj knjizi " Divlje zivotinje " , nagradivanoj za najbolji nizozemski dizajn 2011.
godine. U knjizi se nalaze mrljaste, vodenaste ilustracije zivotinja. Mierlo je izjavio kako je
izabrao stvoriti zivotinje koje on nije mogao kontrolirati. Marni kolekcija nije iskoristila sve
njegove ilustracije Zivotinje, ve¢ samo njegov noj, magarac, papagaj i tigar krase Salove,

torbice 1 brojne druge modne dodatke.

Jos$ jedan od primjera kako se umjetnost i moda medusobno upotpunjuju, bilo je 2003. godine
kada je Louis Vuitton kolekcija modnih dodataka bila upotpunjena radovima tokijskog pop
umjetnika Takashija Murakamija. Njegovi poznati likovi postali su dio modnog asortimana
Louis Vuittona. Njihova suradnja je zapocela kako bi modu ulinila zanimljivijom i dodala

boje u Louis Vuitton, no evoluirala je u nesto vise.

2006. godine, Marc Jacobs, modni dizajner koji je tada bio dio modne kucée Louis Vuitton,
kontaktirao je japansku umjetnicu Yayoi Kusama kako bi joj ponudio suradnju. Iako moda
nije bila podrucje u kojem je ona radila, prihvatila je suradnju jer je rekla kako ju je moda
oduvijek privlacila te bi htjela probati. Neki od radova koji obiljezavaju Yayoi bila je njezina
cvjetna skulptura Beverly Hillsa, prekrivena polka to¢kama po ¢ijoj je upotrebi bila
najpoznatija. Suradnja Yayoi Kusama i Louis Vuittona rezultirala je nizom odjevnih
predmeta. Modna kuca Selfridge bila je najuspjesnija u ovoj suradnji, sadrzavala je Kusamine

poznate divovske bundeve te je kolekcija bila u potpunosti rasprodana.
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LOSE STRANE ISPREPLITANJA UMJETNOSTI I MODE

Slike, skulpture 1 ostala umjetnicka djela imaju samo estetsku namjenu, njihova svrha je da
prostor u kojem se nalaze ucine ljepSim, dok moda uz sve to ima i funkciju zastite i udobnosti.
No nije li stavljanje boje na platno, jednaka umjetnost kao stavljanje odjece na ljudsko tijelo,

poput praznog platna koje treba ukrasiti?

Odgovore na ova pitanja neki su modni kreatori shvatili previSe doslovno te su na svoje
modele poceli gledati ba§ kao §to slikar gleda na svoje platno. No takav odnos prema
ljudskom tijelu ponekad ima loSe posljedice. Tansy E. Hoskins u svojoj knjizi " Zasiveno do
bola " prenosi dio intervjua s Knezevi¢ u kojem govori kako su se manekenke zalile da se za
Sminkanje ponekad na njima upotrebljavaju autolakove umjesto boja za tijelo te da su im oci
oste¢ene od jake kozmetike te da im kosa ispada zbog neprekidnog izbjeljivanja. Osim
posljedica koje na njih ostavljaju jaki preparati koji se koriste kako bi se postigao odredeni
efekt za potrebe modnih revija i predstavljanje odjevnih predmeta, Cesto su prisiljene na
izgladnjivanje. To su stvarni ljudi a ne slikarska platna, no ponekad modni kreatori zaborave

na to u stvaranju svojih umjetnickih djela, te ova vrsta umjetnosti ima posljedice.

Takoder, ponekad kod uzimanja nadahnu¢a za modne kolekcije iz podrucja umjetnosti i
kulture, modni kreatori budu izloZeni kritikama i optuzbama plagiranja. Tako je i ameri¢ka
modna marka Rodarte, koju su osnovale sestre Kate i Laura Mulleavy 2012. godine napravila
modnu kolekciju nadahnutu australskom aboridzinskom umjetnoséu. Jedan od c¢lanova
Stalnog foruma o pitanjima autohtonih zajednica pri UN-u je za kolekciju rekao da je ' u
potpunosti neosjetljiva prema aboridzinskoj umjetnosti, duhovnosti i zemlji.' . Tvrtka je
zadobila brojne kritike zbog kopiranja te umjetnosti koja je stara Sezdeset tisu¢a godina.
Sestre su kasnije izjavile kako nikad nisu bile u Australiji, ve¢ su dizajn kupile od

aboridzinskog umjetnika, Bennyja Tjangala.

JE LI MODA UMJETNOST?

Ako gledamo kroz povijest, moda je jako rijetko postavljena na istu razinu umjetnosti poput
slikarstva, glazbe, kiparstva i arhitekture. No, bez obzira na to, jedan od najces$c¢e spomenutih
oblika umjetnosti je moda, s obzirom na to da ju svakodnevno zivimo. Ba$ kao 1 izvedbene

umjetnosti poput kazalista 1 baleta, umjetnicka djela koja stvara modni dizajner, nisu zavrSeni
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bez druge osobe. Moda postoji sve dok postoji i glumac koji bi je utjelovio, odnosno osoba
koja ¢e nositi taj dizajn. Osoba koja nosi dizajniranu kreaciju, kroz njega razgovara s
gledateljima. Moda je manifestacija ljudske umjetnosti i komunikacije. Kroz odjecu, iznosimo
svoje stavove, stil, odjeca govori umjesto nas tko smo i tko zelimo biti. Modne kreacije su
umjetnicka djela koja umjesto da objesimo na zid poput slike, mi stavimo na sebe. Na pitanje
'Je li moda umjetnost?' Anne Hollander tvrdi: "Odjeca je oblik vizualne umjetnosti, stvaranje
slika vidljivim sebstvom kao medijem."'?> No ona ne odgovara zasto bi se odjeca trebala
smatrati umjetnoscu kada je tradicionalno bila isklju¢ena iz tog podrucja. Trebalo bi naci
kriterij pomoc¢u kojega bi mogli odlu¢iti pripada li moda podru¢ju umjetnosti ili ne, no takav
kriterij je teSko pronaci. Na to pitanje Cesto se pokusavalo odgovoriti pa zato postoje mnoga
misljenja 1 teorije, no ne mozemo znati koja je ispravna jer razli¢iti ljudi imaju razlicita

misljenja.

Modna urednica u International Herald Tribuneu, Suzy Menkes, pise: "Istinska moda mora
biti funkcionalna i zato se moze klasificirati samo kao upotrebna umjetnost ili zanat. Ako se
neki odjevni predmet moze imati na sebi, onda nije moda. Ali upravo onda to moze biti
umjetnost".!> Ona upotrebljava, kao kriterij za razlikovanje izmedu umjetnosti i ne-
umjetnosti, neupotrebljivost. To je tradicionalni kriterij koji koriste i drugi. Taj je kriterij
koristio i Kant, koji u 'Kritici moé¢i sudenja' (1790.) razlikuje slobodnu i zavisnu ljepotu. '*
Kod tog razlikovanja prvo se gleda je li taj objekt svrsishodan, odnosno moze 1i se upotrijebiti
za nesto. Kant zahtjeva da objekt estetskog suda mora predociti odsutnost svrsishodnosti da bi
mogao biti istinski umjetnicki objekt. No ono §to zasigurno znamo jest kako odje¢a ima svoju
svrhu, odnosno da je upotrebljiva. lako postoji i odje¢a koja je oblikovana tako da je ne
mozemo odjenuti, odnosno upotrijebiti za nesto drugo osim da izloziti, takvi odjevni predmeti
su iznimka. Ovakav kantovski kut gledista je vrlo problematic¢an buduci da se brojni objekti
smatraju neupotrebljivima iako su daleko od toga da se smatraju umjetnoscu, a s druge strane
je problem i1 u tome da jedan dio novije umjetnosti namjerno pokuSava biti od koristi. S
obzirom na razvijanje umjetnosti u novije vrijeme, ta neupotrebljivost je postala neupotrebljiv

kriterij umjetnosti.

12 Hollander: Seeing through clothes, str. 311.
13 Menkes: "Playing to the galleries: Wannabe art"
14 Kant: Kritika mo¢i sudenja, str. 63. — 65.
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Razli¢iti ljudi imaju razli¢ite teorije. Prema nekim teorijama i definicijama, moda je samo
neophodni nacin na koji se covjek §titi od vanjskih utjecaja, nekima je to samo alat da pokazu
svoje stavove, stil, osjecaje, vjeroispovijest i slicno, bez da moraju govoriti, ve¢ puste odjecu
da govori umjesto njih. A neki misle da je moda izmisljena kako bi se moglo zaraditi,
trendovi su kratkotrajni te je potrebno ¢esto kupovati nove odjevne predmete i modne dodatke
kako bi odrzali korak s modom. No s druge strane, vjeruje se da je odjeca viSe od samo
obi¢nog pokrivala tijela 1 ili nadina zarade, smatra se i da je moda sama po sebi umjetnost.
Bas poput skulpture koju postavimo u neki prostor kako bi ga ukrasili, neke modne kreacije
nisu nikada bile namijenjene za neSto viSe od podizanja estetike nekog prostora, te neke
modne revije, poput onih od modnog dizajnera Alexandra McQueena, nalikuju na predstavu,
bas poput kazaliSnih predstava koje smatramo umjetnoscu. Njegove revije se nisu sastojale
samo od kolekcija odjece, vec je uz posebne audio i vizualne efekte, te pomno smisljene price

1 poruke, stvarao je prave spektakle koje mozemo nazvati umjetnoscu.

Modna kreatorica Zandra Rhodes sa svoje je strane argumentirala da je moda vaznija i vise
umjetnicka nego umjetnost koja se danas proizvodi. Smatra da se moda pridrzava pojma
ljepote, za razliku od umjetnosti koja je za ljepotu izgubila interes. Nathalie Khan na to gleda
na sasvim drugaciji nacin. Khan tvrdi da je ono §to ¢ini, na primjer, Margieline radove
umjetnoSéu prije nego dizajnom, to Sto oni sadrzavaju refleksivan komentar prema samoj
modnoj industriji &iji je on sam dio.!> Takva je reflektivnost jedna od karakteristika velikog
dijela haute couture mode posljednjih desetljeCa. Prema teoretiCaru umjetnosti Clementu
Greenbergu, bit modernizma se sastoji u toma da svaka umjetni¢ka vrsta mora dokazati ono
Sto nju ¢ini posebnom, §to je za nju unikatno. Najjednostavnije bi bilo sloziti se s tvrdnjom
Sunga Boka Kima da je moda umjetnost naprosto zato §to su se predodzbe o modi i

umjetnosti prosirile tako da obuhvacaju jedna drugu.

No ako se na trenutak odmaknemo od pokuSaja odredivanja je li moda umjetnost ili ne, sa
sigurno$¢u mozemo rec¢i da su ta dva pojma usko povezana. Ono §to nas je nauc¢io modni
dizajner Yves Saint Laurent, koji je bio fasciniran umjetnoscu, je da slikarstvo i1 druge grane
umjetnosti, mogu nadahnuti odjevne kombinacije, te odjevni predmet moze postati
umjetnicko djelo, poput slike koja nije namijenjena da visi na zidu, ve¢ da ju ponosno

mozemo nositi na sebi i pokazivati gdje god bili, poput neke pokretne umjetnine. Yves Saint

15 Khan: " Catwalk Politics, str. 123.
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Laurent je volio sve grane umjetnosti, a posebno ga je inspiriralo slikarstvo, te je svojedobno
izjavio : " Umjetnost ima vazno mjesto u mom zivotu i mom radu. Inspirirali su me mnogi
slikari 1 oduvijek su vjerovali da umjetnost nije samo dio kulture, nego i dio zivota, da je treba
pokazati svima te da treba podrzavati muzeje. Muzeji igraju druStvenu ulogu i1 imaju zadatak
educirati javnost, ¢ak i ako su ponekad izvori Soka i1 zbunjenosti. Tako se uspostavlja stalni
dijalog izmedu umjetnosti i onih koji joj se dive. Muzej je mjesto koje zivi, a tako je i

stvaralaStvo. Cak 1 za one preminule ili nepoznate umjetnike. "

ZAKLJUCAK

Moda je kompleksni pojam koji za razli¢ite ljude ima razliCito znacenje. Moda moze
oznacavati umjetnost, posao, moze biti alat koji osobi pomaze izraziti svoje stavove i pokazati
osobnost. Moda moze pomo¢i sakriti estetske nepravilnosti nasega tijela ili istaknuti one
najbolje atribute. No prije svega, moda je individualni naCin izraZzavanja osobe koji je lako
pokazati svaki dan. Bas kao S§to je teSko definirati modu, tako je i1 tesko definirati pojam
umjetnosti. Unato¢ brojnim pokusajima, tesko je odrediti kolika je to¢no poveznica izmedu ta
dva podrucja kada se ni zasebno ne mogu definirati samo jednom definicijom. Postoje brojni
kriteriji stvoreni bas$ iz tog razloga da odrede Sto se smatra umjetnoS¢u a $to ne, no svaki od
tih brojnih kriterija je razli¢iti te ima svoje mane. Poput Kantovog kriterija prema kojem je
umjetnost sve ono §to nije upotrebljivo. Prema tome moda ne bi bila smatrana umjetnoscéu
buduci da je vec¢ina odjevnih predmeta upotrebljivo. No jedna od velikih mana ovog kriterija
je stvaranje umjetnickih djela koji su stvoreni s namjerom da budu korisni, pa je ta

neupotrebljivost postala neupotrebljiv kriterij umjetnosti.

Uvodenjem haute couture moda se sve vise poc¢ela smatrati umjetno$¢u. Ova velika promjena
u odnosu mode i umjetnosti, zapocela je kada je Charles Frederick Worth, kojeg sada
smatramo ocem haute couture, odlu¢io odmaknuti se od uloge obi¢nog krojaca i obrtnika, te
se izdvojiti kao umjetnik. 1980-ih godina modni dizajneri, u pokuSaju da steknu priznanje
punopravnih umjetnika, razvili su strategiju preokretanja tradicionalnih unutarnjih i vanjskih
razlika, no prava prekretnica u odnosu umjetnosti i mode dogodila se u veljaci 1982. godine,
kada se na naslovnici utjecajnog modnog ¢asopisa Artforum, pojavila slika koja je prikazivala
model odjeven u ve€ernju haljinu koju je dizajnirao modni kreator Issey Miyake. Ono $§to je

bilo neuobicajeno u tome, nije bila ¢injenica $to se modna odjeca i modne slike upotrebljavaju
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u umjetnickom kontekstu, ve¢ to Sto je haljina bila prikazana kao nesto §to je samo po sebi
umjetnost. Nakon toga su i drugi veliki umjetnicki casopisi poceli pisati o radikalnim modnim

kreatorima.

Veliki utjecaj na modni svijet imala je i avangarda. Krajem dvadesetog stoljeca se €inilo kako
se moda mora predstavljati avangardnom kako bi se prodala medu masama, iako je avangarda
ljudima cesto izgledala kao proturjecje. Moda je prigrlila sve suprotno od onoga s ¢ime se
prije tradicionalno povezivala, kako bi privukla pozornost. No jedan od glavnih nacina
privlacenja pozornosti bile su radikalne modne revije. S vremenom to viSe nisu bili
tradicionalni prikazi odjece, ve¢ su revije postale same po sebi pravi umjetnicki ¢in, uz
koristenje razli¢itih vizualnih 1 audio efekata, te stvaranje cijelih prica koje stoje iza stvaranja

kolekcija.

Modni kreatori, a 1 umjetnici, pokazali su kako se ta dva podrucja, umjetnost i moda, mogu
medusobno inspirirati 1 pridonijeti jedno drugome. Yves Saint Laurent bio je najbolji dokaz
tome. On je volio sve grane umjetnosti, a posebno ga je inspiriralo slikarstvo. Dokazao je da
slikarstvo 1 druge grane umjetnosti, mogu nadahnuti odjevne kombinacije, te odjevni predmet
moze postati umjetni¢ko djelo, poput slike koja nije namijenjena da visi na zidu, ve¢ da ju
ponosno mozemo nositi na sebi 1 pokazivati gdje god bili, poput neke pokretne umjetnine.
Stvorio je brojne kolekcije inspirirane umjetnickim djelima razli¢itih umjetnika, poput " Pop
art " kolekcije koja je bila posveta Andyju Warholu, Mondrian kolekcije, haljine nadahnute
Matissovim djelima te odjevni predmeti nadahnuti poznatim slikama Vincenta Van Gogha.
Takoder je napravio modne kolekcije inspirirane Pablom Picassom i brojnim drugim

umjetnicima.

O pitanju 'Je li moda umjetnost?' ili 'Sto je vaZnije, umjetnost ili moda?' moglo bi se dugo
raspravljati, no ono Sto se zna sa sigurnoscu je da su ta dva podrucja uvijek bila isprepletena

te da se , na razli¢ite nacine, medusobno upotpunjuju.
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