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1. UVOD

Zenska silueta, strukturirana pomoéu bodice-a i korzeta, po prvi puta videna u modnoj haljini
tijekom 16. stoljeca, u Europi postoji u razli¢itim varijacijama do pocetka 20. stolje¢a. Bodice
se pocinje koristiti kao osnovni temelj Zenskog odijevanja koji je ukrucen razli¢itim nacinima,
bilo da su to zasebni predmeti ili pri¢vrS¢eni na petticoat, u kojem su slucaju zvani petticoat
bodice. Sama rijeC bodice Cesto se koristi do 17. stoljeca u povijesti odijevanja za imenovanje
gornjeg zenskog odjevnog predmeta, a tijekom 18. stoljeca 1 dalje, sve se ¢esce upotrebljava
izraz stays. Staymaking je postao zasebni obrt tijekom 17. stoljeca, a ranije bodice-e 1 stays-e
napravili su krojaci koji su krojili musku i Zensku odje¢u. Mogli su se raditi po narudzbi, ready-
made ili biti dobiveni iz druge ruke. Odnos klijenta i muskog krojaca (staymaking je uglavnom
bila muska profesija) bio je intiman, pogotovo kada bi se uzimale mjere zena ili kada bi Zena
doSla na probu. Obicaj je bio da krojac¢ odlazi kod svog klijenta, umjesto da klijent posjeti
njegov radni prostor. Bodice (stays, latter, corset) je postao predmet materijalne kulture koji je
oblikovao razumijevanje zenskog tijela i ideje ljepote, drustvenog statusa, zdravlja,

seksualnosti 1 skromnosti i na taj nacin postao sinonim Zenstvenosti.

Tekstilno-tehnoloski fakultet



Emma lvankovic Diplomski rad

2. TEORIJSKI DIO
2.1. Europa od 14. stoljeca do ranog 16. stoljeca

Razvoj koncepta idealne ljepote u Francuskoj, a narocito u Italiji, kroz vizualnu umjetnost i
nadahnuce pjesnika i umjetnika od Dantea do Giotta, od Petrarke do Pisanella, od Boccaccia
do Raphaela, temeljeno je na savrSenstvu Zenskog tijela tj. na vanjskom izgledu. Prijenos
formalne ljepote gradana Italije u odjevne predmete utazio je njihovu potrebu za elegancijom
te strast prema raznolikosti 1 harmoniji boja. Od 14. stoljeca nadalje u odijevanju nalazimo

nove elemente koji su manje funkcionalni a vise estetski.

Velika inovacija u razvoju odjece u Europi nakon sredine 14. stoljeca bila je napustanje duge
leprsave odjece, zajedniCke za oba spola. Odjevni predmeti sada postaju kraéi za muskarce a
za zene ostaju dugi te krojeni po mjeri, djelomicno ili u cijelosti prorezani, zakop¢ani gumbima
ili vezani. Istodobno, feudalni sustav koji se priblizavao kraju pridonio je transformaciji odjece.
Tijekom druge polovice 14. st. i pocetkom 15. st. politicka mo¢ diljem Europe postala je
koncentriranija. Privilegirane klase izgubile su svoju staru feudalnu mo¢ i status, a socijalna i
ekonomska emancipacija bila je rasprostranjena. Visa se klasa kretala prema svojoj buduénosti
koja je bila ograni¢ena ulogom dvorskog drustva, dok su se obrti organizirali u gospodarske
skupine koje su bile podrzavane mo¢nim kapitalizmom. Na odjevne predmete jos uvijek su
utjecali politicki i ekonomski pa ¢ak i etnicki ¢imbenici, pa samim time varijacije u odijevanju
postaju manje generalne i vise diktirane odredenom prigodom. Stilovi su se prilagodili manjim,
'nacionalnim' zonama koristeéi se regionalnim proizvodima. Novi utjecaji bili su ¢es¢i, manje
trajni, ali njihovo je djelovanje bilo zna¢ajno za daljnji razvitak mode. Transformacija odjevnih
predmeta u 14. 1 15. stoljecu nisu izraz zajednicke kulture, nego skupina s jednakim, ali opet
razli¢itim razvojem. Od univerzalnog, jednoli¢nog 1 bezli¢nog, odjevni predmeti postali su
posebni, osobni i nacionalni. Uslijedila je vrlo jasna razlika izmedu muske i1 Zenske odjece
nakon pojave kratkih odjevnih predmeta za muskarce. Zenski odjevni predmeti Gvrsto su
prianjali uz gornji dio tijela, dok je Slep haljine vizualno produZio cjelokupnu figuru,
koncentrirajuéi se na pokazivanje Zenskog obrisa tijela, zakrivljenosti bokova te punoc¢e bedara
i poprsja. Moda izbocenog trbuha postizala se umetanjem malih vrecica podstave unutar odjece

koji je utjecao na sve aspekte umjetnosti u 15. stoljecu.

Tekstilno-tehnoloski fakultet
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Slika 1. Haljina iz koje proviruje cote i chemise

Postupno, niski vratni izrezi, sloZzene frizure 1 modni detalji kao Sto su rukavi do laktova i
rezanje odjevnih predmeta dobili su na znac¢aju i prekinuli izvornu pozeljnu figuru. Niski izrez,
za koji se smatralo da je ciparskog porijekla, zbog utjecaja koji je u Europi vrSio dvor u
Lusignanu, dobio je snazno svecenicko neodobravanje. Oblikovano poprsje i Siroki dekolte
istakao je novu koncentraciju na individualnost Zene. Cote’ je bio vrlo uzak te prorezan i vezan
na ledima, a na njemu se nalazio korzet. Kao donje rublje Zene su nosile chemise’ od finog lana
ili svile, s rukavima i nisko rezanim ovratnikom, i blanchet-om? koji se u prethodnom razdoblju
esto mijesao s doublet-om*. Korzet je zamijenio cote i neznatno se razlikovao od njega;
uglavnom je bio kratak, s kratkim rukavima te je pokazivao chemise, ili je pak bio otvoren i

vezan. Nosio se na haljini ili umjesto nje.

Otvoreni surcoat’ bio je jedan od najelegantnijih otkrica srednjeg vijeka, a njegova je moda
trajala gotovo dva stolje¢a. Bio je to odjevni predmet €iji je bodice bio otvoren od orukavlja do
bokova, pokazujuéi cote. Prednja je strana tvorila neku vrstu prsluka, najcesée prekrivenog
hermelinom, kao i rubovi orukavlja, a niz fino obradenih kukica ili ukrasnih gumbi protezali

su se niz sredinu do suknje.

1 Odjevni predmet koji se nosio preko chemise ko3ulje i ispod haljine

2 Odjevni predmet koji se nosio direktno na tijelu. Nosila su ga oba spola u srednjem vijeku.

3 Blanchet je dugacak, vanjski odjevni predmet, ponekad postavljen i obrubljen krznom. Povremeno je bio
napravljen od lana, jer se spominje da se nosio i za kupanje. SluZio je i kao haljina.

4 Podstavljena jakna koja se nosila preko majice, uskog kroja i struka, obi¢no bez remena osim ako se nosi bez
gornjeg odjevnog predmeta

5 Bogat vanjski odjevni predmet

Tekstilno-tehnoloski fakultet
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Slika 2. Surcoat

Sama suknja bila je puna i padala je do tla, za odredene ceremonije mogla je biti partie ili
ukraSena heraldi¢kim motivima, kao u prethodnim razdobljima. Okrugli, prilicno niski vratni
izrez postao je trokutast u 15. stoljecu, kada se prsluk smanjio na dva uska pojasa od hermelina.
Prednji dio Siljastog dekoltea postupno je sezao do razine struka a Siroki pojas bandier nosio

se to¢no ispod grudi [1].

Slika 3. Ravni bodice s Cetvrtastim ovratnikom (desno), surcoat (sredina)

Na kraju stolje¢a, pod Karlom VIII. i Lujem XII., haljina je zamijenila sve druge odjevne
predmete osim otvorenog surcoat-a, koji se jo§ pojavljivao kao dvorska odjeca. Opca linija
haljina ostala je nepromijenjena, osim ravnog bodice-a s Cetvrtastim ovratnikom koji je bio
nadahnut talijanskim stilom. Rukavi su bili ravni i puni te su imali duboke preklope. Ova vrsta

rukava nazivala se /a frangaise 1 bila u kontrastu s talijanskim rukavom, koji je imao dva dijela

Tekstilno-tehnoloski fakultet
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(mancfieron 1 brassard) te bio povezan zajedno iglama na laktu, pri ¢emu je chemise rukav

provirivao izmedu njih [1].

U vrijeme rane renesanse, haljina je obi¢no bila izradena od vrlo teskog materijala, dizajnirana
s visokim uskim bodice-om, poduprtim bjelokostima ili drvenim fiSbajnom koji je bio
dekoriran, rezbaren ili uklesan. U Francuskoj i Italiji, Zene su produbljivale i Sirile ovratnike,
ponekad izlazuéi gole grudi, kao $to je to ¢inila miljenica Karla VIII., Eleanor, na gozbi koja
je organizirana u njenu cast. Tijesni bodice bio je pricvrS¢en na suknju koja je bila skupljena
ili puStena da pada slobodno u mekim naborima. Suknje su ¢esto bile zahvacene srebrnim 1
zlatnim kukama koje su bile remek-djela draguljarske umjetnosti. Dugi rukavi bili su vezani
uz bodice zicama koje su zavrSavale zlatnim ili srebrnim vrhom (aiguillette) i prolazile kroz
otvore za dugmadi u haljini. Takvo dodatno usavrSavanje odjevnog predmeta razvilo se pod
njemackim utjecajem. U Francuskoj su rukavi bili vrlo Siroki ili u obliku lijevka, s krznenim
manzetama. U Italiji su imali vodoravne ili okomite proreze koji su bili vjesto smjeSteni da bi
se kroz njih vidjela chemise kosulja, ili su pak bili vrlo zategnuti na podlaktici, i dosezali do
zgloba [2]. Talijanski utjecaj u modi, koji je dominantan u Europi, postepeno je postajao slabiji
nakon polovice 15. stolje¢a, kada su srednjovjekovne podjele bile izloZene ambicijama bogatih
zapadnih monarhija. U drugoj polovici 15. stolje¢a, doslo je do nacionalnog ujedinjenja
Francuske, Spanjolske i drugih zemalja, pa je time talijanska moda, na kraju 15. stoljeéa, bila

pod utjecajem stranih stilova, ponekad Francuske i Njemacke, ali prije svega Spanjolske.
2.2. Sesnaesto stoljece

U zapadnom svijetu, politicke i umjetnicke podjele nisu se viSe podudarale s odijevanjem.
Renesansna knjiZzevnost i vizualna umjetnost koja se odvijala pocetkom 16. stolje¢a dovela je
do idealizacije ljudskog tijela, a kako bi tijelo obdarili snagom i dostojanstvom o kojem je tezio
renesansni ¢ovjek, umjetnici su stvarali odjevne predmete, kombinirajuci linije i boje kako bi
proizveli eleganciju i sklad. Raspon odjece dostupne muskarcima i Zenama bio je razli¢it za
svaki spol s nekoliko iznimka i malo se mijenjao u osnovnom obliku tijekom 16. stolje¢a. Rang
1 status osobe u drustvu moglo se prepoznati po kvaliteti i po koli¢ini odjece. Ti ¢imbenici su

ostali nepromjenjivi usprkos dinamici trgovine, istrazivanja i umjetnosti.

Sredinom 16. stolje¢a postavljeni su temelji krojackog kroja onakvog kakvog ga danas znamo.
Zapadnom Europom od 13. stoljeca krojaci su se, poput ostalih majstora u gradovima, polako
grupirali u razne cehove 1 bratstva kako bi zastitili svoje interese. Zapisi iz ,,Merchant Taylors'

Company* u Londonu sacuvani su, ali ne postoje dijagrami uzoraka koji bi pokazali odjecu

Tekstilno-tehnoloski fakultet
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koju su krojaci izradivali. Informacije o obrascima uzoraka za povezivanje s prezivjelim
uzorcima dobivaju se iz ranih knjiga o krojenju Spanjolskog podrijetla. Prvo izdanje Libro De
Geometria, practica y traca para el oficio de los sastres bilo je 1580. godine, tiskano u Sevilli
1588. godine. Drugo izdanje knjige Juana de Alcega pojavilo se 1589. godine, a 1618.
Francisco de la Rocha Burguen napisao je Geometria, y traca perteneciente al odicio de
sastres, koja je tiskana u Valenciji [3]. Stilovi odijevanja, boje i tkanina konvencionalno su
razvrstani u razliite slojeve drustva; socijalna mobilnost, razli€iti zakoni i lokalni obicaji igrali
su ulogu u odredivanju onoga $to drustvo nosi. Da bi se saznalo tko pripada gdje u drustvu,

manje se paznje posvecivalo individualnosti, a mjesto u njemu odredivala je odjeca.

Zenska vanjska odjeéa sastojala se od razli¢itih kombinacija petticoat-a®, kirtle-a’, haljina i
jakni. Koje odjevne predmete je nosila, i koliko njih istovremeno, ovisilo je o Zeninom rangu,
vremenu, prigodi 1 postupnom razvoju mode kroz stolje¢e. Suvremeni dokumenti otkrivaju da
su mnogi petticoat-i 1 kirtles-i imali bodice-e, a veéina je imala i rukave koji su cesto bili
prikaceni ili vezani s ostatkom odjece. Petticoat i kirtle bodice-i bili su pri¢vrs¢eni kroz rupice
s jednom uzicom zavezanom na jednom kraju, ili kukicama hook-and-eye®. Prednje vezanje je
bilo uobicajeno, premda su se boc¢na i straznja vezanja koristila kad je prednji dio bodice-a

trebao biti prikazan ispod haljine [4].

Postojalo je nekoliko vrsta haljina; sve su bile pune duljine, s dugim ili kratkim rukavima.
Francuska haljina imala je ¢vrsto vezan, tijesan bodice, dok su leprSave haljine mogle biti polu-
ukrucene, stisnute remenom ili ostavljene da slobodno padaju. Srednji i nizi slojevi drustva

koristili su rijec frock kako bi opisali leprSave haljine bez bodice-a.

Podrucje otkriveno na haljinama koje su se vezale sprijeda upotpunio se zasebnim, ukrasnim
stomacher-om. Racuni garderobe kraljice Elizabete opisuju mnoge stomacher-e napravljene
od bogatih tkanina, ¢esto ukrasenih vezom. Ukruéeni bodice kirtle-a ili petticoat-a formirao je
temelj za vec¢inu stilova zenskog odijevanja 16. stoljeca. Pocetkom stolje¢a moda se odmakla
od mekih, zakrivljenih linija srednjovjekovnog razdoblja. Bodice-i su poceli tijesno prianjati
uz torzo, s poprsjem u visokom poloZaju i sa sve ve¢im naglaskom na uzak struk. Isprva je
oblik grudi bio prilicno prirodan, s oblinama vidljivim ispod bodice-a, dok su se bokovi
pojacavali mekanim voluminoznim naborima dugih suknji. Nakon prva dva desetlje¢a toga

stoljeca odjeca je postajala ukrucenija, a obline su bile manje uocljive. Bodice se u ovom

6 Vrsta suknje
7 Odjevni predmet s rukavima do koljena, sli¢an tunici
8 Ukrasne kukice za pri¢vriéivanje umjesto gumba

Tekstilno-tehnoloski fakultet
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razdoblju vidljivo ukru¢uje podlogom platna i krutim trakama, poput buckram-a’°, koji
dovoljno uc¢vrséuje rane bodice-e. Buckram koji se ucvrséivao pastom ili ljepilom cesto se
spominje u vezi sa Zenskom odje¢om, a pasta wyfe postala je neophodna za odrzavanje jacine
ukrucivanja zice koja je mijenjala struk od prirodne linije do tocke 1540. godine. Spominjanje
ukruc¢ivanja odjece u kucanstvu pojavljuje se nakon sredine 16. stolje¢a, medutim prvi zapis o

koriStenju kitovih kosti vidi se u zapisima o odjeci kraljice Elizabete tek nakon 1580. godine

[4].

Slika 4. Bodice s ¢etvrtastim dekolteom iz kojeg proviruje chemise. Rukavi napuhnuti na orukavlju.

Zenske haljine u Italiji u 16. stoljeéu imale su kratke tijesne bodice-e ukruéene kostima, na koje
su bile pri¢vrs¢ene vrlo bogato skupljene suknje, ponekad privezane s prednje strane kako bi
se vidjelo petticoat. Dekolte je bio velik 1 bogat, Cetvrtastog oblika i prekriven chemise-om ili
guimp-om'°. Rukavi su tijesno prianjali, napuhnuti na orukavlju i rasko$no ukraseni vezom.
Mlada djevojka koja je ispunjavala uvjete za brak nosila je dugu, punu suknju, bodice dubokog
dekoltea koji je bio skromno popunjen, a rukavi su bili prorezani kako bi otkrili chemise
kosulju. Nakon udaje Venecijanke bi prihvatile modu koja je bila Spanjolskog podrijetla, u
kojoj je bodice bio podlozen vunom ili kosom, produzen na trbuhu. Rukavi su bili izradeni
dvostruko, vanjski vrlo $iroki i gotovo do tla, a unutarnji ¢vrs¢i i pricvr§éeni ¢ipkom na ru¢nom
zglobu. Medutim, prijelaz s talijanske mode na Spanjolsku primjecuje se prijelazom sa Sirokih
rukava na strogi Spanjolski stil. Za svecane prilike zene su opcenito preferirale Spanjolsku

odjecu zbog svoje veliCanstvenosti. Tkanina haljine skupljala se u struku 1 Sirila preko valjka,

% zraz za fini lan ili pamuk
10 Ameri¢ki naziv za chemise koji se nosio na haljinama niskog vratnog izreza
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naglasavaju¢i vitak struk, koji je zatvoren u visokom bodice-u a l'espagnole koji je upotpunjen

kostima te zavrSava mlinskim kolom (ruff) na podrucju grla.

Utjecaj njemacke mode bio je viSe ograniCen, premda je Venecija 1504. godine uvela zakon o
zabrani odje¢e po njemackoj modi. Za vrijeme vladavine Karla V., §panjolski utjecaj 1525.
godine ponovno se pojavio, ako ne u detaljima, onda u svom opéem duhu ukocene
velicanstvenosti. Dvorska nosnja Karla V. dala je Italiji sustav potpornih okvira oko grudi i
struka, nefleksibilni raspored formalnih nabora, a Italija je svoj bogati tekstil prilagodila tim
stilovima. Spanjolska odjeca stilizirala je linije tijela. Kod Zenske je odjeée velika
transformacija bila odbacivanje mekoce u korist ravnih, ukoc¢enih oblika, $to se tumacilo kao
spoj Spanjolskog 1 talijanskog stila, a novi oblici nazivani su S$panjolskim imenima.
Karakteristi¢na su dva elementa, bodice i farthingale'!. Cvrsti, visoki bodice koji je zavravao
Siljatim krajem u struku, obloZen krutim platnom i obrubljen zicom, the corps nametnuo je
vertikalni geometrijski oblik poprsju i produljio struk, stisnuvsi grudi sve dok nisu skoro pa
nestale. Op¢i dojam figure bio je kruti stozac, koji je u svojoj krutosti izrazavao moralne

preokupacije protureformacije i asketsku ideologiju Spanjolskog svecenstva.

Slika 5. Ukocenost Spanjolske mode Slika 6. Bodice koji je nosila Dorothea Sabine
von Pfalz-Neuburg

11 Farhingale je uko&ena donja suknja u obliku zvona, na koju su usiveni obrugi izradeni od podatnog drveta
(verdugo). Drveni obruci odrzavali su formu suknje koja se nije skupljala u struku, naglasavajuci tako vitkost
tijela. Pod tim farthingal-om Zene su Cesto nosile crnu suknju zvanu basquina, takoder ponekad razvucenu
preko obruca, a kasnije se to ujedinilo sa samim farthingale-om.
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Tijekom prve polovice stoljeca sacuvan je niski dekolte 15. stoljeca, isprva Cetvrtastog reza, i
postao dekolteom ,,camca* do 1515. godine kada se vrat postupno zatvarao kako bi se dalo
mjesta visokom, ¢vrstom ovratniku Cistog Spanjolskog stila. Da bi upotpunio Spanjolski
geometrijski obris, 1555. godine pojavio se firaise!’, izvorno uska, rastegnuta traka koja je
dovrSavala visoki okovratnik bodice-a i1 koja je ubrzo narasla do velikih razmjera, a krajem

stolje¢a bila je podrzana zi¢anim rebato okvirom koji ju je drzao visoko oko vrata.

Za izvornu se boju par svilenih bodice-a, ili stays-a, koje je nosila Dorothea Sabine von Pfalz-
Neuburg kad je sahranjena u grobnicu u Lauingenu 1598. godine, kada je imala samo 22
godine, pretpostavlja se da bila boje bjelokosti ili blijedozuta; medutim, promijenila se u bez
boju. Unutra se nalazio jos jedan sloj tkanine, pretpostavlja se da je bio od lana. Linije lednih
Savova svilenih niti originalno su formirale kanale koji su drzali duljinu ukru¢enog materijala
s kitovim usima ili bents-om'® i koji su jo$ uvijek sa¢uvani. Siroki ukruéeni dio centralnog
prednjeg dijela od drveta ili roga drzao je prsa. Bodice se vezao na sredini leda kroz rupice koje
su bile podstavljene Zeljeznim prstenima s obje vanjske strane kako bi se osigurala jacina
odjevnog predmeta. Takav stupanj ojacanja podrazumijeva da je vezanje bilo vrlo ¢vrsto 1 da
su rupe bile pod velikim naponom. U analizi kroja, povjesnicari odijevanja primijetili su da su
rupe postavljene slobodno, buduci da na vrhu ili na dnu nema parova te polozaji ne sjede
ravnomjerno. Kroz par rupica, koje se nalaze na svakoj strani i na boku, malo iznad struka,
provucene su svilene vrpce kako bi se pricvrstio farthingale 1 mogucéi petticoat. Na stil haljine
nosen uz stays, utjecala je Spanjolska i talijanska moda krajem 16. stoljeca, za koju je ravna

prednja strana stays-a bila prikladna.

Slika 7. Pogrebna odje¢a Dorothee Sabine von Pfalz-Neuburg

12 Mlinsko kolo, ovratnik
13 Trake kitovih kostiju
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Zatvoreni ruff noSen sa visokim Spanjolskim bodice-om u Francuskoj je bio od obi¢noga lana
i skromniji nego u ostatku Europe. Istovremeno je bodice sa bjelokosti postao duzi, oblikujuci
poprsje, dok su rukavi bili ukraSeni ukrasom koji podsjeca na maheutres’#, koji je noSen u 15.
stoljecu, a zatim su postali napuhnuti, daju¢i tesku siluetu. Od pocetka stoljeca zenska se odjeca
primjetno promijenila. Haljina je imala prorez sprijeda kako bi se prikazao cote kroz trokutasti
otvor, dok je dekolte zadrzao svoj Cetvrtasti oblik sa zakrivljenom linijom koja je nastala zbog
umetanja kosti u bodice. Sredinom stolje¢a dekolte je upotpunjen laganim modnim prslukom,
cesto bogato ukrasenim vezom od perli, koje je trebalo uskladiti sa stoje¢im ovratnikom
obrubljenim manje ili viSe voluminoznim ruche’’> naborom koji ¢e se kasnije razviti u Medici

ovratnik.

Bodice sa kostima, niskog reza i ¢esto sa ¢ipkom, pokazivao je rukave chemis koSulje, a suknja
je uvijek bila prorezana kako bi se prikazao cote, koji je bio preko farthingale-a. Spanjolski se
utjecaj povecao tijekom vladavine Henrika II., proizvodeéi visoku, zatvorenu haljinu s vise ili
manje voluminoznim ovratnikom i rukavima ¢vrsto pricvrséenim na zglobu. Povecana vitkost
struka bila je naglasena pod Karlom IX. krutim corps pique’S, dok se farthingale neprestano

povecavao.

Slika 8. Moda kraljice Elizabete 1. Slika 9. Bodice Williama Jonesa za kraljicu Elizabetu 1.

14 podstavljena i tapecirana tkanina koja je pokrivala rame i ruku sve do lakta, izvorno dizajnirana kao pojacanje
vojne odjece

15 Uska leprsava i nabrana lagana tkanina poput gaze ili &ipke za obrezivanje odjece ili modnih dodataka

16 Corps pique bio je snazno ukruéen vanjski bodice, obi¢no obloZen jakim platnom, $to se vidjelo kroz predniji
otvor haljine.
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Izum celi¢nih igala i poveéan uvoz obojene svile u 16. stolje¢u dao je novi zamah engleskom
vezu, koji je bio poznat jos od srednjeg vijeka. Tehnike se razlikuju, svila se mijesa s metalnim
nitima, a ukrasi su oblika stiliziranog cvijeca, ponekad isprepleteni s malim Zivotinjama i
rasporedeni u ukupni ukrasni uzorak, koristen od strane muskaraca 1 zena. U Engleskoj su Zene,
kao i drugdje u Europi, voljele ukrase. Farthingale je bio moderan, kao i francuski bourrelet!”,
koji je postao toliko velik da je izgledao kao golemi tanjur, dok su suknje izgledale kao
bubnjevi. Linije ovratnika, ranije Siroke i Cetvrtaste pod vladavinom Marije Tudor, bile su
prekrivene chemise-om koji je doSao visoko oko vrata, a dovrSen je ruff-om, izradenim u
nekoliko slojeva ili pak naguranim preko metalnog okvira poput malih balona u blizini
orukavlja, a zatim postaje suZen i tijesan na zapescu u skladu s uobi¢ajenim naborima Cipke.
Prikladno za bodice s kitovim kostima koji je ¢vrsto stiskao grudi, suvremenici ga opisuju kao
istinski instrument mucenja. Michel de Montaigne primjecuje: ,,...imati lijepo hispanizirano
tijelo, koje Gehennas Zene trpe?*“. Zbog pogresnog tumacenja Spanjolskog izraza cuerpo baxo
francuski su povjesnicari zamjenjivali corps rigide s krutim bodice-om sa hasquine-om ili

vasquine-om, koji je u Francuskoj bio rijetko noSen.

Pod Henrikom VII. (1485. -1509.), prvim tudorskim kraljem, srednjovjekovni oblici zadrzali
su se u izvornoj jednostavnosti, ali ¢ak su i tada preuzete neke strane karakteristike. Za Zene,
haljine s niskim strukom i ¢etvrtastim dekolteom i dugi, uski rukavi, a za muskarce vrlo kratki
doublet-i, koSulje otvorenog ovratnika, uski i ¢esto obojani trunk hose!® (svaka nogavica u
drugoj boji), koji su kasnije bili napuhani i razrezani. Ove znacajke pokazuju utjecaj Njemacke,
Francuske ili Italije. Pod Elizabetom I. (1558. — 1603.) i Jakov L. (1603. - 1625.), izrazito
rasko$na, bogato ukrasSena odjeca i dalje je bila pod Spanjolskim utjecajem, $to joj je davalo
krut i umjetan izgled. Zene su nosile vrlo uske bodice-e s uskim rukavima te pretjerano irokim
suknjama, a muskarci usko pripijeni doublet s napuhanim trunk hose-om. Engleski povjesnicari
odijevanja procjenjuju da bi zenska odjeca, koja je bila detaljnije obradena i izradena u svjezim
proljetnim bojama, mogla odrazavati kralji¢ine napore da povrati svoje blijede Cari. Opisi nekih
haljina kraljice Elizabete odnose se na 'dvostruki bodice’, a ovaj stil, rezan na grudima s drugim
bodice-om ispod, pojavljuje se u krojevima odjece koje su nosile dame u Veroni, Bresciji 1
drugim gradovima Lomabrdije, u Vecelliovom ,,Di Glie antichi et moderni di Viverse Parti del

Mondo®, tiskanom 1590. godine [3].

17 KruZna, podstavljena rola no$ena na glavi uz haljinu
18 Odjevni predmet koji je prekrivao noge, napuhnut na gornjem dijelu
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Krajem 16. 1 pocetkom 17. stoljeca krojaci su upravljali ispupCenim krutim bodice-om, parom
bodice-a ili korzetom, ukru¢enim drvetom ili kitovim kostima, $to se stavljalo u kanale
medupodstave i vezalo na mjestu kako ne bi probolo nositeljicu odjevnog predmeta. Prednji je
dio Cesto bio komad drveta isklesan ljubavnim znakom ljubavnika kako bi ga Zena nosila u
blizini njezina srca, a ona bi zauzvrat dala komad ¢ipke kako bi ga muskarac nosio na svom
oglavlju [5]. Novi bodice sa ukrasnim stomacher-om prirodno je privlacio pozornost kako bi
naglasio vitkost struka nasuprot farthingale-u. Oblikovanje haljine dobivalo se sa zakrivljenim
prednjim Savom, kosim bo¢nim Savovima ili zakrivljenim bo¢nim straznjim Savovima. Metalni
umeci i dalje su koriSteni za izradu prednjeg dijela, s ekstremno dugim krajem koji je iSao ispod
struka. Poprsje je potisnuto da ispuni niski Cetvrtasti dekolte ili, kao krajnje sredstvo, punija
zena bi obukla laganu haljinu preko kirtle-a. Minsheu prevodi 'vasquina' kao zenski petticoat
ili kirtle. Kako kirtle u ,,Wardrobe Accounts for Queen Elizabeth “ ima bodice, the latter bi bio
ispravan naziv, medutim u uputama nije re¢eno gdje bi se kirtle trebao otvoriti. Mogao je biti

vezan straga ili pri¢vrS¢en na rubu sprijeda kukicama hook-and-eye [3].

Slika 10. Portret kraljice Elizabete 1. autora Nicholasa Hilliarda

Jedan stil bodice-a s izboCenim cCetvrtastim dekolteom, koji se otvara sprijeda, vidi se na
mnogim francuskim i engleskim portretima. Na haljinu Elizabete I., prikazanu na portretu
autora Nicholasa Hilliarda, mozda je utjecao rad nepoznatog francuskog krojaca. lako je
kraljica Elizabeta 1. zaposlila samo dva krojaca za izradu njezine odjeée tijekom vladavine,
Waltera Fyshea od 1558. do 1582. godine i Williama Jonesa od 1585. godine nadalje, pokusaj
da se dobije drugi (zapravo tre¢i) kroja¢ napravljen je 1567. godine. Nijedno ime francuskog
krojaca ne pojavljuje se u ,,The Wardrobe of Robes* [3].
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Sluzbena garderoba kraljice Elizabete 1. bila je ispunjena s preko 3000 komada nakita i bogato
izvezenih haljina, lepeza i perika. Kraljica je pazljivo upravljala svojom zbirkom, ¢ije se blago
smatra drzavnim blagom koliko i1 njezinim privatnim. Organizirala je odjevne predmete u
kombinacijama, ne samo da bi se odjenula i laskala, ve¢ kako bi prikazala svoje veliko
bogatstvo i bogatstvo svog sve jaCeg carstva, istovremeno iskazujuéi naklonost drugima, noseci
nesto §to odrazava kulturu ili neki dragocjeni detalj tijekom posjeta drugim drzavama. Cesto je
koristen simbol pelikana, poznatog po tome Sto kljuca svoja prsa kako bi nahranio svoje mlade,
kao podsjetnik na zrtvovanje. Takoder je postala ekstravagantnija u svom oblacenju, koristeci
velike voluminozne forme kako bi stvorila veli¢anstvenu, raskosno ukraSenu bogatu simboliku,
pojacavajuéi svoju prisutnost svakim korakom. Kraljica Elizabeta I. voljela se okruzivati
ljepotom, a posebno je voljela kombinaciju bijele haljine sa zlatom i srebrom, §to je nosila

tijekom formalnih dvorskih dogadanja [5].

Par ravnih bodice-a, koje je John Colte pruzio kraljici Elizabeti 1., vjerojatno je napravio njezin
kroja¢ William Jones ili jedan od njegovih Segrta. U nalogu datiranom 18. svibnja 1590. godine
biljezi se ,,izrada francuskog bodice-a od crvenog tafta, postavljenog obrubima fustian-a, s
kitovim kostima“, dok je drugi nalog, datiran 10. svibnja 1593., namijenjen izradi petticoat
bodice-a naranéaste boje tafta obrubljenog svilenom ¢ipkom, oblozenog fustian'-om i
ukru¢enog bjelokostima [6]. Fustian-ski bodice (slika 9.) sli¢an je oblikom onome koji je
vjerojatno kraljica nosila poCetkom 17. stoljeca, ali mu nedostaje vanjski sloj. Moguce je da su
oni postojali kao napola napravljeni temelj za kraljicu Elizabetu I. kada je umrla, odnosno kada
je par bodice-a bio potreban za izradu odljeva tijela, ovaj fustian-ski par iskoristen je za tu
svrhu. Odljev je bio odjeven u parlamentarnu haljinu za pogrebni proces. Nazalost, haljina nije
prezivjela, ali mramorni lik kraljice Elizabete 1., koji je izradio Maximillian Colte, u takvoj je
haljini ostao u Westminsterskoj opatiji. Pogrebni odljev bio je preureden 1760. godine u kratki

laneni obruc€ i u verziju originalne parlamentarne haljine kraljice iz 18. stoljeca.

Bodice, ili stays, izradeni su od dva sloja fustian-a (lanena osnova 1 pamucna potka), tkana
keper vezom, prvobitno bijelim a sada bezbojnim. Postoje unutarnji i vanjski slojevi fustian-a
na prednjici, na prednjem donjem kraju te na samom vrhu boénih straznjih $avova. Sirina
fustian-a je 43.18 cm. Prednji otvor bio je porubljen zajedno kroz 29 rupica na obje strane,
obradene platnenim nitima. Sredina prednjeg djela postupno se Sirila iznad struka, odvajajuci

se od ovratnika za 3.81 cm. Bo¢ni su Savovi zakrivljeni a sredina straznjeg djela je izrezana

1% Tkani pamuéni materijal
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tako da se preklopi na vanjskom sloju fustian-a, dok se unutarnji sloj fiksira na srednji dio
straznjeg djela sa 2 utkana ruba spojena lanenom niti. Postoji 45 linija Savova preko ramena za

pri¢vrséivanje traka kitovih usiju.

Pred kraj vladavine Elizabete I. pocela se odvijati reakcija protiv pretjerane ukraSenosti.
Muskarci su nosili padajuéi ovratnik i jednostavniji doublet dok se Zenska haljina u obliku
zvona preobrazila u oblik bubnja, s jo§ ¢vrs¢im bodice-om. Pod Jakovom 1. (1603. — 1625.)
farthingale je reduciran na komad umetaka, a ruff je zamijenjen Cipkasto obrubljenim

ovratnikom, dok je muski doublet postao puniji i duzi.

U Njemackoj su zene nosile duge teske haljine napravljene od mnogo metara materijala, tako
da je zensko tijelo izgledalo vrlo ¢vrsto. Bodice je bio vrlo tijesan, ali nije bio precvrsto stisnut
u podrucju grudi kao u francuskoj modi. Dekolte je bio skroman, okrugao, Cetvrtast, ili u obliku
slova V 1 ispunjen stomatcher-om. Veli€ina ruff-a nije bila pretjerano preuveli¢ana. Rukavi,
koji su u pocetku bili vrlo Siroki, postajali su sve uzi i uzi dok nisu postali tijesni, ¢esto
podijeljeni u vodoravno pri¢vrséene slojeve traka. Krajem stoljeca rukavi su postali ljevkastog
oblika, dok su suknje ¢esto bile nabrane i prekrivane nabranom pregacom, a ponekad se vidjela
i donja suknja. I dok se Spanjolski utjecaj jo$ uvijek pokazuje u nekim detaljima, leprSavim
rukavima i uskim bodice-om, na pocetku 17. stoljeca pocinje se pojavljivati nova opustenija

tendencija iz Njemacke.

Zenska je figura bila oblikovana parom bodice-a ili korzeta koji su se sastojali od dva sloja
uskog tkanog platna ili platna s nizovima Sivanima da bi se oblikovali omoti za drvo ili, negdje
nakon 1580. godine, kitove kosti. Drvo ili fisbajn s prednje strane drzao ga je ravnim, dok je
grudni ko bio stisnut, a poprsje spljosteno i gurnuto prema gore oblikom korzeta. Zene viseg
sloja nosile su do pet slojeva odjeée na torzu, ponekad tri preko smocks-a*° te petticoat koji je
bio pokriven kirtle-om s haljinom na vrhu. Nije jasno koji i koliko je slojeva pomagalo u
postizanju suvremenog izgleda toga vremena. Medutim dva bitna ¢imbenika bila su da se kosti
bodice-a nisu smjele uzdizati preko poprsja kako bi se zadrzala mekoca koja je vidljiva na
mnogim portretima te da se pri¢vrs¢ivanje za ukruceni sloj moralo napraviti na straznjoj ili na
boc¢noj strani, ili za puniju figuru, trebalo je biti pri¢vrs¢eno odozgo prema dolje. Time se

poprsje spustalo 1 izbjegavao se rascjep [4].

20 7enski odjevni predmet koji se nosio uz kozu, labav, u obliku slova T, sa sakupljenim dijelom na vratu i
vrhovima ramena, obi¢no do koljena ili dulje. Modni smocks od najkvalitetnijeg lana bili su ¢esto ukraseni
zlatnim vezom ili obojenom svilom.
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2.3. Sedamnaesto stoljece

......

vrhunac, ukljucujuéi nizozemsku modu kao centar kreativnosti 1 inovacija u odijevanju,
posebno u tekstilnoj proizvodnji, kao i u drugim podrucjima od estetskog, gospodarskog 1
politi¢kog interesa. Prvi primjer promjene u odijevanju je prevladavaju¢i Spanjolski stil,
najistaknutiji pokazatelj je produzeni stomacher koji je oblikovan i ¢vrsto ukrué¢en kako bi
isticao krutu formu cjelokupnog tijela. Iako je stomacher bio produzen, bodice je bio puno
krac¢i nego prije, Sto je ostavljalo ramena golima, dok su napuhnuti rukavi padali u debelim
slojevima, a op¢a se forma prednje strane proSirila. Sredinom 17. st. Zenska je odjeca u
Spanjolskoj transformirana, farthingale je ustupio mjesto guard-infant-u, poznatom kao i
sacristan ili tontillo, koji je puninu suknje ravnomjerno Sirio po bokovima [1]. Krutost je ostala
karakteristicna do oko 1620. kada je krenula reakcija koja ide ka vecoj meko¢i 1 lakoci.
Dezorganizacija tekstilne industrije nakon protjerivanja Maura, dekretirana od strane Filipa III.
1609. godine, i zabrana upotrebe brokata poprili¢no su dokazali vazne posljedice koje politicke
1 ekonomske mjere mogu imati na modu. Bodice je zenama ostavio izloZena ramena poslije
1640., suknje su zadrzale svoj nekadasnji oblik zvona, a stari manto se manjio, postajuci crni

mantil.

Zene u Engleskoj i Francuskoj desetlje¢ima optereéene umjetnom krutoéu ruffs-a i
voluminoznih suknji tijekom vladavine Elizabete 1., prisvojile su meksu, svjeziju i prirodniju
siluetu. Francuska je novu modu prihvatila malo suzdrzanije, budu¢i da se tradicionalni
farthingale jos uvijek koristio za dvorska dogadanja tijekom cijelog stolje¢a. Utjecaj Spanjolske
mode pojavio se nakon smrti Henrika III. U prvim godinama vladavine Henrika IV. nije
prevladavala jedna moda; tradicija u odijevanju nastavljala se iz 16. stoljeca pa su se ljudi mogli
slobodno oblaciti kako su htjeli, iako je Spanjolski utjecaj i dalje prevladavao. Vecina
elemenata renesansnog odijevanja prezivjela je u ansamblu koji nije bio jasno definiran i do
tada nije pokazivao znakove novog stila. Spanjolski na¢in odijevanja, iako raskosan, bio je vrlo
neugodan, ne samo zbog ruff-a koji je zatvorio vrat, ve¢ i zbog punoce suknji, podrzanih od
fartinghale-a $to je Cinilo hodanje vrlo teskim. Cjelokupnoj krutosti pridonio je vrlo tijesni

bodice, koji se sprijeda spustao ispod prirodnog struka, sa basque’’

, Ciji su Savovi bili
prekriveni pletenicama, nizovima bisera i vrpcama. Ukruceni bodice ili corps de jupe obiljezen

je krutim plastronom ¢ija se tocka preklapala na suknji ili bas de jupe [1]. Nakon 1610. godine,

21 Francuski izraz za produZenje bodice-a ispod struka
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dekolte je postao veci i rukavi su postali vrlo puni, postupno se napuhavajuéi na raznim
podrugjima niz ruke, pri¢vriéeni vrpcama ili rozetama. Zenska odjeéa zadrzala je proreze na
bodice-u 1 rukavima, koji su jo$ uvijek bili voluminozni. Rezanje vanjske tkanine bilo je
dekorativna znacajka iz proslog stolje¢a, no u ovom je stolje¢u mnogo povrsinskog ukraSavanja
bilo usredoto¢eno na velike komade Cipke, manzete ili pak vratne porube. Farthingale je
preobrazen, a kolut iz prethodnih godina ustupio je mjesto svojevrsnom podlosku noSenom na
bokovima, preko kojeg se suknja, ¢vrsto nabrana u struku, rasirila kako bi Zenstvenoj silueti
dala opustenu opcu liniju bubnja. To je bio izuzetno skup nacin odijevanja i osudio je nosioca
na gotovo potpunu nepokretnost; iako su ga mogle nositi sve Zene, za Zene u skromnijim

slojevima to je bilo vrlo neudobno.

Do 1625. godine struk se podignuo 1 zadrzao na svom novom polozaju odmah ispod grudi, sve
do sredine kasnih 1630-ih. Novi se stil sastojao od bodice-a izradenog sa Sirokim ramenim
Savovima, a orukavlje je postavljeno daleko prema sredini leda kako bi se napravilo mjesta za
vrlo velike rukave. Tijekom 1620-ih i 1640-ih bodice-i su se mogli izradivati sa ili bez basque-
a. Jedna od inovacija bio je Siroki ovratnik od guipure?’ &ipke koji nije bio ukruéen i postao
ruff. Elegantno je padao preko ramena te postao poznat kao falling band?’ (ili ruff), a kasnije
kao van Dyck ovratnik, stil kojem su se umjetnici posebno divili i ¢esto koristili u portretima.
Gotovo sve haljine bile su nosene s uskim pojasom u obliku vrpce koja je slijedila visok struk
1 bila vezana maSnom, na bo¢noj strani ili na srediSnjem prednjem dijelu bodice-a. Kako bi
saCuvale svoju skromnost pri ukraSavanju haljina s izrazito niskim vratnim izrezima, Zene su
Cesto nosile marame, koje su bile dijagonalno presavijene oko ramena i ostavljene da vise
slobodno, ili su se zatvarale uz vrat ili prsa atraktivnim brosem [7]. Od 1680. godine ornamenti
1 dekoracije postali su mnogobrojniji; suknje 1 bodice s prednje su strane bili prekriveni
pasmenterijama i vezom, a bili su isprekidani vrpcastim lukovima poznatima kao galans.

Gornja haljina postala je manteau®*, koji je bio podupiran velikim vrpcama s obje strane i

zavrsavao odostraga Slepom ¢ija je duljina ukazivala na rang nositelja.

Jedna od najznacajnijih razlika u ovom razdoblju u odnosu na prethodno odnosila se na u€estali
nedostatak odvojenih bodice-a. Ukruceni bodice opcenito je preuzeo potpornu ulogu. U

pocetku je obuhvacao poprsje i struk zasebnim stomacher-om koji se nalazio unutar prednjih

22U 17. stoljeéu naziv je oznacavao &ipku, Eesto sa trakom kao temeljem.
23 Falling band“ (eng.) — padajuca traka

24 Lagana Zenska haljina koja je bila popularna tijekom 17.i 18. stoljeéa
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ploc¢a, kao alternativa koja pruza istu siluetu kao i1 bodice koji se zatvarao na ledima i bez
stomacher-a. U drugoj polovici stolje¢a, bodice je postao vrlo ukruéen kostima i manifestirao
trup kao dugacku, vitku liniju koju je bilo moguce odrzati samo tijesnim vezanjem i upotrebom
tek otada dostupnih kitovih kostiju. Do ovog trenutka stays su bili uobic¢ajeni, ali nisu bili
univerzalno prihvaéeni sve do uvodenja mantua 1680. godine. Bodice bi se nosio preko smock-
a, gdje su ruke bile vidljive ispod rukava koji je sezao do lakta. Nagost zenskih ruku bila je
novost toga doba i privlacila je znatan komentar moralista. Gdje se rukavi donjeg rublja nisu
vidjeli, vanjski je rukav zavrSavao Sirokom manzetom, obrubljen ¢ipkom i ponekad ukru¢en

Skrobom.

Poznato je da se korzet uglavnom koristi za stvaranje malog struka, ali prije 1800-ih njegova
je funkcija uvelike mijenjala oblik cjelokupnog gornjeg dijela tijela. Uz tijesan bodice, stays
nisu nuzno trebali oblikovati tijelo u oblik koji odgovara gornjim odjevnim predmetima.
Oblikovanje ramena i gornjeg poprsja bilo je glavno podrucje niskog i ¢vrstog dekoltea koji je

pocivao na rubovima Zenskih ramena.

Slika 11. Kratki bodice niskog i Sirokog Slika 12. Ukruéeni bodice s vidljivim basque-om

dekoltea s velikim padaju¢im rukavima

Tijekom stoljec¢a doslo je do produljenja bodice-a u Engleskoj i Francuskoj, a struk je zavrsio
vrlo nisko. Neki bodice-1 zadrzali su male basque-e od 1630-ih do 1650-ih, §to je pomoglo da
bodice $to bolje prianja uz tijelo. Bodice je postao univerzalno noSen uz stays, ali je joS uvijek
bio ukruéen kostima i napravljen od tkanine koja je odgovarala suknji. Vratni izrez bio je nizak
1 zaobljen, te prikriven razliitim ovratnicima i maramama za dnevnu upotrebu. Rukavi su

ostali puni i postavljeni, prema ledima, u bodice-u, te vrlo nabrani na orukavlju i manzetama,
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postajuci sve kraci kako se blizila 1670. godina. Rukav donje haljine gotovo bi uvijek bio

vidljiv, a njeni bi nabori ispadali na manzeti i na podrucju dekoltea [7].

Iako se oblik Zenskih haljina neznatno mijenjao, njihovo je uredenje postalo bogato pocetkom
posljednje tre¢ine stoljeca, smanjujuéi se ubrzo nakon toga. Tijekom dvije godine, izmedu
1672. 1 1674., moda ornamenata na rukavima promijenila se sedam ili osam puta, bili su
zakopcani do ru¢nog zgloba, otvoreni cijelom duzinom ruke, ukraSeni ¢ipkom i vrpcama,
ukraSeni malim gumbima vrlo blizu jedan drugome, ili ukraseni dvostrukim krugom cipke na
podlaktici 1 zapeS¢u [2]. Srebrna i pozlac¢ena srebrna Cipka bile su privlacne zavrSne obrade
mnogih prezivjelih odjevnih predmeta, a uz takav estetski napredak tijekom stoljeca vidi se
viSe prakti¢nih inovacija. Hook-and-eye kukice pocele su zamjenjivati vrpce kao dijelovi za
pri¢vrs¢ivanje, iako su masne ostale neko vrijeme uobicajena dekorativna znacajka. Prednji dio
haljine mogao je biti ukrasen draguljem poznatim kao botite-en-train ili 'tatez-y' (doslovno:
,,dotakni ovdje). U vrijeme vladavine Luja XIV. osnovan je dressmakers’ guild®’. Prije toga
haljine su se krojile kod kuée ili u kuéi krojaca, medutim potkraj 17. st. Monsieura Regnaulta
1 Monsieura Gautiera, najpoznatije modne kreativce svog vremena, zamijenile su Madame
Charpentier i Madame Villeneuve. Luj XIV. je svojom ljubavlju prema bogatim dodacima
Cesto osobno intervenirao kako bi usmjerio modu u jednom ili drugom smjeru. Kao simbol
zalosti zbog smrti svog svekra Filipa I'V. naredio je da se rukavi kaputa ne smiju viSe rezati, a
kaput je produzio do koljena. Donio je zapravo zakon o zabrani noSenja zarezanih rukava osim
za sebe 1 svoj dvor. Ovalni dekoltei 1 vrlo kratki rukavi bili su tad, i tijekom dijela 18. stoljeca,

povlastica dvorskog odijevanja.

Podrijetlo meke, leprsave haljine koja je trebala biti moderna pod regence®® vijerojatno bi
trebalo traziti u kuénoj haljini ili u haljinama a /'innocente koje nisu neformalne, ve¢ naprosto
neukrucene haljine. Stil postaje jednostavniji, bodice ili gourgandine vise nemaju krutost starih
corps-a, suknje 1 mantles jo$ su bogatije ukraSeni, a kasnije su i pojednostavljeni. Inspiracija
ovih haljina prepisuje se Madame de Maintenon koja ih je nosila kako bi prekrila njezino stanje

dok je bila trudna.

2> Dressmakers' guild” (eng.) - krojacki ceh

26 Stil u francuskoj umjetnosti u doba regenta Filipa I. (1715-23), kao prijelazna faza izmedu baroknoga stila
Luja XIV. i dekorativnoga rokoko stila Luja XV., koji se najviSe oCitovao u unutrasnjem uredenju dvoraca, palaca
i crkava.
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Slika 13. Madame de Maintenon u bodice-u koji nije bio jako ukrué¢en

Pocetkom stoljeca neka obiljezja Spanjolskog renesansnog Zenskog odijevanja, ravni bodice i
farthingale, ostala su upecatljivija u Nizozemskoj nego u Francuskoj a ropa je postala viieger,
duga odje¢a koja je bila frontalno otvorena. Prednji dio bodice-a bio je bogato ukrasen i
izvezen, oblikovao je podignutu krivulju sprijeda, koja je bila izrazito moderna od 1620. do
1635. godine. Haljina se otvarala sprijeda i ponekad se hvatala da bi se pokazao petticoat koji

je sluzio Sirenju opce siluete.

Kratki par bodice-a dio je skupine odjevnih predmeta iz 17. stoljeca iz kolekcije odjece
Hessisches Landesmuseum u Darmstadtu. Bodice ove vrste uvijek se nosio ispod haljine,
zajedno s parom rukava, ostavljajuéi prednji dio bodice-a otvorenim kao $to je prikazano na
mnogim portretima. Prednja strana bodice-a sastoji se od 2 sloja krutog lana, ukrué¢enog od
podrucja prsiju do dna trakama bala. Gornji je dio bio obloZen slojem vune kako bi se stvorila
glatka linija preko prsa i ramena. Ukruéena osnova prekrivena je smedim svilenim satenom 1
ukraSenim zlatnim cvjetnim dizajnom. Bodice na portretu Magdalene Stroe ukraSen je linijama
od crne svilene ¢ipke, koja je sada promijenila boju u smedu [6]. Medutim trake kitovih usi
rasporedene su u obliku slova V na srednjoj prednjoj strani, Sto je €ini najstarijim prezivjelim

parom bodice-a ukru¢enog na ovaj nacin.
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Na srednjem prednjem djelu nalazi se dvadeset i Sest rupa za gumbe s odgovaraju¢im gumbima
prekrivenim crnim svilenim nitima. Gumbi nisu bili namijenjeni za otvaranje, buduéi da se
bodice otvarao na ledima s trinaest rupa za vezanje. Na kraju bodice-a, malo iznad $ava suknje,
nalazila se rupica na koju se vrpcom vezao girdle’” koji je pratio duboku krivulju vrha. Leda
su se sastojala od dva sloja, vanjski je bio od crnog svilenog barSuna a unutarnji od lana,
podloZen na ramenima s dva sloja vune i jednim slojem lana. Vrh haljine koja je bila nosena s
jos§ jednim parom sli¢nog bodice-a sauvan je u istoj kolekciji u Darmstadtu. Straznji dio tijela
haljine pojacan je papirom i kitovim usima, §to objasnjava nedostatak kostiju na straznjem
djelu bodice-a. U razini struka na prednjoj strani nalaze se dvije rupice na obje prednje strane

bodice-a, Cime su se dva odjevna predmeta spajala zajedno [3] .

Slika 14. Bogato ukrasen i izvezen bodice s basque-om, koji sprijeda oblikuje podignutu krivulju

Do posljednjih dvadeset godina 17. stoljeca, univerzalna trodijelna haljina koja se sastojala od
bodice-a, petticoat-a 1 haljine, 1 dalje je bila popularna. Medutim nakon nekog vremena,
jednodijelna haljina ili mantua, pocela se nositi 1 pretvarati u modernu odjecu 18. stoljeca.
Nastala je od jednostavnog komada tkanine u obliku slova T, i prianjala je nizom nabora od
ramena prema dolje, zakacenim za individualni oblik tijela nositeljice, a na mjestu se drzala
pojasom. Izvorno lagana neformalna odjeca, utjecala je na razvoj sack ili robe a la francaise,

jednim od klju¢nih formalnih stilova sljedeceg stoljeca.

27 Traka, vezana ili zakop¢ana, okruZuje struk ili bokove. Osiguravala je odjevne predmete u struku, ili se ¢esto
koristila za vjesanje razliCitih predmeta, a ponekad je imala Cisto dekorativnu svrhu.

20
Tekstilno-tehnoloski fakultet



Emma Ivankovié¢ Diplomski rad

2.4. Osamnaesto stoljece

Promjene u odjeci, koje su obiljezile 18. stolje¢e, dogodile su se tijekom zadnjih dvadeset
godina 17. stolje¢a. Velika reputacija dvora Versailles rezultirala je, Sirom Europe, prihvac¢anju
dominacije Francuske, §to je znacilo da je moderna odjeca, za viSe rangove, bila u francuskoj
modi. Modna terminologija ovog stoljeca zasi¢ena je francuskim nazivima i izrazima, dok je
Engleska odlu¢no promovirala vlastite ideje stila i elegancije, zadrzavajuéi se istovremeno na
razvoju svog najblizeg europskog susjeda, s oprezom i nepovjerenjem. Tijekom stoljeca, dvije
su drzave bile u ratu viSe nego jednom, $to je samo povecalo njihov medusobni interes i
konkurenciju. Modu 18. stoljeca obiljezile su tri stila haljine, haljina a la francaise ili sack

haljina, haljina a la polonaise, 1 haljina a [l'anglaise.

Sack haljina ili sacque, bila je dugacka haljina s duboko postavljenim naborima koji su padali
od ramena. Prvobitno je bila Siroka sprijeda i sa straznje strane, s relativno nestrukturiranim
naborima koji nisu bili zas$iti i padali su slobodno prema tlu. Meke, leprSave haljine koje su se
Sirile 1705. — 1715. bile su poznate kao sackback ili Watteu haljine, s naborima koji su nekada

bili dvostruki ili trostruki te se spustali s vrata i spajali ispod ramena u naborima haljine [8].

Slika 15. Robe a la Francaise, 1760. — 70. Slika 16. Robe a la Francaise, 1740-¢

Pri kraju 1720. godine sack haljina pretvorena je u plisiranu haljinu koja je bila poznata pod
nazivom robe a la frangaise. Nabori, rasporedeni u dva sloja, padali su sa sredista dekoltea i
lagano visjeli odostraga. Ispred, tijesan bodice sa Savovima, koji je sadrzavao kitove kosti
postavljene pod blagim kutem, davao je eleganciju krutom tijelu. Rameni dijelovi vratili su se
na vrh ramena 1 bili su pri€vr§¢eni na straznjoj strani, kako bi stavili naglasak na vitku liniju

struka. Bodice bio je pricvrséen s obje strane trbuha i ispunjen pomocu stomacher-a u obliku
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Stita ucvrS¢enog fisbajnom. Stomacher je Cesto bio bogato ukrasen vezom i nizom masni koje
su se smanjivale u veli¢ini od vrha do dna. Pozornost na ukrase se primjecuje na specifi¢nim
nazivima detalja, npr. masne — parfait contentement i ¢ipkasti nabori — petits bonhommes [2].
Od 1730. do 1740. haljina je postajala sve viSe strukturirana s naborima i tijesnim bodice-om.
Bodice se stavljao na djecu, djecake i djevojcice ¢im bi poceli hodati kako bi im se tijelo
naviknulo na kruti i komprimirani oblik tijela. Grubi materijal od kojeg je bodice bio napravljen
bio je tijesno zaSiven u redove od vrha do dna, obuhvacajuéi ukruéenost trstike ili kitove kosti.
Sredinom 18. stolje¢a tehniCka sposobnost majstora za izradu bodice-a bila je vrlo visokog
stupnja. Osim kitovih kostiju umetnutih u tijelo bodice-a i stomacher-a, sada su bili ukruceni
dodatnim slojem kitovih kostiju (baleines de dressage) i dvama ili vise tezih, zakrivljenih
dijelova, koji su bili postavljeni preko gornjeg dijela prednje strane kako bi se postigla
zaobljenost poprsja, dok su ravni dijelovi bili postavljeni preko lopatice kako bi leda ostala
ravna. Smjer ukrucivanja je varirao, ali su uvijek bili blizu jedan drugome, do Sirine od 20 cm.
Umijece u izradi bodice-a primjecuje se na cjelokupnom ru¢nom $ivanju i rezanju kostiju na
trake, Cija je debljina ovisila o poloZaju na tijelu. Vrsta bodice-a ovog vremena moze se najbolje
prepoznati po broju Savova i po njihovoj ukruc¢enosti [9]. Donji je rub bio izrezan na dijelove
kako bi se bodice $to bolje prilagodio bokovima. Prednja strana, ukru¢ena kostima, zavrsavala
je u tocci ispod struka. Leda, koja su takoder bila ukru¢ena kostima i napravljena viSe nego
prednja strana, imala su pri¢vrS¢ene naramenice koje su bile navucene naprijed i vezane na
gornji rub prednjice, dok je bo¢na strana izdubljena ispod orukavlja. Za niski dekolte dvorske
haljine bile su pri¢vrS¢ene naramenice na vrhovima orukavlja. Vezanje je moglo biti na sredini
leda, prednjeg dijela ili oboje, a za dame veceg broja ili u slucaju trudnoc¢e, moglo se dodati
dodatno boc¢no vezanje [10]. Kada je vezanje bilo frontalno, otvor za stomacher bio je Siri na
vrhu 1 suzen prema struku; takoder, bio je odvojen i umetnut iza vezanja ili fiksiran da ga
prekrije. Bodice je bio prekriven materijalom haljine, s rupama za vezanje oko orukavlja preko
kojih su se mogli pri¢vrstiti odvojivi rukavi. Rukavi su bili % duljine 1 obrubljeni dubokom

odvojivom Cipkastom manzetom poznatom kao engageantes [7].
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Slika 17. Ukruéeni bodice (stays), sa odvajaju¢im stomacherom

Sack haljina nosila se preko Sirokih panier-a ili bo¢nih obruca, stvarajuci Siroku suknju koja je
padala prili¢no ravno sprijeda i na ledima. Najbolji primjerci bodice-a na pocetku stoljeca
imaju mnogo Savova i lijepu izradu, obi¢no su prekriveni svilom ili brokatom a ponekad 1
vezom. Engleski bodice bio je malo kruéi nego francuski, koji se u ovom razdoblju razlikovao
vjeStom izradom Savova [8]. Sack haljina ili robe a la frangaise, koja je bila u modi, Cesto se
nosila otvorena 1 pokazivala bodice ispod, koji je pojedinacno vazan kao 1 sama haljina.
Ponekada su bili 1 prekriveni pamukom koji je pri¢vrSéen na temeljne dijelove haljine tako da

je Sivanje vidljivo na vanjskoj strani (corps pique).

Slika 18. Robe a la Polonaise, 1780. Slika 19. Robe a l'Anglaise, 1785 — 87.

U zadnjim godinama stoljeca, haljina se koristila kao dvorska nosnja ili ,,full dress*, Sto su bile
detaljno porubljene i ukraSene haljine koje su se nosile na kraljevskim prezentacijama glavnih

¢lanova aristokracije 1 kraljevske obitelji i ¢ije su se suknje mogle sputati na stranama na slican
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nacin kao kod a la polonaise. Kao dvorska haljina, suknja ovog stila dosegla je ekstremnu

Sirinu, $to je predstavljalo najveci prikaz bogatstva.

Haljina a la polonaise, poljska haljina koja je nazvana tako nakon podjele Poljske 1772. godine,
bila je u obliku otvorene haljine sa bodice-om izrezanim od jednog dijela i s gornjom suknjom
koja je bila razdvojena sprijeda kako bi se vidio ukraseni petticoat. Haljina je bila umotana u
ukrasne nabore koriste¢i skrivene ili prikazane vezice, §to se u suvremenim francuskim
izvorima Cesto naziva retroussee [7]. Uvodenje prilicno slozene haljine zapravo je najavilo
opusteniji 1 seoski nacin prikaza odjece, kako bi u romanti¢nom i bezbriznom svjetlu prikazali
pastirice 1 seoske djevojke, koje su pastoralni umjetnici Cesto prikazivali. U stvari, moda je
vjerojatno nastala u pojednostavljenim oblicima po uzoru na radne haljine, malo krace gornje
1 donje suknje koje su se zbog prakti¢nosti odvajale od praSnjave ceste i time znatno olaksale
kretanje i rad. Polonaise je u konstrukciji bila sli¢na njezinoj nasljednici, haljini a /'anglaise,
,engleskoj tijesnoj haljini, koja se tako zvala jer je njen bodice bio priSiven blizu tijela.
Medutim, ovaj stil haljine nije postao uobicajen sve do 1780. godine, iako zbog svoje
strukturalne sli¢nosti, 1 zbog Sto se gornja suknja Cesto nosila u istom drapiranom retrousse

uredenju, naziv je zamjenjiv s polonaise.

Do druge polovice 18. stoljeca, izradivac bodice-a shvatio je da smjer kitovih kosti i potporne
unutarnje kosti daju oblik bodice-u, pa se od tada nadalje koristi manje Savova a temelj haljine
je Cesto rezan u Sest dijelova, dva prednja, dva straznja i dvije naramenice, $to je omogucilo
vrlo niski dekolte koji je sada zavrSavao na podrucju poprsja, dok su leda ostala duza. Bodice-
1 ovog razdoblja imaju manje Savova i obi¢no su prekriveni obi¢nom svilom ili pamukom, vrlo

ukrucene forme, buduci da su zavrseni bodice-1 oblikovani pritiskanjem vruceg zeljeza [9].

Slika 20. Polu-ukruceni bodice

24
Tekstilno-tehnoloski fakultet



Emma Ivankovié¢ Diplomski rad

Sve do Francuske revolucije, sack haljina ukazivala je na luksuz 1 bogatstvo, a sack i polonaise
haljine nosile su se jedna do druge sve dok haljina a /'anglaise i jednostavna ,,round dress®,
rana verzija novog stila, nisu postale uobicajena odjeca tijekom 1790-ih i dale pocast ¢istim
linjjama anticke Grcke 1 Rima. ,,Round dress* haljine su, zbog svoje meke i okrugle siluete,
dobile ime okrugle haljine. Bodice i petticoat bili su izrezani kao jedno, §to je oznacavalo kraj
odvojene haljine, petticoat-a i stomacher-a. Prednje vezanje omogucilo je glatki, neprekinuti
straznji dio 1 stavljalo naglasak na vrlo visoki struk. Dekolte je bio skupljen na potezanju

materijala, usredotoCujuci se na novu modernu siluetu.

Slika 21. ,,Round* haljina, 1795. Slika 22. Bodice ,,round* haljine, 1795.

Od kraja 17. stoljeca tiskani pamuk uvozi se u Englesku i Francusku s Istoka. Postao je toliko
popularan, noSen i reproduciran da su industrije svile i vune podigle mnoge proteste. Unato¢
donesenim zakonima o zabrani tiskanja i noSenja pamucnih i platnenih materijala, ljudi su ih 1
dalje nosili, a do 1759. u Francuskoj 1 1774. u Engleskoj sva su ta ograni¢enja uklonjena [9].
Isprva su haljine izradene od tiskanih materijala bile na ukru¢enim svilenim haljinama, ali od
1780. nadalje jednostavnija je i mekSa haljina sa Sirokim pojasom postupno postajala
modernijom. Oko 1793. pojas se suzio i u modu doveo haljinu visokog struka. S jednostavnim
stilovima poceo se nositi laksi bodice, isprva izrezan poput prethodnih, ali od manje krutog
materijala i s manje ili bez kostiju. Na kraju stoljeca, suvisan materijal i bodice-i su u potpunosti
odbaceni, usredotoCujuéi se na jednostavni pojas i na novu modernu siluetu. Duga vladavina

ukruéenog bodice-a dosla je kraju.
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2.5. Devetnaesto stoljece
1800. — 1822.

Kraj 18. stolje¢a donio je dramati¢ne promjene u Zenskom odijevanju, nova pojednostavljena
1 prirodna silueta, koja je djelomic¢no nastala iz Francuske revolucije, bila je ideal svake Zene.
Porijeklu siluete pridonijela je i chemise haljina koju je promovirala Marie Antoinette i druge
pripadnice aristokracije u Europi. Meka, lagana muslin chemise haljina prilijepila se i
pokazivala svaku konturu tijela, tako da je sve donje rublje koje je pokvarilo siluetu bilo

odbaceno, medu njima i bodice i stays.

Usponom Napoleona kao francuskog cara 1804. godine, naziv ,,empire-line* razvio se tako da

28] takozvanim ,,First Empire®. Njegova supruga Josephine,

se podudara s njegovim ,,directory
zajedno sa proslavljenim dizajnerom Louis-Hippolyte LeRoyem, imala je znacajan utjecaj na
modu 1 tezila je eleganciji, tako da je Pariz ponovno postao mjesto mode. Cilindri¢na
neoklasi¢na ,,empire haljina s kratkim bodice-om, malim pufastim ili ravnim rukavima i
dugom ravnom suknjom, bila je ve¢ ¢vrsto uspostavljena [12]. Do 1797. godine krinolina se
jos uvijek nosila samo za velike prigode i tada su haljine bile noSene preko obruca kako bi
podrzale visoki struk novog stila, stvaraju¢i neobi¢nu kombinaciju utjecaja. Okomita linija
visokog struka naglaSena je vertikalnom linijom tijekom cijele epohe, stvaraju¢i nerazmjerno
dugu suknju koja je bila uska sa slobodnim naborima ili u ¢vrstom cjevastom obliku, dok su
poprecne linije bile potisnute ili barem smanjene, a kruti efekti izbjegavani. Modni dodaci

poput Salova bili su uski i padali okomito, dok su rukavi, ako su postojali, bili oblikovani prema

rukama.

Duboki zaobljeni dekolte tijekom dana bi se ispunio fichu-om?’, $to daje skromni i prakti¢ni
stil u Engleskoj. Straga, dekolte sjedi relativno visoko na vratu. Bib ili fall (takoder poznato
kao 1 drop) osigurava Cist, neprekinuti bodice bez obzira na kut gledanja haljine [12]. Prednji
dio bodice-a pricvrséen je na suknju, bo¢ne strane su vezane i zakopcane na mjesto. Novi visoki

struk naznacen je postojanjem jednostavnog krem remena od lanene trake.

28 Revolucionarna vlada u Francuskoj 1795. — 1799., koja se sastojala od dva vijeéa i peto¢lane izvrine vlasti.
Odrzavala je agresivnu vanjsku politiku, ali nije mogla kontrolirati dogadaje u svojoj zemlji te ju je Napoleon
Bonaparte svrgnuo.

2% Naziv za odjevni predmet sli¢an maramici, koji se nosio oko vrata i ramena
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Linija struka na ledima bila je malo niZa i zakrivljena, a ispod njega suknja, ¢vrsto nabrana na

sredini leda. Mali bustle®® nosio se oko struka ispod straznjih nabora kako bi davao punoéu

|

cjelokupnoj haljini.

e

Slika 23. ,,Empire* haljina s kratkim bodice-om  Slika 24. Ilustracija razlicitih ,,empire* haljina

Pred kraj Napoleonove epohe, paznja je posvecena bodice-u na haljinama. Linija ramena i
rukava se $iri, struk je suzen dok se Sirina suknje povecava. Klasi¢ni oblik postaje gotski.
Uobic¢ajene haljine bile su tunic dress, vecernje haljine koje su se sastojale od donje haljine
koja je bila okrugla ili sa Slepom te tunike koja je iSla preko donje haljine i slobodno padala od
ramena, protezuci se do struka ili do gleznjeva. Kratka tunika bila je rijetka nakon 1812. godine,
a duga tunika jo$ rjeda. Druga haljina koja je bila popularna zvala se the frock, haljina sa
bodice-om i suknjom u jednom dijelu. Bodice se pricvrs¢ivao straga, gumbima ili vrpcama, ili

na kraju epohe hook-and-eye kukicama. Postoje razne vrste ,,frock* haljina;

- Haljina visokog prednjeg djela s uskim ili Sirokim naramenicama, visokim ili niskim
ledima, s okovratnikom ili bez njega, koja je bila dnevna haljina.

- Haljina niskog prednjeg dijela, koja se nosi sa chemisette’! ili habit’> majicom. Prednja
strana moZe biti oblikovana u oblik kvadrata ili slova ,,V*. Bila je za dnevnu 1 ve€ernju

upotrebu.

30 postavljeno donje rublje koji se koristi za dodavanje punodée ili za podriku materijala

31 KoSulja od bijelog muslina, cambric-a ili tila, koja se nosila za popunjavanje prostora kada se prednji dio
bodice-a otvorio po sredini.

32 No3en kao zamjena za dnevnu haljinu. Na vrat je 1815. godine dodan ruff. Habit majica &esto se zvala
chemisette.
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- Bodice ukrasen umetcima ili vezom na prednjoj strani koji se naziva ,,french work® ili
'lozenge-front'*?, s trakama od mreZe i satena koji se spustaju ukoso i tvore ,,V* oblik.
Za dnevnu upotrebu.

- Bodice a l'enfant®*, &iji je vrh ukrasen vezom en coulisse, koji je prilikom izrade stvarao
ucinak skupljanja. Za dnevnu i ve€ernju upotrebu.

- Bodice en coeur®

- ,,Casted body** ili ,,the body with castings*, izraz koji ozna¢ava niz popre¢nih pletiva

ili pregiba koji prolaze sprijeda [12].

Pojavljuje se okrugla haljina bez Slepa, zvana stomacher front. Ona je bila jedina s prednjim
otvaranjem koja se koristila sve dok nisu uvedene haljine s bodice-om odvojenim od suknje.

Postoje dvije vrste haljine stomacher front, s visokim 1 niskim stomacher-om.
Kod ove vrste bodice se zatvarao preko poprsja razli¢itim metodama:

- Omotavanjem, za dan ili vecer. Strane bodice-a pri¢vrS¢uju se krizno, ako je prednji
vratni izrez bio u obliku slova ,,V* do struka, s ravnim naborima ili ukrasima koji se
spustaju od ramena do struka poznatim pod nazivom ,,robin front*

- ,,Cottage front* za dnevnu upotrebu. Strane bodice-a koji se nisu dodirivale, vezale su
se preko grudi chemisette koSulje.

- ,,Waistcoat bosom®, za dnevnu upotrebu, bodice je bio zakopcan gumbima u sredini

[12].

The robe je bila goticka haljina i oznacavala je vecernju haljinu sa Slepom koja je bila otvorena

preko petticoat-a.

Zasebni bodice 1 suknja ne pojavljuju se prije 1818. godine, kada se pocCinje upotrebljavati
prednje vezanje bodice-a preko suknje koja se vezala straga, i ¢esto su bili razli¢itih materijala
i boja. Od 1815. godine suknja je obrubljena na bo¢noj strani, a cijela njezina punoca nalazila

se na straznjoj strani, gdje je bila usko skupljena.

Kratka jakna koja se nosila preko haljina, spencer jacket, uglavnom kao vanjski odjevni

predmet, bila je noSena preko ljeta kao zamjena za pelisse’’, a povremeno kao ukrasni odjevni

33 Lozenge (eng.) — oblik dijamanta

34 polu-okrugli ili okrugli vrat, skupljen potezanjem

35 Bodice sa chemisette

36 Casted body (eng.) — lijevano tijelo/ tijelo u gipsu

37 Zenski ogrtac sa ili bez rukava, koji seze do gleZnjeva.
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predmet za vecernju upotrebu. Sve do 1804. godine spustala se ispod linije struka, ali kasnije
je prekinuta na struku i zaobljena. Kao i pelisse, jakna se transformirala kroz modu pa se

pocetkom 1820-ih spojila u ,,fichu-spencer®, a zatim u ,,canezou*.

Slika 25. Spencer jakna

1822. - 1829.

Ovo razdoblje ilustrira prijelaz od ostataka klasi¢nog stila, preko gotike do romanti¢nog duha.
,,Gallo-greek*** bodice predstavlja kompromis izmedu suprotstavljenih stilova i pojavljuje se
u 30-im godinama 19. stoljeca. Struk se spustio na prirodni polozaj 1824. godine, nakon ¢ega
je uslijedilo Sirenje suknje a njezin je trokutasti oblik postao upadljiv. Poc¢inju se pojavljivati
primjerci iljastih bodice-a. Sirina linije ramena postupno se i neprestano $irila, a veli¢ina
gornjeg rukava postala je sve punija. Gigot®® i demi-gigot* rukavi postali su uobicajeni i $iri

1827. godine, a rukavi imbecile?!, Mameluke*? i Donna Maria® poprimili su oblik balona [12].

38 Bodice s uskim i ravnim obrubom koji se spusta s ramena i nije spojen sa strukom.

39 Vrlo pun na gornjem djelu a punoéa zavr$ava toéno ispod lakta. Drugi poznati naziv za gigot rukave je leg-of-
mutton.

40 Gornji dio je u obliku obrnutog sto$ca, punoca zavrsava na laktu, a podlaktica je uska i obi¢no sa amadis
manzetom (koja se proteZe uz zglob poput rukavice).

41 Puniji nego Mameluke, punoéa seze do sredine zgloba, s kratkom manzetom. Izraz ,imbecil“ nije se
upotrebljavao kao pojam ruganja, rukav je dobio to ime jer je kopirao jednostavan ravan rukav koji se koristio
za odjec¢u mentalno oboljelih osoba.

42 Vrlo pun do gornjeg dijela zgloba

43 Punodu na podlaktici ograni¢ava petlja na unutarnjoj strani od pregiba lakta do zgloba
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Slika 26. Gigot rukavi

Cvrsto vezanje struka, koje je postajalo sve jace i jade, sluzilo je pretjerivanju kontrasta,
pojacano dojmom pelerine-a** koji se protezao preko ramena. Prekomjerno Siroki 3esir
sugerirao je obrnuti trokut uravnotezen na malenom vratu, bodice pak drugi obrnuti trokut
uravnotezen na malom struku, dok je treé¢i trokut bio oblikovan suknjom; ovaj efekt trostrukog
trokuta naglaSen je vodoravnim linijama poruba preko ramena i donjeg dijela suknje. Onog
trena u stolje¢cu kada su Englezi suptilno prihvatili francusku modu 1820-te, nakon
dugogodiSnjeg rata, putovanje u Pariz postaje neodoljivo i bezbroj britanskih dama vraca se sa

svojim francuskim ,,plijenom®.

U ovom je razdoblju bodice gotovo uvijek pri¢vr§¢en uz suknju, medutim povremeno su u
dnevnim haljinama bodice i suknja bili odvojeni i suknja je u tom slucaju pri¢vrscena trakama
preko ramena. Dnevni bodice-i obloZeni su pamukom, povremeno spojenim s donjim bodice-
om koji je imao odvojene gumbe i rupice. Bodice-i su se pri¢vrs¢ivali ravnim bakrenim hook-
and-eye kukicama koje su bile ru¢no radene, a gumbi su bili prekriveni pamukom. Krajem

desetljeca, povremeno se koristila bakrena zica.

Dvije glavne vrste dnevnih haljina tijekom desetlje¢a bile su pelisse-robe® i okrugla haljina.
Okrugla haljina se moze klasificirati dizajnom bodice-a, od kojih su postojale tri glavne vrste,
od kojih svaka ima varijacije, obi¢ni visoki ili poluvisoki bodice (bodice en blouse?®, bodice a

l'enfant’, bodice en coeur®®, bodice koji se fontalno zakopéava i usko oblikuje, (bodice a la

44 Sirok i ravan ovratnik koji je pokrivao ramena. Kada su vrhovi ovratnika padali naprijed bio je poznat pod
nazivom fichu-pelerine.

4> Haljina no3ena tijekom jutra u unutra$njosti prostora.

46 prednja strana je skupljena i nabrana, vrat poluvisok i okrugao

47 poluokrugli ili okrugli vrat, skupljen potezanjem

48 prednja strana u obliku srca koja se spusta do lagano $iljastog vrha. Ima niz uskih nabora duZ gornjeg ruba
visokog vrata.
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vierge*®), drapirani bodice (bodice en gerbe®’, circassiene bodice®', bodice a la sevigne®,
bodice a la Roxalane’, bodice a I'Edith>*, bodice a la Polonese”) i bodice s ravnim ukrasima
koji se spustaju od ramena prema unutrasnjosti do struka (Gallo-Greek bodice’®, stomacher

bodice®’, Anglo-Greek bodice®).

Slika 27. Bodice en blouse, Slika 28. Circassiene bodice, Slika 29. Bodice a la vierge
jutarnja haljina, 1828. 1829. 1825.

Bilo je puno razli¢itih vrsta rukava dnevnih haljina, te su se neprestano povecavali u veli¢ini.
Postoji puni rukav>’, Marie rukav®, demi-gigot, gigot, mameluke, imbecile i Donna Maria

rukavi [12].

Vecernje haljine imale su okrugle ili Cetvrtaste vratne izreze, postupno se Sire¢i do ramena

prema kraju desetljeca. Stilovi bodice-a bili su sli¢ni onima koji su se nosili na dnevnim

4 Bodice poluvisokog ili niskog i Eetvrtastog kroja, s naborima ili uskim naborima koji se spustaju do struka.
Nema potezanja.

50 Gerbe — snop kukuruza. Prednji dio je nabran u obliku lepeze od ramena do struka

51 Bodlice s prekrizenim naborima koji silaze s ramena i kriZaju se u struku.

52 Bodice koiji je podijeljen u dva dijela sredidnjom kosti koja seZe do struka i ha kojem plisirani nabori
vodoravno prekrivaju vrh bodice-a.

53 Sli¢an bodice-u a la sevigne, medutim nabori vi$e padaju prema sredidnjoj kosti.

54 Kombinacija bodice-a Roxalane i Sevigne

%5 Varijanta kriznog prelaska, nabori se kriZaju visoko tako da desni preklop oblikuje vecinu videnog prednjeg
Sava.

56 Ukrasi su uski i ravni, ne dolaze skroz do linije struka.

5’Bodice sa reverima koji se nazivaju ,pelerine lapels” i spustaju se od ramena do V na struku. Zatvoreni
prostor ispunjen je naborima, a gornji je rub definiran ¢ipkom ili lanom.

%8 Bodice sa fichu-robings, sa Sirokim reverima koji su veoma udaljeni jedan od drugog, ¢ime stvaraju
neprirodnu Sirinu poprsja, a ¢esto su ukraseni ¢ipkom koja poveéava njihovu veli¢inu.

59 Full sleeve” — pun rukav na ramenima, zavr$avajuci mancheron-om, &esto razrezan i napuhan, i postupno se
suzuje na zglobu, zavrsavajuci u rouleauxu ili s unutarnjim naborom.

0 pun do zgloba, ali vezan masnama. Ovaj se rukav pojavio u prijasnjem desetljeéu, a javlja se povremeno i
kasnije u stoljecu. Ime a la Marie dobio je oko 1827. godine za pojasnjenje za gigot rukav.
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haljinama, ali $iljasti bodice-i se povremeno pojavljuju od 1822. godine nadalje. Bodice-i
kojima su odrezana ramena odrzavaju formu tijesnim oblikom bez ukruéivanja kostima.
Rukavi vecernjih haljina bili su puni uz rame, postajuci puniji prema kraju desetlje¢a. Mogao
se nositi kratki rukav (kao u haljinama za bal) ili s dugim prozirnim rukavima od bijelog tila ili
muslina koji ima oblik modernog dnevnog rukava toga doba. Do 1829. godine, kratki puni
rukav za ve€ernju haljinu razvio se u beret rukav, u obliku Sirokog kruga koji imitira beret
oglavlje, a na kraju je vezan trakom oko ruke. Oblik je podlozen podstavom od muslina s uskim
unutarnjim rukavom. Kada se koristio prozirni vanjski rukav, prelazio je preko beret rukava i

skupljao se u orukavlju. Povremeno je beret rukav bio dvostruk, jedan iznad drugog, nazvan

double bouffant.

Slika 30. Bodice a la vierge Slika 31. Bodice a la vierge Slika 32. Bodice en gerbe
vecernja haljina, 1828. vjencCanica, 1824. dnevna haljina, 1826.

1830. — 1840.

Moda ovog desetljeca ilustrira transformaciju iz pretjerano romanti¢ne faze u sentimentalnu.
Promjena se dogodila naglo sredinom 1836. godine. Poplava romantike u modi od kraja 20-tih
godina 19. stolje¢a dosegla je vrhunac 1830., kada je naglasak bio na gornjoj polovici haljine i
rukavima. Pojavile su se bezbrojne varijacije ,,zatvorenih® i ,,otvorenih® bodice-a. U isto
vrijeme naglasak je s bodice-a presao na suknju, koja se povecala u veli€ini 1 ukrasnim
detaljima. Aktivno romanti¢no raspoloZenje pretvaralo se u pasivno sentimentalno i pocelo je
ruSenjem rukava i smanjivanjem gornje polovice odjevnih predmeta. Svi su bodice-i

podstavljeni pamukom, &esto glaziranim silesia-om®', kao i dnevna suknja, osim u laganim

61 Tanki i grubi lan, glazirane povrsine. U 19. se stoljecu koristi za podstave, obi¢no smede boje.
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ljetnim materijalima. Ravne ru¢no radene hook-and-eye kukice od mjedi bile su normalan nacin

zakopcavanja, no pronadeni su i gumbi od drveta i sedefa.

Mnoge haljine, ku¢ne izrade, nisu izradene u svim detaljima suvremene mode. Komplicirani
dizajni iz 1830. godine vjerojatno su bili izvan amaterskih vjestina, pa se moZze pronaci haljina
iz tog razdoblja koja se sastoji od jednostavnih i tijesnih rukava, ili sa bodice-ima koji su samo

sugerirani formom fichu-robings®.

Slika 33. Corsage a la Caroline Slika 34. Bodice en demi-coeur, Slika 35. Bodice koji je
s pojasom, vecernja haljina, 1836 — 38. sugeriran formom
1831 - 35. fichu-robings, haljina
za Setnju, 1825.

Dnevna se haljina sastojala od niskog struka koji je uvijek bio okrugao, s pojasom i kopom,
ili povremeno remenom. Dvije vrste bodice-a su bili ,,otvoreni“ i ,,zatvoreni‘ ali su podijeljeni
u tri podvrste, ,,otvoreni 1 visoki, ,,zatvoreni i poluvisoki i ,,otvoreni, s rukavima koji su
padali u uzduznim naborima od lakta prema dolje (gigot, imbecile, Donna Maria, Montespan®,
Medici®, Marino Faliero®, Sultan®, Caroline®’, Gabrielle%®, Cavalier® i Amadis (naziv koji

se Cesto koristio za rukave koji su zavrsavali usko na zapescu) [12].

62 Ravni porub od ramena do struka koji daje efekt fichu ovratnika

63 Gorniji je dio bio vrlo pun, s trakom na laktu, a donji dio rezan u to¢ki s naborima koji su visjeli preko gornjeg
dijela podlaktice.

64 Gornji dio bouffante, zatvoren u laktu i tijesan sve do zgloba

85 Veliki padajudi rukav, koji je zahvaéen trakom na laktu

% Veliki padajuéi rukav, zahvacen na sredini nadlaktice i na sredini podlaktice

67 Sli¢an sultan-rukavu, samo $to je bio uZi od lakta do zgloba

58 Vrlo puni rukav od ramena do lakta, umjereno pun od lakta do sredine podlaktice gdje je duboka manZeta
koja je obradena Cipkom u sredini

59 Gornji dio rukava bio je umjereno pun, donja polovica uska, a zatvarao se du? vanjske strane ¢vorovima i
masnama.
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Vecernja je haljina uvijek imala bodice koji je bio rezan nisko 1 uz ramena. ,,Zatvoreni‘ bodice-

70

. corsage carre’!

i su bili corsage uni , corsage a la Caroline’?, a l'enfant, en demi-coeur,
nabrani bodice (a la Sevigne, a la grecque’) i a la Marie Stuart’, a ,,otvoreni* en redingote,
en schall.... Rukavi su bili kratki i puni, ve¢inom beret, double beret, Marino Faliero,

Roxalane.

Slika 36. Bodice a la grecque, prednja strana, Slika 37. Bodice a la grecque, straznja strana

vecernja haljina, 1830-e.
1840. — 1850.

Zena ovog desetljeéa njeguje svoje osjecaje na Stetu svog tijela. Fizi¢ki je bila manje aktivna
nego u bilo kojem razdoblju a izrazavanje emocija prikazivala je gracioznim stavovima, a ne
pokretom. Haljina je dizajnirana za pasivne poze, a bila je konstruirana kako bi sprijecila
bilokakvu nezenstvenu aktivnost. Krajem desetljeCa, Zena je poprimala svijest o svom
drustvenom znacaju, ali jo§ se uvijek bojala djelovati. Tako je moda Zenske odjece ostala
stati¢na, osim povecanja podrucja koje je zauzimala suknja, koje se neprestano §irila s njezinim

rastu¢im osjecajem vaznosti.

Ve¢ u ranom desetljecu dugacak struk, sa Siljastim bodice-om koji je oblikovao ostar kut,
naglaSen ukrasima na ramenima koji su padali do struka, proglasen je goti¢kim stilom.
Preferiran je bodice tijesnog oblika, umjesto stays-a, koji je bio toliko zategnut da je ukazivao
na odricanje od tjelesne aktivnosti. Novi dodatak smjesten na rukavu (obi¢no tijesnom) ispod
ramena onemogucio je podizanje ruke. Takva haljina, gotovo uvijek sa straznjim
pric¢vrs¢ivanjem hook-and-eye kukicama, prikazivala je neophodnost pomo¢i druge osobe kao

simbol damske ovisnosti o drugima. Bodice je uvijek bio podstavljen i ukru¢en kostima, s tri

70 Uskog oblika

71 Cetvrtasti vratni izrez s uskim naramenicama

72 Lagani pad ¢ipke i draperije, tvoreéi pelerine u obliku slova V
73 S vodoravnim naborima i sredidnjom kosti

74 povremeni korzet koji je vise zaobljen na kraju
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kosti u obliku lepeze postavljenima u sredini i bo¢nim kostima koje su se izdizale do orukavlja.
Podstava je Cesto bila ojacana Sirokom vrpcom, zasivenom s unutarnje strane na podrucju
struka, a ponekad se vrpca pric¢vrstila u unutrasnjosti na ledima i vezala oko struka. Povremeno
je podstava imala svoje hook-and-eye kukice ispod veza haljine, medutim sada su to bile Zice
od mjedi i crnog Zeljeza. Mnogi bodice-1 pronadeni su s umetcima od vune pri¢vr§¢enima na

prednjoj strani kako bi se nadopunio ,,nedostatak u anatomiji zenskog tijela.

U modi je bila vilinska forma, a mlade dame su ,,vjezbale* svoj struk kako bi mogao biti svega
18 cm Sirok, a posljedica toga prirodna figura Cesto je trebala pomo¢ ,,umjetnosti. Haljina sa
dva bodice-a, jedan za dan i jedan za vecer, koja su se mogla grubo pricvrstiti za pojas suknje,

ovisila su o prigodi. Osim njih, veéina bodice-a i suknji bila su izradena u jednom komadu.

Slika 38. Bodice en gerbe, 1845.  Slika 39. Bodice en coeur, Slika 40. Bodice en coeur,
1846. vecernja haljina, 1840.

Popularne dnevne haljine toga doba bile su pelisse-robe, redingote”, round 1 peignoir’®

haljine, a jedino je round haljima imala polu-bodice ili coeur, s naborima koji su bili na
ramenima i spustali se do struka, ¢esto u obliku srca, ili je prednji dio hodice-a bio skupljen do
tupog kuta u struku (en gerbe). Bodice-i veCernjih haljina bili su niskog vratnog izreza,
cetverokutnog oblika, blago okruzeni padom ¢ipke ili ravnim vertikalnim naborima koji su se
ponekad spustali do struka. Struk je bio Spicast, a bodice ukruc¢en kostima. Rukavi su bili kratki,

uski i zavrSavali su u dva ili tri mala nabora ili machette-om od &ipke, pokriveni beretha-om”’.

7> Haljina za $etnju
76 Neformalna haljina koja se nosila samo ujutro
77 Duboki ovratnik, obi¢no napravljen od &ipke, priévrééen na vrhu haljine s niskim vratnim izrezom
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1850. — 1860.

Nakon mnogih ratova, uslijedio je izljev ekstravagantne mode, kako u boji tako i u obliku. Boja
je dozivjela promjenu koja je trajala Citavo stoljece, pracenu nekoliko godina kasnije
promjenom oblika forme. Bio je to prvi znak nadolazeée mode zakrivljenih linija, u kojoj je
goticki ukus nacije prekriven seksualnom simbolikom. Napredak koji su zene postigle u ovom
desetljecu jest izlazak iz skromnog obiteljskog zivota i isticanje svoje prisutnosti u vanjskom
svijetu. Dobile su privilegije i pocele govoriti o svojim pravima. Ve¢ 1851. godine, americka
dama, gospoda Bloomer, dosla je u Englesku da pokuSa navesti zene da usvoje prakticno i
nezenstveno odijevanje. To se sastojalo od pojednostavljene verzije bodice-a, 1 suknje koja je
sezala ispod koljena. Ispod nje, mogle su se vidjeti vrecaste hlace koje sezu do gleznjeva,

obi¢no zavrsavajuci ¢ipkastim naborom na dnu.

Bodice je bio podstavljen bijelim pamukom ili glaziranom silesia-om, sa ili bez dodataka za
figuru. Mogao je biti ukrucen s dvije kosti koje su sezale do pola torza a obje strane na sredini,
i s kratkom kosti na bo¢nim $avovima gotovo do orukavlja. Jacket-bodice’® nisu imali kosti.
Rukavi su bili rezani, s jednim Savom na unutarnjoj strani. Hook-and-eye kukice bile su od Zice
od mjedi, ali s prednjim kopcanjem pocinje doba ukrasnih gumbi, koji su bili od metala, stakla
ili prekriveni istim materijalom od kojeg je i haljina bila napravljena. Novi modni dodatak bio
je odvajajuéi gumb koji se drzao na mjestu split pin-om’®. Nedavno ozivjeli stilovi Luja XV.
ukrasa na dnevnim haljinama, ¢iji su materijali bili gotovo jednako bogati kao i oni za vecernje
nosenje. Naglasak je na rafiniranom ukusu tadasnjeg vremena, gdje nije bilo kratkih bodice-a,
rukava ili tijesnih 1 pripijenih haljina.

Izraz redingote viSe ne oznacava zatvoreni prednji dio sa korzetom i visokim ovratnikom, nego
je opisan kao corsage en amazon, a redingote se koristi za bilo koji pelisse-robe® koji ima
vertikalno, a ne horizontalno obrezivanje. Pelisse-robe je mogao sadrzavati otvoreni jacket-
bodice koji se spustao ispod struka i preko bokova. Rukavi su bili dugacki ili % duljine, uski,
s obrnutom manzetom koja je bila obrubljena kratkim cipkastim naborom, ili s laganim

otvorom u obliku zvona i zatvorenim donjim rukavom koji je bio napuhnut.

78 Tjesni bodice koji se zakop¢avao sprijeda

79 Split pin (eng.) - rascjepka

80 Zenska haljina koja se sastoji od donje haljine ili suknje s gornjom haljinom. Suknja je otvorena sprijeda i
obi¢no je duga odostraga.
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Slika 41. Corsage en amazon, 1853. Slika 42. Jacket-bodice, 1850. Slika 43. Jacket-bodice
vecernja haljina, 1850. — 55.

1860. — 1870.

Ovo se desetljece sastoji od tri faze. Isprva je prevladavao dugotrajni utjecaj nekadasnje goticke
geometrijske forme, nakon Cega je uslijedio kratki pokuSaj obnove mode ,,empire* siluete,
barem §to se tice visokog struka. Medutim, nije postojala stvarna Zelja za povratkom klasi¢nim
principima i tome moZemo pripisati utjecaju francuskog dvora pod Napoleonom III. Unato¢
pokusaju vracanja klasi¢ne siluete, geometrijski obris ustupio je mjesto krivulji oblina. Krajem

desetljeca u potpunosti je nastupila era krivulja.

Sve haljine su bile strojno izradene, a bodice je bio obloZen s bijelim calico-m®', iako su mnoge
dnevne haljine bile bez podstava osim 25 cm na dnu. Bodice je jos uvijek imao male kosti koje
su se protezale nekoliko centimetara od pojasa sprijeda, a na bo¢noj strani je mogao sadrzavati
do Sest kostiju. Siljati basque bio je posebno ukrucen kostima i nije vise rezan u jednom
komadu s bodice-om. Koristila se velika raznolikost gumbi: od stakla, oksidiranog srebra, ili
pak prekrivenih svilom. Nova modifikacija dovela je u modu haljinu s bodice-om i suknjom u
jednom dijelu, bez Sava u struku. Za dnevne je haljine bodice mogao biti visok i zakopcan
sprijeda (s padaju¢im vratnim ovratnikom) ili obican s malo punoce i ovratnikom koji je bio
2.5 cm duzi nego linija vrata tako da se preklapao i zakopcavao broSem, en demicoeur ili
otvoren do struka s reverima, koji se nosio preko chemisette, ili a la Raphael koji je bio visok

odostraga a nizak na prednjoj strani i ¢etvrtastog vratnog izreza. Rukavi koji se koristili bili su

81 |ndijski pamuk
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uski rukavi s epaulette ili malim napuhnutim dijelom ispod ramena, mali bishop®’ rukavi,
gabrielle® rukavi napravljeni od niza nabora sve do zgloba, te otvoreni rukavi (isabeau rukavi)
trokutasta oblika, koji su se Sirili prema dolje s vrha ramena, izradeni s unutarnjim i vanjskim

Savom.

Haljine bez Sava na podrucju struka uvijek su bile izradene od svile, i imale su mnogo nabora,
kontrastnih boja. S odvojivim bodice-om, struk je bio kratak i obao, a na laganim materijalima
nosio se pojas s masnama koje su se njihale ispred, ili se nosio pojas s malim kopcama od

celika, mozaika ili aluminija.

Slika 44, Arﬁeriéki bodice s Slika 45. Svileni americki bodice,  Slika 46. Spanjolska dnevna
vojnim ukrasima, 1860. — 65. 1867. haljina, 1865. — 68.

1870. — 1880.

Ovo desetlje¢e oznacava pocetak utilitaristickih stilova odijevanja koji se razvijaju prema
vlastitim linijjama. Puka fizicka udobnost nije bila do tad prvobitno razmatranje, ali ideja je
postala prisutna. Rastuc¢a skupina mladih Zena koje su zaposlene i nisu kucanice, pocele su
koristiti stilove odijevanja drugacije od Cisto modernih. Postalo je moguce da zena bude
originalna a da ne prestane biti dama. Op¢i prigovor bio je da Zenska garderoba postaje sve
skuplja, ne zbog materijala nego zbog ukrasa i modnih dodataka. Ovo desetljece bilo je veliko
doba za ukrasavanje, Sto je znacilo vrijeme i trud u izradi 1 stavljanju. Uske su haljine trebale

dobro prianjati uz tijelo Sto je znacilo koriStenje profesionalnih krojaca, koji su se, zbog

82 Dnevni rukav od laganog materijala. Vrlo pun od ramena do zgloba, gdje je bio skupljen u zatvorenu
manzetu.
83 Rukav pun do lakta, suzava se do sredine podlaktice, a na zglobu zavrsava dubokom manZetom.
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pojavljivanja ready-made®* odjeée, dodatno potrudili da potaknu stil koji zahtjeva njihovu
vjestinu.

Seksualna privlacnost bila je naglasavana raznim napravama koje su bile nove u to vrijeme, ili
ozivljavanjem zaboravljenih nacina. Pretjerivanje u oblinama, posebno kod bokova, obiljeZilo
je prve godine desetljeca, dok je kasnije veca ovisnost bila postavljena na anatomski prikaz
uskih haljina. Veé¢im dijelom je to bilo ograni¢eno na donju polovicu tijela, a gornju se
prekrivalo korzetima. Obline su mogle biti tako bujne koliko je corsetier®’ htio. Korzet je
postao predmet osebujne fascinacije i bio osmisljen da sugerira da nosilac nije dovrSio
odijevanje, kao da je joS uvijek u svojoj spavacoj sobi. Simbolika steznika 1 bodice-a u obliku

korzeta nikad nije bila toliko istaknuta kao ovih godina.

Dnevna se haljina sastojala od obicne suknje, ukrasene maSnama, barSunom ili svilenim
trakama. Bodice je bio zatvoren do vrata, s Cetvrtastim ili pelerinskim obrubom ili je bio lagano
otvoren sprijeda, sa ili bez revera. Suknja je mogla biti ukrasena dubokim naborima koji su
padali s barSunskog pojasa. Za Setnju, haljina je sadrzavala malo slozeniju suknju; ili je bila
obicna sprijeda 1 puna nabora odostraga sa jacket-bodice-om s basque-om ili je imala jedan

volan sprijeda i dva straga, koji su simulirali Slep.

Slika 47. Dnevna haljina, 1875. Slika 48. Vecernja haljina, Slika 49. Vecernja haljina, 1870.
1875.-178.

84 Masivno proizvedeni gotovi tekstilni proizvodi odjevne industrije
85 Kroja¢ korzeta
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1880. — 1890.

Odjeca krojena po mjeri, nasuprot prethodnim razdobljima, djelovala je obi¢no. To je bio prvi
pomak prema stilu koji je nesvjesno oznacavao da se Zena bavi nekim drugim interesima osim
hvatanjem potencijalnog partnera. Cak je i velernja haljina, veliGanstveno ukrasena,
izbjegavala grube metode privlacenja; visoki ovratnik, minimalni prikaz tjelesnih ¢ari do kraja
desetljeca i sklonost teskim materijalima, sve je to bilo u skladu s duhom razdoblja. Princip je

bio strog, ljepota ne bi trebala privlaciti paznju drugog spola. To je bila anti-anatomska era.

Varijacija haljina je bilo mnogo, ali glavne se vrste mogu razvrstati po vrsti bodice-a, koji je
bio odvojen od suknje i Eesto od razli¢itog materijala. Cetiri glavne vrste bodice-a bila su:
bodice sa Siljastim krajem, cuirass bodice, coat bodice 1 the polonaise. Cuirras bodice je Cesto
bio napravljen s tockom na prednjoj strani i sa jacket basquets-ima na bo€noj strani ili izdubljen
na prednjoj strani sa Spicom sa strane, i zapravo je imao tendenciju spajanja s casaquin bodice
koji je bio preko prsluka (stvarnog ili simuliranog) u popodnevnoj haljini. Coat bodice je imao
vrlo dugi basque, koji je ponekad bio napravljen dodavanjem dijelova na kukovima, ali ceSce

se rezao u jednoj duljini i bio nabran odostraga kao muski frock kaputi s dva gumbea.

Polonaise je, vracajuci se u modu, bio dug i pri¢vrS¢ivao se ispred ili iza, obi¢no su se nabori,
duzine 25 cm, skupljali naprijed i tvorili velike nabore ili su se skupljali na jednoj strani
prednjeg dijela kako bi se stvorila dijagonalna linija. Neke su haljine bile Sire sprijeda i noSene
s remenom. Povremeno su bile ukraSavane perlama i ¢ipkom. Rukavi su bili dugacki i tijesni,
s manzetom i vezom. Padaju¢a ramena vise nisu bila u modi, a rukav se mogao lagano

napuhnuti (ili je bio podstavljen) na vrhu ramena.

86 casaquina®’ ili habit®®. Jedna vrsta

Vecernje haljine imale su bodice u obliku cuirasse
bodice-a imala je Cetvrtasti ili Siroki vratni izrez u obliku slova V, rukav do lakta u nizu valova
i nabora ili je pak bio kratak na ramenu ili skriven ispod bertha. Druga vrsta bodice-a bila je u
obliku stays-a, od bijelog ili obojenog satena ili zlatnog brokata, nizak i Cetvrtast sprijeda i

vezan odostraga. Obojeni bodice Gesto se nosio s bijelom suknjom i tunikom. Spidasti bodice

8 \/rlo dugacak, tijesan i ukru¢en bodice koji se spustao preko bokova. Cesto izraden od drugacijeg materijala
nego haljina.

87 Tijesan bodice u obliku muskog tail kaputa, zakopé&an sprijeda gumbima. No3en s kratkom suknjom bez §lepa,
5 cmiznad tla.

88 Dugacki bodice, koji je bio otvoren sprijeda, s basque. No3en je uz waistcoat (prsluk).
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imao je nabrani muslin ispod donjeg bodice-a. Neki su imali skupljene nabore sprijeda u

princess® stilu, ali su padali slobodno kao smock, s Watteau naborima odostraga.

e e i
A

Slika 50. Casaquin bodice, Slika 51. Spicasti bodice, Slika 52. Cuirasse bodice,

vecernja haljina, 1880. dnevna haljina vecernja haljina, 1880.

1890. — 1900.

.....

ogromnoj mjeri doprinio njihovoj fizickoj aktivnosti, ve¢ je vrlo znacajno pomogao razbijanju
uobicajenih ograni¢enja. Mlada je dama pocela istrazivati muski svijet 1 otkrila da je moguce
posjedovati svoje misljenje unutar ,,muskog® intelekta i zaraditi za zivot kao njegov suparnik.
»Nova Zena“, koja je tako mislila tijekom ovog desetljeca, utjecala je na trenutnu modu —
jednim je dijelom zahtijevala fizi¢ku slobodu, a drugim poticala reakciju u modnom svijetu, u

suprotnom smjeru od dotadasnjeg.

Ogromni rukavi iz 1830. godine liSeni su svog romanti¢nog izgleda, te su devedesetih godina
postali ,,bo¢ne ruke®, brane¢i Zenu koja je prolazila u gomili. Dok su neskladne boje i1 izuzetno
spojeni bodice-1 ovog desetljeca bila obiljezja koja su najvise privlacila poglede, u stvarnosti
je suknja bila najveéa originalnost. Gored”® suknja, u razli¢itim varijantama, zajedno sa
Sirenjem 1 uSivenim naborima, bila je tehnicki trijumf ostvaren 90-ih godina. S druge strane,
doslo je do pada kvalitete izrade, s jeftinim zamjenama na manje vidljivim dijelovima i
jedinstvenom ravnodusnos$cu prema uporabi losije ¢ipke na skupocjenim materijalima. Boje su

do promjene tijekom 1897. godine, bile neskladne, osobito u gornjoj polovici haljine. Ogromni

89 Stil koji slijedi prirodni obris tijela. Odjeéa u ovom stilu rezana je u dugim dijelovima bez vodoravnog $ava u
struku.
% Suknja od trokutastog tekstila koji se upotrebljava za oblikovanje odjeée koja odgovara obrisima tijela.
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rukavi jedne boje na bodice-u koji je bio druge boje ukazivali su na neku disharmoniju u

izgledu.

Ovo je desetljece znacajno 1 po ekstremnom stupnju stezanja, koji je cvjetao do kraja stoljeca.
Njegova namjena bila je drugacija od one nekadasnjih razdoblja, manje se usmjerila na
prikazivanje malog struka a viSe na veli¢inu bokova, $to je postalo vodeca znacajka seksualne
privlacnosti, jedini rival u odrzavanju Sarma bilo je ekstremni dekolte vecernje haljine.
Povecana aktivnost u danu zahtijevala je prakti¢niju suknju i samim time manje ukrasnu, pa su
prema tome suknje ,,danas uistinu toliko slicne da ih jedva vrijedi opisati“ [12]. Bodice je
varirao po regijama, ali tijekom cijelog su se desetlje¢a u njemu mogle vidjeti ,,emocije*

razdoblja.

Ljetne haljine radene su po mjeri ili je barem njihov stil ostao vrhunski. Kod krojenih haljina,
bodice-i su obi¢no imali dvostruko kopcanje, jaknu koja je bila otvorena preko bijelog ili
kariratnog waistcoat-a ili zatvorena do grla, s ovratnikom i kravatom. Ostali bodice-i bili su
tijesni i krizani na bluzi. Na tim su haljinama bodice-i i suknja bili odvojeni. ,,Seamless dress*"
bila je inovacija za jutarnju upotrebu, izradena od vunenog materijala i sa Savovima samo ispod

ruku, te se pric¢vrs¢ivala na lijevom ramenu i boku; prednji je dio bio malo pun oko struka,

preko ukruc¢ene podstave, a suknja je straga imala Sav koji se spustao niz sredinu.

Vecernje haljine imale su bodice u obliku stays-a, koji je zavrSavao ravno naprijed i ispod ruku,
a napuhnuti je rukav bio dodan bez oc¢iglednih spojnih rupa. Bodice i §lep Cesto su bili u jednom
komadu, a $al crepe de Chine®* s desne strane ramena tvorio je pola bodice-a i vezao se na
lijevom boku s dugim krajem koji je sezao do poda. Ostatak bodice-a bio je od barSuna ili
satena s puno ¢ipkastih ukrasa. Svi bodice-1 bili su ukraseni masnama na ramenima, ili perlama,
ili naborima materijala, a rukavi su ¢esto bili napuhnuti na ramenu, padajuéi na unutarnjoj
strani ruke i zatim zakadeni na vanjskoj strani iznad lakta. Nabrani chiffon®* esto se koristio
kao porub. Niski ,,empire” bodice sa Sirokim pojasom i muslin bertha-om takoder je bio

ucestao. ,,Princess dress“ s medici®? ovratnikom bio je moderan a ¢esto su se nosili i ruff-ovi.

%1 Haljina bez $ava

92 Vrlo mekana kineska svila

93 Sifon, njezna svilena tkanina, gotovo prozirna

9 Uglavnom od ¢ipke, uspravljen oko straznjeg dijela vrata, nagnut prema prednjem dijelu bodice-a
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Slika 53. Vecernja haljina, 1890. Slika 54. Bodice od vezenog svilenog Slika 55. Dnevna haljina,
satena s metalnim perlicama, 1892.
obrubljen mreZom sa §ljokicama,
oblozen svilom i kitovim kostima,

1895.

Krajem stolje¢a veli¢ina rukava leg-of-mutton pocela se smanjivati. Na njegovom je mjestu
ostao samo mali puff na samom vrhu rukava, poznat kao kick-up, koji je Cesto bio na vecernjim
haljinama s posebnim naborima na ramenu. Na mjestu rukava i torza u obliku pjeS¢anog sata,
razvila se nova silueta, S-linija, postignuta novim korzetom koji je gurnuo torzo nosioca
naprijed 1 kukove natrag. Ovaj je stil uveden radi dobivanja $to manjeg struka, $to je bilo
popraéeno mono-bosom®’ efektom [13]. Novu je liniju popularizirala Gibson djevojka Charlesa
Dana Gibsona, u njegovim skicama, ¢iji je izgled postao jedan od najviSe prepoznatljivih
stilova stoljeca 1 proizveo originalnu ,./t girl“, koju je proslavila glumica Camille Clifford.

Korzet S-linije ostao je noSen sve do 1908. godine, kada se linija izravnala i pojednostavila u

donjem dijelu trbuha i bokova.

9 Vrlo &vrsta, frontalno spljostena prsa, $to je novi korzet omoguéio
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Slika 56. Camille Clifford

2.6. Dvadeseto stoljece

Zene su, na podetku stolje¢a, mijenjale stil svojih korzeta. Umjesto da vrse pritisak na trbuhu,
noSeni su oni koji su bili ravno ukruéeni kako bi pojacali dio grudi 1 bokove. Bodice je bilo
zasut sjajnim $ljokicama, perlama i vezom. Tijekom cetiri godine Prvog svjetskog rata moda
je stala, iako je na pocetku sukoba linija ramena padala, struk se podizao i1 dekolte je postao
okrugao i dubok, a boje svijetle. Pred kraj rata, struk se spustio do bokova i prekrio naborima,
¢esto napravljenim od drugacijeg materijala nego haljina. Prva Zenska pobuna protiv stanja
podc¢injenosti, u kojem su se Zene drzale stolje¢ima, bilo je rezanje kose. Nakon osamnaest
godina, pojavila se prava licnost dvadesetog stoljeca, a predrasude iz prethodnih desetljeca su
napustene. Nakon inovacije kratke kose, zene su pocele jos jednu revoluciju na podru¢ju mode
— korzeti su odbaceni 1 zamijenjeni remenima, donji bodice koji je podupirao grudi zamijenjen
je grudnjakom, brassiere, koji je spljosnuo grudi [10]. Vec¢ina donjeg rublja bila je izrezana
ravno kako bi se naglasile ravne linije koje su bile u modi. Udobnost i sloboda kretanja na koje
su se zene naviknule nikada ne bi bile moguce u skupoj i glomaznoj odjeé¢i prvih godina
stolje¢a. PsiholoSko objasnjenje za odjecu ovog razdoblja moze se na¢i u borbi za zensku
emancipaciju. Vecina je Zena stekla pravo glasa i pobolj$ao im se pravni polozaj i ekonomski

status, a s time je, kao izraz ove promjene, i odjeca postala muzevnija.

Ovo se razdoblje moze usporediti sa 1820. godinom, kada se struk, koji je bio nenormalno
visoko jo$ od Francuske revolucije, naglo vratio natrag na svoje pravo mjesto. Razlika izmedu

ta dva razdoblja jest zasto se struk vratio na svoje mjesto. Povratak linije struka 1820. godine

44
Tekstilno-tehnoloski fakultet



Emma lvankovic Diplomski rad

predstavio je povratak tijesnom vezanju, u pokusSaju da struk izgleda $to manji, bilo sa Sirokim
rukavima ili voluminoznim suknjama ili oboje. Ranih 1930-ih godina to se nije dogodilo, doslo
je do prolaska mode Sirokih rukava, ali su bokovi ostali vitki. Siroki rukavi imali su u¢inak
suprotan onome prije — nisu ucinili struk manjim ve¢ su stvorili efekt Sirokih bokova. Utvrdena
je razlika izmedu dnevne 1 veCernje odjece. Djevojke srednjeg sloja bi tijekom dana nosile
ready-made odjecu 1 imale glamuroznu vecernju haljinu za odlazak na ples, koja se obicno
temeljila na pojednostavljenoj verziji one koju je nosila njihova omiljena filmska zvijezda.
Nizim su klasama pristup odjeci bogatijih klasa omogucila dva faktora: povecana u¢inkovitost
1 brzina masovne proizvodnje te razvoj tehnologije. Faktor koji je pomogao da moda dosegne

jos vecu javnost bila je rastuéa upotreba sintetickih tkanina.

Usprkos nedostatku materijala 1940-ih, modni je svijet neocekivano iznenadio Diorov New
Look, pokrenut u prolje¢e 1947. godine. Nastao je kao namjerni pokusaj odvajanja zenske
kratke suknje, cjevastog izgleda i podstavljenih ramena. Novu su siluetu karakterizirala uska
ramena, mali struk koji je bio na pravom mjestu i puna suknja koja se spustala ispod sredine
lista noge, $to je naglasavalo poprsje 1 bokove. U Engleskoj je ,,Board of Trade* apelirao da
Zene ne troSe materijal prihvacaju¢i novu modu, §to je bilo uzalud jer je New Look pokorio
svijet. Bila je to nostalgija Zena za uredenijim svijetom proslosti, koja ih je vodila prema onome

Sto ih je izgledom podsjecalo na ta vremena.

Slika 57. Diorov New Look, 1947. Slika 58. ,,The Bar Suit*“, 1947.
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2.7. Dvadeset i prvo stoljece

Nosenje bodice-a u modernom dobu, iako se u 21. stoljecu jako rijetko spominje taj naziv, ovisi
o pojedina¢nim odjevnim odlukama. Povijesno su postojala razdoblja u kojima se o¢ekivalo da
¢e Zene svakodnevno nositi bodice-e, dok se u 21. stoljecu sve svodi na osobni izbor. Danas
pojedinci odlucuju zele li ukrudeni ili neukruéeni bodice, koliko bi on trebao biti tijesan ili
lagan i u koje ¢e ga doba dana nositi. Moze se birati izmedu povijesnih dizajna ili vise
suvremenih kako bi odgovarali osobnom stilu 1 li¢nosti. Bodice-i mogu biti noSeni
svakodnevno kao gornja odjeca, sakriveni ispod odjece i/ili ¢ak kao donje rublje. Nisu
ograniceni na svecane prilike, kostime ili performanse, iako ih poznate li¢nosti kao Beyonce,
Dua Lipa, Lady Gaga itd. najviSe nose za scenske nastupe kako bi dodale osjeéaj drame i

zenstvenosti tijekom performansa.

Slika 59. Vivienne Westwood u modernom Slika 60. Dua Lipa u modernom bodice-u,

bodice-u, kroja slicnog onima iz 17. st kroja sli¢nog onima iz 18. st.

Muskarci ith medutim najceS¢e nose, sa korzetom koji im daje Zenstveniju formu struka,
tijekom drag performansa, ali dizajn opet reflektira vlastiti stil, osobnost, kreativnost i
individualnost. U novije je vrijeme Kim Kardashian videna u viSe navrata kako nosi bodice sa
sportskim hlacama, bez problema mijesajuci bodice 1 luksuzne trendove. Jedini aspekt noSenja
bodice-a 1 korzeta koji se provlaci kroz sva povijesna razdoblja do danas jest estetika. U
suvremenom se Zivotu steznici mogu nositi zbog funkcionalnih i1 prakti¢nih razloga, radi

potpore za kraljeznicu, ali ipak je primarni razlog noSenja estetski.
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Slika 62. Kim Kardashian u bodice-u, kroja slicnog onima iz 18.st.
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3. EKSPERIMENTALNI DIO

3.1. Odjevni predmet

Slika 63. Referentni model, prednja strana [6] Slika 64. Referentni model, straznja strana [6]

Slika 65. Referentni model, bo¢na strana i rukav [6]
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3.2. Izracun konstrukcijskih mjera

Glavne tjelesne mjere:

Tv
Og
Os
Ob

Tjelesna visina
Opseg grudi
Opseg struka
Opseg bokova

Konstrukcijske mjere:

Do
DI

Dubina orukavlja
Dubina leda

Visina bokova
Duljina kroja

Sirina vratnog izreza
Visina prednjeg dijela
Sirina leda

Sirina orukavlja
Sirina grudi

Sirina struka

Mjere za rukav:

Vri
Oor
Dr
Vro
KSr
Odr

173 cm
103 cm
85 cm

117 cm

1/10 Og + 10.5 cm
YaTv-1cm

3/8 Tv

Vb (Visina bokova)
1/20 Og + 2 cm

D1 +1/20 Og - 0.5 cm
1/8 Og+ 5.5 cm

1/8 Og - 1.5 cm
%4 0g—4 cm
74 Os -1 cm

Visina rukavnog izreza izmjerenog na kroju

Opseg orukavlja izmjerenog na kroju

Duljina rukava

Visina rukavne okrugline

Kosa Sirina rukava

Opseg duljine rukava

Tekstilno-tehnoloski fakultet

3/8 Tv-3cm

1/2 Vri - (2/10 So + 0.5 do 1 cm)

1/2 Oor - 0,5do 1 cm

Diplomski rad

19,00 cm
39,00 cm
64,50 cm
64,50 cm
15,00 cm
44,00 cm
26,00 cm
12,00 cm
24,00 cm
20,25 cm

36,76 cm
45,00 cm
50,00 cm
15,00 cm
22,00 cm

26 do 30 cm
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3.3. Konstrukcija bodice-a i rukava

Kako bi se mogao modelirati odabrani kroj bodice-a iz knjige Janet Arnold ,,Patterns of fashion
5: The content, cut, construction and context of bodies, stays, hoops and rumps c. 1590 — 1795
[6], konstruiran je temeljni kroj Zenske jakne i rukava. Osnovni kroj Zenske jakne i1 rukava
napravljen je prema knjizi Darka Ujevi¢a, Dubravka Rogalea i Marijana Hrantinskoga

,, Tehnike konstruiranja i modeliranja odjece® [14].

Slika 66. Konstrukcija temeljnog kroja zenske jakne

!‘Q

Slika 67. Konstrukcija temeljnog kroja rukava
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3.4. Modeliranje bodice-a i rukava

Slika 68. Modelirani kroj vanjskog dijela bodice-a

Kroj bodice-a 1 rukava prikazan je u knjizi te iskoriSten za modeliranje osnovnog kroja. Bodice

se sastoji od dva dijela, vanjskog 1 unutarnjeg (steznik sa kostima).

S osnovnog je kroja srednji usitak prebacen na desnu stranu, zakrivljuje se i reze na podrucju
prsa, ¢ime se zatvara gornji osnovni usitak. Vratni izrez je produbljen i rame je ,,povuceno*
viSe odostraga zbog tadasnjeg polozaja naramenica i rukava. Duljina kroja prednje strane
(prednje sredine) produzena je prema dolje za 20 cm od podrudja struka kako bi se dobio zeljeni
oblik. Straznji je dio rezan na podrucju struka i princess usitak pomaknut je prema gore gdje
se reze 1 odvaja straznji dio na dva dijela. Vratni se izrez produbljuje, rameni Sav se spusta i
oblikuje po zeljenom obliku. Naramenica se konstruira zasebno i slobodno, uzimajuéi u obzir
da duljina prednjeg dijela i straznjeg nisu iste, kao i blago podizanje naramenica prema ledima.
Prednja strana je niza od straznje, a niska naramenica ,,sjedi* lagano na vanjskom dijelu ramena
1 daje ovalni oblik odjevnom predmetu. Nakon $to je modeliran osnovni dio, donja duzina je
izmjerena 1 iskoriStena za modeliranje basque-a ili laps-a od Sest dijelova. Modelirani su

slobodno kako bi se dobio prikazani oblik.

Unutarnji dio (steznik), raden je na ve¢ modeliranom vanjskom dijelu bodice-a. Prednji dio je
rezan na tri dijela umjesto na dva, ¢ime steznik dobiva na krutosti oblika. Straznji je dio jednak

vanjskom dijelu. Jedina primjetna razlika je orukavlje koje je postavljeno 5 cm vise na bo¢nim
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stranama steznika. Basque je napravljen i modeliran odvojeno i slobodno. Kosti su 0,8 cm

tu Sirok 1 cm. Pozicija i broj kostiju modelirani

Zina mjes

ke, dok je Sav koji ih osigurava i drzi

§iro

su slobodno, referirajuci se na knjigu [6].

Slika 69. Modelirani kroj unutarnjeg dijela bodice-a (steznika)

Se prosiren

v

Rukavi su modelirani prosirivanjem cjelokupne veli¢ine rukava. Gornji je rukav vi

zete. Donji je rukav takoder proSiren

na okruglini, zbog dvadeset nabora, nego na podru¢ju man

na gornjem i donjem djelu zbog punoce rukava.

Slika 70. Modelirani kroj rukava
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3.5. Izrada prototipa

Slika 71. Unutarnji dio steznika prototipa

Slika 72. Unutarnja strana rukava prototipa Slika 73. Vanjska strana rukava prototipa
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Slika 74. Prototip vanjskog dijela bodice-a Slika 75. Prototip cijelokupnog bodice-a

Slika 76. Prednji dio cjelokupnog prototipa Slika 77. Straznji dio cjelokupnog prototipa
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3.5. Fotografije gotovog modela bodice-a

Slika 78. Fotografija profila odj. predmeta Slika 79. Fotografija figure s obzirom na veli¢inu bodice-a

Slika 80. Fotografija prednje strane odjevnog predmeta
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Slika 82. Fotografija detalja rukava i ovratnika

M 1

Slika 83. Fotografija nabora na rukavu
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4. REZULTATI I RASPRAVA EKSPERIMENTALNOG DIJELA

Tijesni ukru¢eni odjevni predmeti, poput bodice-a ili stays-a, prisiljavaju tijelo na oblik i
drzanje koji mogu uzrokovati nelagodu ako ne prianjaju pravilno. Cjelokupna je veli€ina prvog
prototipa unutarnjeg dijela (steznika) na kojem su primijenjene osnovne mjere, bila prevelika.

Nisu bile umetnute umjetne kosti, fisbajn, jer veli¢ina mora savrSeno odgovarati.

,Mjere se moraju uzeti s velikom paznjom. Kako bi se osigurala maksimalna preciznost, model
treba nositi majicu koja ¢e biti noSena ispod dovrSenog bodice-a.” [6]. Suvremeni vizualni
izvori prikazuju krojace bodice-a tijekom uzimanja mjera preko tunike ili preko para starih
bodice-a. U knjizi Janet Arnold spomenuto je da je pri uzimanju mjera zena s malim i ¢vrstim
poprsjem kojemu nije bila potrebna podrSka mjerenje preko tunike djelovalo dobro. Medutim,
Zenama sa velikim i teSkim grudima bila je potrebna neka vrsta potpore da bi poprsje bilo u
ispravnom polozaju. U takvim sluc¢ajevima, mjere su mogle biti uzete preko postojeéih bodice-
a, starih, ready-made ili preko krojacevih primjeraka iz prodavaonice. Takoder je spomenuto
vezanje grudi kao brzi naCin da se improvizira bodice, te da se ne uzimaju mjere preko

sportskog grudnjaka ili grudnjaka sa umetcima.

Pojas za ravno drzanje, iskoriSten je za vezanje grudi, radi ¢ega je ponovno uzimanje mjera
opsega grudi i struka bilo kljucno. Nakon prilagodavanja kroja novim mjerama, na prototipu
izbacen je boc¢ni dio koji je prikazan na krojackoj slici bodice-a Janet Arnold i koji se inace

dodavao nakon proba ukoliko je bodice bio pretijesan u struku [6].

THE SHAPE 1§
EMASTLY WHAT [
WANTED BUT THEY

OHLE NE 15 BACK (M HIS WORIKA0 oM BE UNFICKS THE
wHIPPED SEAMS, WE VTS ANP IGNHTMMEM
PiEc |MaS To ADD TH TRE FRONT PATTEAM PIE " [
TH MAKE THE STAYS WIDER AcARSS THE BREASTS.

HE RETUWARS To THE CUSTMMER'S WOUSE 'wiT

THE MEW STAYS THE FOLLOW IM& Mo Asiinia TO

| T CTHEM, AME 15 veRY RAPFY WITH THE SHAPE
BUT FiNDS THEM RATHER TIGHT AcARSS THE CHEST.

Slika 84. Ilustracija izvedbe bodice-a [6]
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Ispravkom veli¢ine grudi i struka, naramenice su postale presSiroke i padale prenisko, ne
odrzavajuc¢i formu. Oduzimajuéi 2 cm sa obje strane, sveukupno 4 cm, naramenica je lijepo
sjela na ramena. Vratni izrez, zbog presirokih naramenica, bio je prevelik, medutim njenim
ispravkom veli¢ina se ispravila, ali ne i oblik. Modeliranjem vratnog izreza tijekom probe
bodice-a, oblikovan je prema tijelu. Prototip steznika bodice-a napravljen je od dva sloja Zutice,
a gornji $av nije zatvoren radi umetanja figbajna. Savovi koji se protezu preko cijelog steznika,
stavljeni su slobodno pokusavajuéi se $to to¢nije se pribliZiti slici kroja Janet Arnold. Savovi
za kosti Siroki su 1 cm radi lakSeg umetanja kostiju Sirine 0,8 cm (mjere su oznacene u knjizi).
Zatvaranjem gornjeg Sava, nakon umetanja 13.5 m kostiju, i kompletnim spajanjem unutarnjeg

sloja, steznik postaje ukrucen i drzi zeljeni oblik.

Modeliraju¢i zavr$ni kroj steznika, dio kroja za vanjski dio bodice-a bio je jednostavniji. Na
prednjoj strani, na prsnom uSitku, uzeto je 2 cm radi boljeg prianjanja uz prsa. StraZnja je strana
ostala ista kao i na kroju steznika. Basque ili laps, radili su se slobodno. Sirina donjeg vanjskog
dijela bodice-a dijelila se na tri djela, ovisno o tockama spajanja na kroju, dok se oblik
modelirao slobodno. Basque steznika napravljen je kao podstava, od jednog komada, kako bi
drzao formu. Jedina razlika izmedu vanjskog i unutarnjeg dijela jest duZina bo¢nih dijelova na
podrucju orukavlja. Na referenci kroja steznik je dulji na tom podrucju nego vanjski dio, §to se
moze vidjeti i na rendgenskoj slici bodice-a. Razlika u duljini steznika omogucuje bolje drzanje

odjevnog predmeta tijekom noSenja kad je pod velikim naponom.

Slika 85. Rendgenska slika bodice-a [6]

Rukav bodice-a oduzeo je puno vremena zbog mnostva detalja koji su morali biti ru¢no
radeni. ,,Nabori su na vrhu orukavlja duzine 38.1 mm, dubine 12.7 mm i duzine 25.4 mm na
straznjoj strani, s razmakom od 6.35 mm izmedu njih.* [6]. Nabori su precizno oznaceni, 11

nabora na prednjoj strani gornjeg rukava i 9 na straznjoj s razmakom od 6.35 mm izmedu
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njih. Spajanje je provedeno rucno u tri reda ¢ime se prikazuje ekstremna vjestina i preciznost
krojaca toga doba. ,,Dva se reda bijele niti nabora povlace preko vrha ramena, a treci je red
skriven ispod podstave bodice-a. Na svakom naboru u svakom redu radi se mali dupli bod
kako bi se zaustavilo pomicanje niti i popravio poloZaj nabora.” [6]. Na srednjem se dijelu
rukava nalazi jo§ 11 nabora, 9 na gornjem i 2 na donjem rukavu izmedu kojih je vidljiv

konac.

Slika 86. Prikaz detalja rukava [6]

Izvorno je na bodice-u bilo 12 hook-and-eye kukica, namijenjenih kopcanju i smjestenih
sprijeda u intervalima niz sredinu. Neke sada nedostaju, iako su rupe i niti ostale i pokazuju
svoj izvorni polozaj. Dvije se kukice izmjenjuju izmedu lijeve 1 desne strane na liniji struka.

Veli¢ina kukica oznacena je u pravoj veli¢ini, Sto odgovara kukicama veli¢ine 12/10 mm.

Tijekom izrade zavr$nog odjevnog predmeta, vraceni su izbaceni dijelovi (u odnosu na
prototip) na podru¢ju ramena i struka. Oba vracena dijela pokazala su se klju¢nim za bolji
polozaj i veli¢inu orukavlja rukava. Korekcijom orukavlja, prednji Savovi su se morali suziti
radi dobivanja potrebnog opsega grudi i struka. Za izradu zavrSnog odjevnog predmeta,
koriSten je zeleni taft kao vanjski dio bodice-a i deblja Zutica za korzete za unutarnji dio
(steznik). Obrada prototipa, estetski nije bila zadovoljavajuca stoga su se kod izrade zavrSnog
predmeta spojni Savovi steznika stavili na stranu vanjskog sloja tafta kako bi se dobio uredan
unutarnji izgled. Prednje kopc¢anje izradeno je prema detalju iz knjige Janet Arnold, gdje je
grafickim prikazom prikazano nacin spajanja tafta, steznika i dviju ukrasnih traka. Jedna sluzi
da za obrub ruba steznika a druga je unutarnja zavrsna traka. Izmedu njih uSivene su ru¢no

usivene 12 hook-and-eye kukica. Ostala izrada je slijedila modelirani prototip.

Rekonstrukcijom bodice-a po knjizi Janet Arnold uvida se preciznost i paznja u izradi odjevnog
predmeta koji je u to vrijeme predstavljao status i bogatstvo osobe. U vrijeme kada bodice-u
nisu imale pristup sve Zene svih klasa, pogotovo onima krojenim po mjeri, detalji zapisani u

kroju fascinirajuéi su i bez njih ne bi bilo moguce napraviti dosljednu rekonstrukciju bodice-a.

59
Tekstilno-tehnoloski fakultet



Emma lvankovic Diplomski rad

5. ZAKLJUCAK

Pogledom u dugu povijest mode vidimo velike promjene, lijepe i ne toliko lijepe, ali sve su bile
ekstravagantne i prihvacene. Antropolozi 1 povjesnicari odjece slozili su se da se odje¢a u
proslosti nosila zbog tri razloga: zbog topline i zaStite, obiljeZzavanja socijalnog statusa te
privlacenja suprotnog spola. Prikladno je pitati koji od ova tri razloga jo$ uvijek vrijedi. Rane
su civilizacije uzivale u vrucoj klimi i tek kad su ljudi migrirali u hladnije krajeve, nastala je
potreba za toplijom odje¢om. Ljudi u sjevernim krajevima i dalje trebaju zastitu od hladnoce,
ali u zemljama gdje je centralno grijanje univerzalno, zastita u zatvorenim prostorima vise nije
potrebna. Oznacavanje socijalnog statusa je takoder izgubilo na vaznosti. U proslosti je odjeca
plemi¢a morala biti ljepsa i kvalitetnija od one obi¢nog puka. U posljednjih je nekoliko godina
doslo do velikog poboljSanja u ready-to-wear odje¢i i ogromnog porasta u rasponu veli¢ina,
toliko da je Cesto tesko razlikovati odjecu krojenu po narudzbi od one kupljene u prodavaonici.
Odjeca svih klasa pocinje nalikovati jedna drugoj. Tre¢i motiv — Zelja za privlacenjem
suprotnog spola — vjerojatno ¢e, osim ako ¢ovjecanstvu nije sudeno izumrijeti, uvijek biti

prisutan.

Medutim, sva tri razloga jo$ uvijek postoje u modernom vremenu, ali su gledista na njih i
odgovori drugaciji. Identitet, preciznije modni identitet, povijesno se bazirao na kljuénim
temama spola, dobi, kulture, socijalnog statusa i klase. U 21. stolje¢u muskarci nisu duzni nositi
perike, a zene su oslobodene krinolina, korzeta i bodice-a.... Individualnost i sloboda su
cijenjene vrijednosti koje se prenose na nacin na koji zelimo izgledati. Odabir odjevnog
predmeta za koji se nekada znalo tko ga, kako, kada i gdje smije nositi, viSe nije norma. Bodice
se kroz povijest uvijek nosio kao odvojeni dio suknje ili saSiven s njom tvoreci razne haljine,
a danas ga se moZe mijesati sa sportskim hla¢ama ili pak izabirati izmedu ukru¢enog ili polu-
ukru¢enog. Nisu bitni materijali, boja, rukavi niti kopcanje koje je razvojem preSlo na
zatvaracCe. Naziv bodice uopce se vise ne koristi, ve¢ ga je zamijenio uopéeni naziv korzet, $to
sa sobom nosi erotsku konotaciju. Prvobitan gornji odjevni predmet, u razli¢itim varijacijama,
gubi naziv 1 pocinje se nositi kao donje rublje ili kao gornji odjevni predmet, bez pravila kao
nekada. Prvi je razlog noSenja odjece toplina i zastita, no bodice (korzet) se u suvremenom
vremenu ne nosi zbog topline ni zastite, ve¢ su druga dva razloga, prikaz socijalnog statusa i
privlacenje suprotnog spola, i dalje osnova. Moda djeluje na strukturu druStvene moci, a
masovna je potro$nja jo§ uvijek aktualna. Poznate li¢nosti nam u moderno vrijeme
predstavljaju figuru nekadasnje aristokracije. Ekskluzivnost odjece, koja je uvjetovana cijenom
1 pristupom proizvodaca, daje prednost poznatim li¢nostima, ukljucujuci glumce i pjevace, ¢ak
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1 stiliste, modne urednike i1 blogere. U ovom hiper-vizualnom dobu, slavne se osobe priblizuju
svojim obozavateljima putem drusStvenih mreza u kolekcijama u ograni¢enim izdanjima. U

kontekstu oblikovanja identiteta, izlazak kroz vrata predstavlja showtime.
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SAZETAK

Cilj rada je pokusaj rekonstrukcije Zenskog odjevnog predmeta iz razdoblja baroka.
Istrazivanje se temelji na postoje¢im artefaktima predstavljenim na dostupnim digitalnim
bazama arhivirane grade iz pojedinih muzeja te na analizi analognih primjera prikazanih na
portretima druge polovice 17. stoljec¢a. Uz pokusaj rekonstrukcije, cilj je preispitati drustvenu
ulogu gornje Zenske odjeée naziva bodice — ulogu pokazatelja statusa, nacionalnog identiteta
ali 1 nositelja trendova kojima se zensko tijelo sputavalo. U radu se koriste smjernice iz knjige
,Patterns of fashion 5: The content, cut, construction and context of bodies, stays, hoops and
rumps c. 1590 — 1795% povjesnicarke odjece Janet Arnold. Izrada bodice-a pokazala je veliko
umijece u uzimanju mjera, modeliranju i dosljednoj razradi kroja. Upotreba razli¢itih materijala
1 kosti (fiSbajn), izrada detalja i nacini fiksiranja odjevnog predmeta rezultirali su vrlo
kompleksnim, iako na prvi pogled jednostavnim, odjevnim predmetom. NoSenjem
rekonstruiranog gornjeg zenskog odjevnog bodice-a, postize se sputanost i dekonstrukcija tijela

toga doba.

Kljucéne rijeci: rekonstrukcija, barok, bodice, modeliranje, Janet Arnold

ABSTRACT

The aim of this paper is an attempt to reconstruct a women's piece of clothing from the
Baroque period. The research is based on existing artifacts presented on available digital
databases of archived material from individual museums and the analysis of examples shown
in portraits of the second half of the 17th century. In addition to the attempt at reconstruction,
the goal is to re-examine the social role of women's outerwear called bodice — its role as an
indicator of status, national identity, but also as a bearer of trends that hindered the female
body. The paper uses guidelines from the book ,,Patterns of fashion 5: The content, cut,
construction and context of bodies, stays, hoops and rumps c. 1590 — 1795 by clothing
historian Janet Arnold. The making of the bodice showed great skill in taking measurements,
modeling, and the consistent elaboration of the cut. The use of different materials and bones,
the making of details and the ways of fitting a garment resulted in a very complex garment,
albeit simple at first glance. By wearing the reconstructed women's upper clothing, bodice, the

restraint, and the deconstruction of the body in that historical period is achieved.

Keywords: reconstruction, baroque, bodice, modeling, Janet Arnold
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