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SAZETAK

Henri de Toulouse-Lautrece roden je 24. studenoga 1864. godine. U djetinjstvu slomio
je bedrenu kost i bolovao od bolesti kostiju zbog koje je ostao niskog rasta. Tokom oporavka
pokazivao je crtacko umijece pa se Skolovao kod nekolicine ucitelja. U dobi od 23. godine
Henri de Toulouse-Lautrec otiSao je Zivjeti u Pariz.

Gradnja Eiffelovog tornja pocinje 1887. godine. Toranj je nazvan po projektantu
Gustaveu Eiffelu. Podignut je kao glavni eksponat pariske Svjetske izlozbe 1889. godine. Te
iste godine, na Place Blancheu, otvoren je Moulin Rouge. U Moulin Rougeu razliéiti izvodaci
pjevali su, recitirali 1 plesali, a plesacice bi zavrSile plesnu tocku Spagom koja je bila jedva
vidljiva od volana i podsukniji.

Henrijev plakat, za Moulin Touge, postavljen je na ulice 1891. godine. Nakon uspjeha
plakata izradivao je nove, u boji, ali nijedan nije postigao takvu popularnost. U dobi od
nepunih trideset i Sest godina Henri de Toulouse-Lautrec umire 9.rujna 1901. godine.

Jo France kupio je Moulin Rouge 1951. godine i osmislio strukturu koja je vidljiva i
danas.

Henri de Toulouse-Lautrec i Moulin Rouge tema su nekolicine filmova. 2001. godine pod
redateljskom palicom Baza Luhrmanna snimljen je ,,Moulin Rouge*. Film obiluje raskoSnom

kostimografijom koja nas vodi u proslost izmijeSanu sa sadasnjoScu.

Kljuéne rije¢i: postimpresionizam, Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge, kan-kan,

odjeca



SADRZAJ

1. UVOD

2. POSTIMPRESIONIZAM

3. HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC
3.1. DJETINJSTVO
3.2. ZIVOT U PARIZU

4. MOULIN ROUGE

5. FILMOVI O MOULIN ROUGEU

6. ODJECA

7. ZAKLJUCAK

8. LITERATURA

o NN e

18
26
30
41
42



1. UVOD

Prvobitna tema ovog zavrSnog rada trebala je biti Moulin Rouge, ali u dogovoru s
mentoricom Ninom Rezek Wilson, odlucila sam se za temu ,,Vrijeme Henri de Toulouse-
Lautrecai Moulin Rougea“.

Kad netko spomene Moulin Rouge, prvo se sjetimo gradevine s crvenim mlinom i
plakata na kojem plesacice pleSu kan-kan. Upravo taj plakat, objavljen 1891. godine, donio je
Henri de Toulouse-Lautrecu, ali i Moulin Rougeu svjetsku slavu.

Roden 24. studenoga 1864. godine, Henri de Toulouse-Lautrec bio je razigrano dijete
koje je pratilo budno oko njegove majke, grofice Adele. Bolovao je od bolesti kostiju zbog
koje je ostao niskog rasta. Ve¢ u djetinjstvu pokazao je crtacko umijeée pa se skolovao kod
nekolicine ucitelja. Pohadajuci satove crtanja, druzio se s Vincent van Goghom i Paul
Gaugainom. ,,Toulouse-Lautrec bio je toliko op€injen no¢nim zivotom Montmartrea da se
nakon 1884. godine doselio u taj dio grada, da bi bio na izvoru tema. Reagirajuci protiv
zahtjeva 1 arogancije svoje obitelji, on je vise volio prirodnost ljudi razli¢itih zanimanja koji

su zivjeli svoje nagonske Zivote na Montmartreu.*!

L Arnold, Matthias, Toulouse-Lautrec, str. 49, Taschen, KoIn, 2007.



2. POSTIMPRESIONIZAM

Umjetnost 19.stoljeCa drasticno se mijenjala pocevsi od romantizma, realizma,
postimpresionizma pa sve do secesije koja je bila prisutna na prijelazu iz 19. u 20. stoljece.
Industrijska revolucija, koja je pocela oko 1770. godine, ,,pokrenula™ je svijet stvarajuci
tvorniCki sustav koji je otvorio mogucénosti masovne proizvodnje. Tom utjecaju nije mogla
umaknuti ni umjetnost. Reakcija na industrijalizaciju kasnog 18. stoljeca stigla je u obliku
romanticarskog pokreta. Romantizam, kojemu su glavne znacajke bile osjecajnost i temeljno
pravo pojedinca da se slobodno izrazi, ne bi mogao nastati da industrijska revolucija nije
prethodno pripremila teren. Steta, §to su je nove tvornice nanosile okolisu, takoder je odigrala
svoju ulogu u stvaranju gorljivoga kulta prirode, jednog od glavnih znacajki u slikarstvu
romantizma.

Dok je romantizam na prvo mjesto stavljao prava pojedinca, realizam je zahtijevao od
umjetnika da stvarnost prikazuje na vjerodostojan nacin, objektivno i bez osobne pristranosti.
»ldealizirani junaci romantizma zamijenjeni su predstavnicima drustvenih slojeva, a
realisticki prikazane ljudske osobine (kako vrline tako i mane) nadomjestile su romanticke
ideale duha.*?

U knjiZzevnosti, najpoznatiji predstavnici realizma su Lav Nikolajevi¢ Tolstoj 1 Fjodor
Mihajlovi¢ Dostojevski. 1864. godine, kad je Henri de Toulouse-Lautrec roden, Lav
Nikolajevi¢ Tolstoj piSe Rat i mir, jedno od svojih dvaju najznacajnijih djela. ZavrSava ga
1868. godine.

U slikarstvu, s javljanjem realizma, umjetnici su smatrali da je romantiCarsko isticanje
osjeCaja 1 maste samo bijeg od stvarnosti. Gustave Courbet tvrdio je kako se moderni
umjetnik mora oslanjati na izravno iskustvo, kako mora biti realist. ,,Ne mogu naslikati
andela, jer nikad nisam vidio ni jednoga.*®

Dok se u knjizevnosti pisao jedan od najvec¢ih klasika tog vremena, graditeljstvo se
pretvorilo u ispraznu rutinu. ,,Sje¢amo se kako su veliki stambeni blokovi, tvornice i javne
gradevine u sve ve¢im gradovima gradeni mjeSovitim stilovima koji nisu imali nikakve veze s
njihovom svrhom. Cesto se &inilo da su inZenjeri prvo podizali konstrukciju koja je
zadovoljavala prakti¢nu svrhu gradevine, a zatim je malo 'Umjetnosti' nalijepljeno na fasadu u

obliku ukrasa uzetog iz neke od knjiga o 'povijesnim stilovima'.“* 1890. godine nastala je Art

2 Skupina autora, Citanka 3 - udzbenik za 3.razred gimnazije, str. 85, Skolska knjiga, Zagreb, 2003.
3 Janson, H.W, Janson, Anthony F, Povijest umjetnosti, str. 718, za Hrvatsku Stanek d.o.o, Varazdin, 2005.
4 Gombrich, E. H, Povijest umjetnosti, str 535, Golden marketing, Zagreb, 1999.



Nouvea ili Nova umjetnost koja je utemeljena na primjerenom dizajnu i moguénostima svakog
pojedinog materijala. Jedan od najpoznatijih arhitekata tog razdoblja, Belgijanac Victor Horta,
proucavajuéi japansku arhitekturu, odbacio je simetriju i poCeo koristiti vijugave linije.
Zaokupljenost ,,stilom* 1 nada da bi Japan mogao pomo¢i Europi da izade iz slijepe ulice nije
bila ograni¢ena samo na graditeljstvo, ve¢ je zahvatila 1 slikarstvo. Slikari su Zeljeli slikati
prirodu kako ju vide, a njihovo razmimoilazenje u misljenju s konzervativnim majstorima nije
bilo toliko vezano za cilj slikarstva, ve¢ za nacin njegovog postizanja. ,,Njihovo istrazivanje
odraza boje, njihovi eksperimenti s ucinkom slobodno nabaéenih poteza kista, bili su
usmjereni prema stvaranju jo$ savrienijeg odraza vizualne impresije.“® Rije¢ impresionizam
nastala je 1874. godine nakon $to je neprijateljski raspolozen kriti¢ar pogledao sliku nazvanu
,Impresija: izlazak sunca“ Claudea Moneta. Uz Claudea Moneta, treba spomenuti i njegovog
prijatelja Augusta Renoira koji je slikao prizore iz svijeta zabave, plesnih dvorana, lokala,
koncerata 1 kazaliSta. Ti bezbrizni prizori gradanskih zadovoljstava bili su bijeg od
svakodnevnog Zivota.

Edgar Degas, slikar koji se bavio i fotografijom, u svojem stvaralaCkom razdoblju
pridruzio se impresionistima ne odbacuju¢i pritom svoju mladenacku vjernost crtackom
umijecu. Svoja djela Cesto je radio pastelom, pigmentima u prahu oblikovanima u Stapice, Sto
mu je omogucavalo izrazavanje crtom, tonom i bojom. Do sredine 80-ih godina 19. stoljeca
impresionizam je bio Siroko prihvacen. Njegovu su tehniku oponaSali ¢ak 1 konzervativni
slikari.

U razdoblju od 1882. do 1883. godine proizvedeno je prvo sinteticko vlakno. Te iste,
1883. godine, umire Edouard Manet, a Renoir se priklanja klasicnom stilu. Medu velikanima
pokreta, Monet je jedini ostao vjeran impresionistickom gledanju na prirodu.

Novo tumacenje u kiparstvu dao je Auguste Rodin. ,,Rodin je spasio Kiparstvo od
mehanicke vjerodostojnosti, kao $to je Monet spasio slikarstvo od fotografske sliénosti.*®
Vjerovao je kako je kiparova duznost pokazati goli ljudski lik te je ustrajao u tvrdnji da je
njegov poziv stvaranje 'novih klasika', §to je oznacavalo djela oslobodena diktata pokrovitelja
1 koja iziskuju prosudbu prema njihovim vlastitim mjerilima. ,,Kad mu je 1880. godine
napokon povjeren najvazniji zadatak — ulazna vrata Ecole des Arts Décoratifs (3kole
primijenjenih umjetnosti) u Parizu — Rodin je narudzbu razradio u ambicioznu skupinu

nazvanu Vrata pakla, koju, po svom obiéaju, nije dovrsio.“’ Kiparstvom se bavio i Edgar

5 Gombrich, E. H, Povijest umjetnosti, str 536, Golden marketing, Zagreb, 1999.
6 Janson, H.W, Janson, Anthony F, Povijest umjetnosti, str. 734, za Hrvatsku Stanek d.o.o, Varazdin, 2005.
7 Janson, H.W, Janson, Anthony F, Povijest umjetnosti, str. 735, za Hrvatsku Stanek d.o.o0, Varazdin, 2005.



Degas, jedini medu slikarima impresionistima. Izradio je na desetke malih vostanih
skulpturica koje prikazuju balerine. Izradene su za osobne potrebe pa ih je malo bilo izloZeno
za umjetnikova zivota. U svojim kiparskim djelima, umjesto da oblikuje odje¢u, Degas je
upotrijebio pravi pamuk i svilu, §to je za ono vrijeme bila revolucionarna zamisao.

U arhitekturi dolazi do postupnog uvodenja novih materijala, poput Zeljeza koje do
tada nije sluzilo kao stvarna gradbena sirovina. 1883. godine sagraden je Brooklynski most, a
projektirali su ga John i Washington Roebling. ,,On ostaje jedno od izvanrednih dostignuca
industrijske revolucije. Masivni tornjevi utjelovljuju elemente egipatske, rimske i goti¢ke
arhitekture (pripazite na Siljate lukove) da bi izrazili vezu vjecne snage gradanskoga ponosa i
uzvisene duhovnosti. Nikakvo ¢udo §to su ga podjednako slavili pjesnici i slikari.“® 1887.
godine poc¢inje gradnja jo$ jedne impresivne gradevine, Eiffelovog tornja, nazvanog po svome
projektantu Gustaveu Eiffelu. Podignut je kao glavni eksponat parisSke Svjetske izloZzbe 1889.
godine, a obiljezavao je stogodiSnjicu Francuske revolucije. Tri stotine metara visok, postao je
najveca konstrukcija koja je dotada izgradena. Njegova metalna konstrukcija i koriStenje
montaznih dijelova nisu bili novost, ve¢ njegova upotreba oblika koji su se dotad povezivali
samo s gradevinarstvom. Projektant, Gustave Eiffel, bio je znamenit graditelj ambicioznih
mostova i1 vijadukata za potrebe rastuc¢e francuske Zeljeznicke mreze. ,,On je pomogao
odrediti posebnost moderne arhitekture §to je ona dijeli s modernom tehnologijom u cjelini:
djelovanje na velike mase ljudi, bez obzira na socijalni ili ekonomski status. lako je ova
mogucénost koju su imale samo najvece crkve i javne gradevine proSlosti takoder sluzila
svrhama politi¢kih ekstremiteta s obaju rubova raspona politickih nazora, moderna je
arhitektura samom svojom naravi naginjala tomu da djeluje kao sredstvo demokracije.
MozZemo zato lako razumjeti kako je Eiffelov toranj brzo postao simbol samoga Pariza. To je
mogao upravo zato $to ne sluzi bas nikakvoj prakti¢noj svrsi.*®

1889. godine, na Place Blancheu, otvoren je Moulin Rouge koji i danas prima
posjetitelje. U godinama nakon otvorenja postao je najpopularnije mjesto za noc¢ni izlazak na
Montmartreu. Tih davnih godina, na ulazu u Moulin Rouge nalazila se Toulouse-Lautrecova
slika ,,Cirkus Fernanda: jahacica* (Slika 1), dok je srediSte kluba Cinila plesna dvorana s
galerijama gdje su se odrZavale predstave (Slika 2). Ondje se nalazio stol rezerviran za Henri

de Toulouse-Lautreca koji se vecinu veceri mogao vidjeti kako sjedi za njim.

8 Janson, H.W, Janson, Anthony F, Povijest umjetnosti, str. 741. i 742, za Hrvatsku Stanek d.o.o, Varazdin, 2005.
% Janson, H.W, Janson, Anthony F, Povijest umjetnosti, str. 742. i 743, za Hrvatsku Stanek d.o.0, Varazdin, 2005.
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Slika 1. ,,Cirque Fernando: The Equestrienne®, 1888, Oil on canvas, 100.3 x 161.3 cm, Art Institute of

Chicago, Chicago

Slika 2. Unutrasnjost Moulin Rougea, Mirambeau, Christophe, Moulin Rouge, Assouline

Kad su 1886. godine impresionisti odrzali svoju posljednju izlozbu, slikarstvom je
vladao postimpresionizam koji je utjecao na sve vaznije slikare 80-ih i 90-ih godina.

Postimpresionisti¢ki slikari nisu nastojali ponistiti u¢inke 'Manetove revolucije', nego ih,

10



naprotiv, unaprijediti. Stoga je postimpresionizam zapravo tek nova etapa razvoja koji je
zapoceo 60-ih godina slikama poput Manetova ,,Dorucka na travi“. Najpoznatiji predstavnici
tog razdoblja bili su: Paul Cezanne, Vincent van Gogh, Paul Gaoguin i Henri de Toulouse-
Lautrec. Paul Cezanne imao je redovite prihode pa nije ovisio o tome hoce li naci kupca za
svoje slike. ,,Naoko je zivio mirnim i1 lagodnim Zivotom, ali je zapravo bio neprestano
zaokupljen strastvenom borbom da u svojem slikarstvu dostigne ideal umjetnickog
savrSenstva kojemu je tezio.“° Tvrdio je da se svi oblici u prirodi zasnivaju na stoscu, kugli i
valjku pa se nije drzao tradicionalnih metoda slikanja. U Zzelji da postigne dojam prostorne
dubine, a da pritom ne Zrtvuje Zivot boja, da postigne uredan raspored, a da ne Zrtvuje dojam
dubine, bio je spreman jedino Zrtvovati konvencionalan nacin crtanja. Dok je Cezanne stvarao
u osami, jedan mladi Nizozemac otiSao je iz Pariza u juznu Francusku u potrazi za
intenzivnim svjetlom i bojom. Bio je to Vincent van Gogh. Njegov brat Teo u Parizu je imao
galeriju u kojoj se Vincent upoznao s Degasom, Seuratom i drugim vodeéim francuskim
umjetnicima koji su na njega ostavili snazan dojam. U prosincu 1888. godine, Vincent van
Gogh slomio se i pretrpio napad ludila. U svibnju 1889. godine otisao je u dusevnu bolnicu.
Imao je lucidnih razdoblja te je nastavio slikati. U srpnju 1890. godine, u dobi od trideset i
sedam godina, nasilno je prekinuo svoj zivot. Gledaju¢i slike, shva¢amo da potezi kista
govore neSto o njegovu stanju duha. ,Niti jedan umjetnik prije njega nije to sredstvo
upotrijebio tako konzistentno®! i u¢inkovito.“? Bio je prvi slikar koji je otkrio ljepotu Zitnica,
zitnih polja, kvrgavih grana maslinovog drveca i tamnih obrisa ¢empresa. Kad je jedno
vrijeme boravio u Arlesu, druStvo mu je pravio Paul Gauguin. Gauguin je poceo slikati
relativno kasno. Prije toga bio je uspjeSan burzovni meSetar. Poput Van Gogha i on je bio
samouk. Dok je Paul Gauguin odlazio na Tahiti, bjeze¢i od civilizacije kakvu je poznavao,
Henri de Toulouse-Lautrec vodio je raskalasen zivot po pariskim noé¢nim klubovima i
bordelima. U godini kad Vincent van Gogh okoncava svoj zivot, Toulouse-Lautrec pocinje

slikati prve plakate za Moulin Rouge i time ostavlja neizbrisivi trag u povijesti umjetnosti.

10 Gombrich, E. H, Povijest umjetnosti, str 538, Golden marketing, Zagreb, 1999.
11 Cvrsto, gusto, postojano, trajno, stalno
12 Gombrich, E. H, Povijest umjetnosti, str 547, Golden marketing, Zagreb, 1999.
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3. HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC

3.1. DIJETINJSTVO

Rodoslovno stablo grofova Toulouse potjece joS iz doba Karla Velikog. U to su
vrijeme imali vodecu ulogu u krizarskim ratovima, no od 19. stolje¢a nemaju vaznijeg
utjecaja na povijesni tijek pa su Zivjeli izolirano kao bogatasi na razli¢itim posjedima u juznoj
Francuskoj.

Da bi, s§to je moguée dulje, odrzali obiteljsko bogatstvo netaknutim, postojala je duga
tradicija vjencanja s rodacima unutar obitelji, Sto je osim financijskih prednosti, donosilo
probleme u genetickom naslijedu. Grof Alphonse de Toulouse-Lautrec-Monfa ozenio se 9.
svibnja 1863. godine groficom Ade¢le Tapie de Celeyran. Njihove su majke bile sestre, a grof i
grofica prvi rodaci.

24. studenoga 1864. godine, u Hoételu du Bosc, u Albiju, u obiteljskoj
srednjovjekovnoj rezidenciji grofica Adele rodila je prvo dijete, sina kojeg su nazvali Henri.
Cetiri godine poslije rodio se drugi sin koji je umro u dobi od godinu dana. Brak dvoje rodaka
sklopljen je iz financijskih razloga, a razlike u karakterima uskoro su ih natjerale da svatko
krene svojim putem, iako su formalno ostali zajedno. Henrija je odgajala njegova majka, koja
se borila s gubitkom drugog djeteta i braénim neuspjehom, traze¢i utociste u katolickoj vjeri 1
brizi za svojeg sina. ,,Kad je djeCak izrastao u muskarca, problematic¢na i tiranska majcinska
dominacija 1 briga grofice Adcle neizbjezno je izazvala reakcije 1 pokuSaj stjecanja
samostalnosti koja je uskrac¢ivana mladom Henriju. Imamo li na umu temelj njegova Zivota,
postaje savrSeno jasna Toulouse-Lautrecova ekstremna karijera, od elitisticke aristokracije u
obiteljskom dvorcu do boemstine kabareta 1 klubova po Montmartreu: ako je htio naci sebe 1
krenuti svojim putem, sin je morao iza sebe ostaviti svoju posesivnu, didakticku majku. Stoga
se Toulouse-Lautrecov ulazak u bljestavi svijet belle epoque!® moze promatrati kao posljedica
njegovih tjelesnih nedostataka koji su nesumnjivo odigrali svoju ulogu, ali psiholoski je jos
veée znadenje imala njegova potreba za oslobadanjem od majéina superega.“*

Iz obiteljske ostavstine, pisama, moze se zakljuciti da je grof Alphonse bio snazna i
prili¢no ekscentri¢na osoba s gotovo grotesknom stras¢u za lovom. Henri je naslijedio ocev

neobuzdani temperament, $to je dovodilo do toga da se namjerno suprotstavljao ocu. Grof

13 Doba ljepote, razdoblje u Francuskoj na kraju XIX. i potetkom XX.stoljec¢a, kad se u umjetnosti razvilo nacelo
oduzimanja umjetnosti osnovnih sadrzaja
14 Arnold, Matthias, Toulouse-Lautrec, str. 11, Taschen, KéIn, 2007.
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Alphonse odbacio je Henrija jer je bio razoCaran njegovom tjelesno slabom i zaostalom
konstitucijom koja ¢e ga zauvijek sprijeciti da postane konjanik, lovac ili vojnik poput grofa.

U dobi od devet godina Henri se naglo razbolio. LijeCnici su zakljucili da je
slabokrvan. Zbog loseg zdravlja, roditelji su ga privatno Skolovali. Kad mu je bilo 13 godina,
u lipnju, Henri je slomio noznu kost kojoj je trebalo tri mjeseca da sraste. Godinu dana nakon
tog dogadaja, dogodio se jos jedan. Henri je u dobi od Cetrnaest godina, nesretnim slucajem,
slomio obje noge, ¢ime je potvrdeno ono $to je bilo ocito: djecak je patio od nasljedne bolesti
kostiju, pyknodysostosis, ¢iji se vidljivi simptomi javljaju oko desete godine. Cijeli je zivot
imao slabe i osjetljive kosti. Nakon $to je slomio nogu 1878. godine, grofica Adé¢le iskusala je
razlicite lijekove 1 metode lije¢enja, no Henrijeva bedrena kost vjerojatno nije bila lije¢ena
kako treba pa su noge prestale rasti. ,,Odonda ga bol nije vise popustala.“?® Kao mladi¢, a
zatim 1 kao muskarac, Henri nije narastao viSe od 152 centimetara. Dugotrajni boravci u
bolnicama te prisilni odmori djecaku su bili vrlo dosadni, no oni su imali i jednu pozitivau
stranu. Ve¢ u dobi od Sest godina pokazivao je o€it dar za crtanje pa se u tome sada jo§ vise
razvio. I dok je uzaludno ¢ekao zeljeni oporavak, ispunjavao je Skolske biljeznice crteZzima
svega Sto bi mu palo na pamet, bez obzira je li to vidio ili izmislio. Uglavnom su to bili crtezi
ljudi i Zivotinja.

Rene Princeteau, gluhonijemi prijatelj Henrijeva oca, koji se specijalizirao za crtanje
Zivotinja, upoznao je djecaka s osnovama crtanja kad je bio u Parizu. Henriju su trebala dva
pokusaja i veliko zalaganje, no svejedno je u studenome 1881. godine poloZio prvi dio
zavrSnih Skolskih ispita i u dobi od sedamnaest godina Zelio je postati slikar. 17. travnja 1882.
godine uSao je u pariski atelje tada najpoznatijeg slikara Léona Bonnata koji nije bio
odusevljen njegovim crteZima. U to vrijeme Henri nije bio zreli umjetnik, ali njegovi radovi
pokazivali su nepogresiv dokaz velikog talenta i kao crtata i kao slikara. Za vrijeme
pohadanja Bonnatovih satova slikanja, Henri se sprijateljio s Henri Rachouom. Nakon nastave
znali su objedovati u Agostininom restoranu koji se nalazio na Montmartru. Mladi Henri bio
je oGaran tim ,,brezuljkom®. Nakon odredenog vremena Bonnat je dobio mjesto u Ecole des
Beaux-Arts pa je Henri morao potraZziti novog ucitelja, Fernanda Cormona. Carmon, salonski
umjetnik liberalnih nazora, drzao je atelje koji je bio glavno srediSte postimpresionizma.
Nekolicina Cormonovih uéenika: Emile Bernard, Louis Anquetin, Vincent van Gogh,
povremeno Henri de Toulouse-Lautrec i Paul Gaugain oponasala je stil kloazonizma ¢iji je

naziv potekao od francuske rijeci cloisonné, tj. od rije¢i koja je oznacavala postupak

15 La Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 46, Novinarsko izdavacko poduzeée, Zagreb, 1961.
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emajliranja. Taj stil sadrzavao je vrlo apstraktne boje, ¢esto obrubljene tamnim i jasno
izrazajnim linijjama. Henrijevi akademski ucitelji Bonnat i Cormon pruzali su mu tehnic¢ku
osnovu, ali njegovi stilski poceci bili su zasluga impresionista. Degas je imao najvazniji
utjecaj 1 bio uzor medu starijim suvremenicima nasSeg mladog slikara. Mladi student Henri
samo se formalno pokorio pravilima i konvencijama akademije. Njegove slike konja,
dinami¢no izrazajne i stvorene energi¢nim potezima kista pokazuju da je Henri ve¢ bio
upucen u ono $to ¢e poslije postati njegov zastitni znak: preinaka spontanog, silovitog i
karakteristi¢nog trenutka.

Dok je boravio u Parizu, majka mu je Zeljela biti Sto blize jer je smatrala da ¢e ga grad
i ljudi u njemu pokvariti. Stoga je 1883. godine grofica Adéle kupila dvorac Malromé u
blizini Bordeauxa. Otada je Henri ondje provodio kasna ljeta. 1884. godine nacinio je
parodiju murala ,,Sveti sumarak® autora Pierrea Puvisa de Chavannesa. Parodija je bila
oprostaj dvadesetogodiS$njeg slikara od prazne i laZljive umjetnosti burzujskih salona koja mu
je nametnuta kao primjer koji treba slijediti. Iste godine poceo se oslobadati prevelikog

majcina utjecaja i stvarati krug svojih prijatelja i poslova koji nisu imali nikakve veze s njom.
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3.2. ZIVOT U PARIZU

»Jedne veceri pri kraju rujna rece on svojoj majci: 'I[duc¢a godina je moja posljednja
godina kod Cormona i morat ¢u izraditi svoj envoi za Salon. Trebat ¢e mi vlastiti atelje,
mamice'.“!® S 23. godine Henri de Toulouse-Lautrec napustio je majéin dom i oti§ao trajno
zivjeti u Pariz. ,,Sve u svemu, u boemskom svijetu barova i okupljaliSta Montmartrea,
osloboden stega i otvoren za ljubavnice i drustvene otpadnike te sve ostale koje je ostavio iza
sebe, umjetnik je nasao svoj svijet i sebe. Medu Cudnim i neobi¢nim ljudima slikar je
privlacio manje pozornosti nego $to bi to bio slucaj u miljeu u kojemu je roden, s ljudima koji
nisu marili pogledati istini u o¢i i koji su vise voljeli drzati se snova svoje kaste nego priznati
da su se vremena promijenila. Kao odgovor na lazi s kojima je zivjela njegova obitelj,
Toulouse-Lautrec je odabrao trivijalnu, okrutnu, svakodnevnu stvarnost.“!’ U listopadu 1885.
godine unajmio je atelje na broju 21, u ulici Caulaincourt na Montmartru. Da bi se sluzbeno
postalo slikarom, ucenik je morao naslikati sliku za Salon. Henri je naslikao sliku pod
nazivom ,,lkar okusava svoja krila“ pokazavsi time da se ne povodi za diktiranim trendovima.
Tematika slike je bila mitska, bozanska, a ne svakodnevica, religioznost i naravno, Henri
ovom slikom nije primljen 1 tako nije sluzbeno postao slikarom. Ipak, boravak kod Cormona
donio mu je brojne prijatelje, a medu njima i Vincenta van Gogha. Henri 1 van Gogh upoznali
su se u veljaci 1886. godine kad je Van Gogh doSao u Pariz iz Nizozemske te se pridruzio
Cormonovu ateljeu.

Vecina njegovih prijatelja imala je djevojke, bili su voljeni. Za tom vrstom ljubavi
¢eznuo je 1 Henri de Toulouse-Lautrec. ,,Dotad biti bogalj, znacilo je bol u nogama, Stap s
gumenim vrhom, dahtanje i odmaranje pri hodanju. A sad je to znacilo, da ne ¢e nikad biti
voljen, da ne ¢e nikad mo¢i i¢i na izlet s djevojkom, da nikad ne ¢e primiti njezni
poljubac...“!® Henri je shvaéao da je svojom konstitucijom osuden na Zivot bez djevojke,
Zene pa je dane provodio slikajuéi 1 druzeci se s nekolicinom prijatelja koji takoder nisu imali
partnerice, no to nije dugo trajalo. Vincent van Gogh otputovao je u Arles, ostali Henrijevi
prijatelji otisli su nekim drugim ,,putovima®, a on je utociSte pronasao u bordelu, zvanom
Boulevard Clichy. Danju je slikao, a no¢u kad bi ga obuzimala samoca, odlazio je u bordele i

kabarete na Montmartru.

16 LLa Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 88, Novinarsko izdavacko poduzeée, Zagreb, 1961.
7 La Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 24, Novinarsko izdavacko poduzeée, Zagreb, 1961.
18 LLa Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 140, Novinarsko izdavatko poduzeée, Zagreb, 1961.
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Plesni klubovi posebno su ga fascinirali. Volio je boraviti u Moulin da la Galette koji
je tada bio najpopularniji kabaretski klub. Za jednog od posjeta, Aristide Bruant zamolio ga je
da napravi skicu za njegovu pjesmu Jedna iz Saint-Lazara. ,,Pjesma Jedna iz Saint-Lazara, s
Henrijevim crtezom na naslovnoj strani, postigla je nenadan i nezapamdéen uspjeh.“!® U
proljece 1888. godine u Henrijev atelje dolazi Pissarro koji mu je ponudio ¢lanstvo u Drustvu
nezavisnih umjetnika. Henri je pristao i postao ¢lanom.

1889. godine planirano je otvorenje Eiffelovog tornja, Sto je znacilo dolazak velikog
broja ljudi jer ¢e svi zeljeti vidjeti tu veliCanstvenu gradevinu, simbol Pariza. Charles Zidler
bio je svjestan te navale turista pa je odlucio otvoriti nesto Sto svijet do tada nije vidio. ,,A
zabava, monsieur, znaci jednu i jedinu stvar: Zene! Ako sam iSta naucio za svojih dvadeset
godina kazalisnog rada, onda je svakako to. Glupo, ali eto, ljudi su takvi. I eto, tu nastupa moj
cancan, i eto, kako ¢u se ja njime obogatiti.“?° Kan-kan je vrsta plesa u dvocetvrtinskom taktu
koji se izvodi u kabaretu. Pojavio se 1830-ih na balovima u Montparnasseu. Na po¢ektu se
zvao chahut. 1850. godine Celeste Mogador izmislila je verziju kan-kana u kojem plesacice
plesu u redu licem okrenute publici. Taj ples sastoji se od Zivog, vrlo brzog ritma, a plesacice
nose duge haljine koje podizu i njima masu, pri ¢emu jednu nogu dizu u zrak.

Zidler je namjeravao otvoriti kombinaciju bara, plesne dvorane i bordela. 1889. godine
to je 1 ostvario otvaranjem Moulin Rougea. Nakon otvorenja, posjecenost je bila velika, ali s
vremenom pocelo je dolaziti sve manje gostiju. Za Novu godinu Zidler je shvatio da Moulin
Rouge ne donosi veliku zaradu i da ¢e, ako nastave tako, Moulin morati zatvoriti svoja vrata.
Dopustio je Henriju da radi plakate po svojoj Zelji. ,,Jer vas plakat zapravo nije plakat. Plakat
treba da bude napadan, originalan, ¢ak i zapanjujuéi. Treba da ti zapne za oko, treba da stanes$
pred njim kao ukopan, treba da ti se zarine u mozak poput krpelja psu u leda.*?! (Slika 3)

U dobi od dvadeset sedam godina Henri je potraZio stru¢nu naobrazbu o litografiji kod
Pera Cotella koji je tvrdio kako treba oko pet godina da se nauce osnove tog zanata. Te
osnove Henri je svladao jako brzo i oko Bozi¢a poceo raditi plakat za Moulin Rouge. Kad je
1891. godine poceo izradivati litografije, ta je tehnika iza sebe imala povijest od jednog
stolje¢a: Alois Senefelder izumio je tiskanje s kamena 1796. godine u Miinchenu. Otkrio je
sljede¢e: kad se na crtezu nacrtanom masnom kredom na poroznom vapnencu navlaze
nenacrtane povrsine te se sve pokrije masnom tiskarskom tintom u boji, navlazeni dijelovi ne

upijaju tus pa se na papiru za tiskanje pojavljuju samo dijelovi iscrtani kredom. S vremenom

19 | a Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 178, Novinarsko izdavacko poduzeée, Zagreb, 1961.
20 |_a Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 186, Novinarsko izdavacko poduzeée, Zagreb, 1961.
2L La Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 200, Novinarsko izdavac¢ko poduzeée, Zagreb, 1961.
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je postupak postao savrSeniji upotrebom razli¢itih kemikalija. Pocetkom 19. stoljeca tiskari
litografija poceli su raditi u Parizu ispocetka se baveéi jedino reprodukcijama pisanih tekstova

ili glazbenih partitura®?. Kasnije su otkrili tehni¢ke i materijalne moguénosti litografije.

Slika 3. Tremolada, Zidlerov i Ollerov asistent, pokazuje Henri de Toulouse-Lautrecu plakat,
djelo Julesa Chéreta. Oko 1891.

Henrijev plakat postavljen je na ulice u listopadu 1891. godine. Upravo taj plakat
ucinio ga je slavnim, a plesna dvorana Moulin Rougea ponovno je oZivjela. ,,S tim plakatom
litografija je prestala tiskati natpise za boce i omote za cigare i zauzela mjesto medu grafickim
umjetnostima. Monsieur de Toulouse-Lautrec iznio je umjetnost na ulicu.“?® Dok je Pariz

slavio Henrija 1 njegov plakat, njegova konvencionalna obitelj zgrazala se nad takvim

22 Skup partija viseglasnog muzickog djela (za orkestar, zbor) koje se piSu jedna ispod druge na odredenom
notnom sistemu po rasporedu glasova
23 LLa Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 289, Novinarsko izdavac¢ko poduzeée, Zagreb, 1961.
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na¢inom zivota. Jednog dana, nedugo nakon objavljivanja plakata, otac ga je posjetio u ateljeu
i iskritizirao njegov rad. Posvadali su se, a Henri mu je rekao: “Kazes, da se druzim s
prostitutkama. Naravno da se druzim! Ja sam im zahvalan, §to se druze sa mnom. Koje bi se
druge Zene inace druzile sa mnom?! Kazes, da pijem. Naravno, da pijem! Svaki dan sve viSe.
Zasto? Jer kad pijem zaboravim na svoju nakaznost, na svoju osamljenost, na nesnosnu bol u
nogama...“%

Zbog slika i plakata koje je Henri radio za Moulin Rouge, on mu je postao drugi dom.
Poznavao je svakoga i mogao je raditi sve $to god je htio. Pravila se nisu odnosila na njega.
,,B10 je slavan! Slavan! Pariz mu je leZao pod nogama! On moZe da ide svuda, da vidi sve, da
se upozna s kim god zeli. On je mogao i¢i, kamo god mu se prohtjelo, pred njim su se sva
vrata otvarala, svi su trazili njegovo drustvo — bio je slavan! Buduéi da je radio danju, mogao
je da zivi nocu. A da bi mogao da zivi nocu, nije spavao, a da bi mogao izdrzati, bez spavanja,
morao je piti...“?®> Nakon senzacionalnog uspjeha plakata Henri je izradivao nove, u boji, ali
nijedan nije postigao takvu popularnost kao ,,Moulin Rouge*.

1892. godine Henri je, zajedno s Bonnardom, oglasavao tek objavljeni roman Victora
Jozea Reine de Joie. Bonnard je dizajnirao omot knjige, a Henri plakat, svoj drugi najbolji rad
u tom Zanru. Iste godine, napravljen je plakat za Sansonijera Aristidea Bruanta. Henri je
upoznao Bruanta nekoliko godina prije toga. Vodio je kabaretni klub Le Mirliton na
Montmartreu gdje je svake veceri vrijedao publiku koja je dolazila u velikom broju. Ali ono
Sto je posebno privlacilo radnicki sloj, umjetnike i intelektualce bile su njegove Sansone o
zivotu u predgradima. Za vrijeme pjevanja ¢esto bi znao skociti na stol, nastavljao pjevati, ali
1 vrijedati publiku. Volio je nositi Stap kako bi njegovim udarcima jo§ vise istaknuo svoju
poruku. 1880-ih Toulouse-Lautrec naslikao je nekoliko slika za Bruantov kabaret. One su
sadrzavale aktualna zbivanja u lokalu 1 nastupe vlasnikovih Sansona. Kad je 1892. godine
Bruant narucio od slikara prvi od cetiri plakata, Sansonijer je ve¢ odavno bio popularan i
povremeno je nastupao u drugim, veé¢im lokalima. Prvi plakat bio je namijenjen za jedno
takvo gostovanje kod Ambassadeursa.

Henri je vjesto pustio da Bruantov $esir pokrije dio slova rije¢i Ambassadeurs. Bio je to trik

koji je ostao popularan do danasnjih dana (Slika 4).

24 La Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 292, Novinarsko izdavacko poduzeée, Zagreb, 1961.
25 La Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 302, Novinarsko izdavac¢ko poduzeée, Zagreb, 1961.

18



Slika 4. ,,Ambassadeurs: Aristide Bruant®“, 1892; Coloured lithograph (poster), 150 x 100 c¢cm; Private
Collection

Yvette Guilbert, koja je nastupala u razli¢itim kavanama i kabaretnim klubovima i povremeno
pjevala Bruantove Sansone, bila je jo$ jedna proslavljena zvijezda kojoj je Henri radio plakate.
Zastitni znak bile su joj duge, crne rukavice. Izradio je brojne crteze, gvaseve i litografije s
njezinim likom. Na svojim je plakatima umjetnik ovjekovjecio i ostale zvijezde, medu njima
ponajvise Zene poput Jane Avril, koja je nastupala u Moulin Rougeu.

1895. godine Henri je izradio plakate za irsku pjevacicu May Belfort i americku
plesacicu May Milton. Naslikao je jo§ jednu americku plesacicu, Loie Fuller kako masSe
naborima svoje Sarene haljine.

Obicno su Henrijevim litografijama prethodile pripremne studije. Kad bi ga jednom
privukla tema, put do konacne litografije podrazumijevao je spontanu skicu, detaljniji crtez,
sve do prave slike koja bi ponekad bila naslikana na platnu. Isto kao i plakati, veliki dio
njegovih crno-bijelih litografija bio je posvecen kazalistu i poznatim izvodacima. Nitko nije
tako dobro ,,snimio* prizore iz kazaliSta kao Henri de Toulouse-Lautrec. Njegove litografije
kazaliSta bile su inspirirane japanskim drvorezima na kojima su prikazani ljudi u kazaliStu.
Cesto bi u svojim plakatima koristio to¢ku prividnog presjeka. Ona se obi¢no nalazila u
blizini sredista slike, a prebacena je na jednu stranu, dok je ponekad smjeStena i izvan ruba

slike. Taj postupak, preuzet iz japanske prakse, bio je novost u europskoj umjetnosti, a
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omogucio je koriStenje odsjeCenih perspektiva i neobi¢nih kutova gledanja ¢ime bi se vise
naglasila tema. ,,Nema sumnje da se njegova strast za kazaliStem moze objasniti njegovom
romanticnom juznofrancuskom sklono$¢u dramati¢nom no kazali$ni svijet mu je isto tako
posluzio 1 kao zamjenski svijet. Poput voajera, upijao bi prizore koje je vidio na pozornici,
isto kao 3to se u stvarnom zivotu hranio dogadajima koje je iskusio.<?® Kabaretski Zivot
postao je njegova glavna tema i on je svake veceri hranio vizualni apetit novim prizorima,
uvijek s ljudima u njihovu srediStu, ljudima koji su otkrivali pravi karakter samo pod
utjecajem alkohola ili na plesnom podiju. Uzivao je gledajuci divne Zene, bljeStava svijetla i
boje svijeta koji je bio tako umjetan, a opet na dubljoj razini, mozda vise istinit i poSten jer je
u njemu bilo manje zabrana. Moulin Rouge i njegovi izvodaci pruzali su mu gotovo neiscrpan
izvor inspiracija za njegova remek-djela. ,,Nije me briga za predstavu. Nije vazno koliko je
predstava losa, kad idem u kazaliSte, uvijek uzivam.“%’

1896. godine u Parizu je objavljen Henrijev album ,,Elles” (,,0ne*). Album se sastoji
od litografija u boji kojima je prikazan svakodnevni zivot prostitutki u jednom od bordela.
Serijal nije bio revolucionaran samo zbog svojega tematskog materijala, ve¢ i zbog osjetljive i
profinjene uporabe litografskog medija. Za razliku od jarko obojenih i kontrastnih plakata,
koji su oblikovani da bi zapeli za oko, u ovom slucaju slikar se odlucio za njeznije prijelazne
tonove boja. Album ,,Elles” predstavlja prekretnicu povijesti litografije u boji. 1896. godine
Maurice Joyant, umjetnikov stari skolski prijatelj i trgovac umjetninama, organizirao je veliku
izlozbu u svojoj pariSkoj galeriji. Tek je ondje Henri prvi put izloZio seriju slika koju je
naslikao po pariskim bordelima 1893. godine. Rade¢i na slikama, litografijama ili crteZima,
prostitutke je prikazivao na razli¢ite nacine, uvijek vjerodostojno, bez osudivanja 1
podrugljivih tonova. Prikazivao ih je u obavljanju njihovih uobicajenih poslova (CeSljanju,
oblacenju, kupanju). Njemu je od zavodni¢koga Zenskog Sarma bilo vaznije otkrivanje Zenine
prirode i portretiranje njezinih svakodnevnih raspoloZenja i na¢ina zivota.

Njegovi plakati, litografije bila su remek djela koja su mu donijela popularnost koju je
objerucke prihvacao i iskoriStavao. Godinama je zZivio iznad svojih tjelesnih moguénosti, 1 to
mu se sada pocelo osvecivati. Tjelesno je u svakom pogledu bio slab, a pritom se nije Stedio
obilaze¢i svake no¢i barove i ispijajuci sve vece kolicine alkohola. ,,Srce ti se naprosto kida,
kad vidi$ tako pristojna mladi¢a kako upropascuje svoje zdravlje tim prokletim konjakom,

kako se ski¢e bogzna po kakvim mjestima 1 kako se vraca ujutro u polupijanom stanju i tako

% Arnold, Matthias, Toulouse-Lautrec, str 46, Taschen, Koln, 2007.
27 Arnold, Matthias, Toulouse-Lautrec, str.49, Taschen, Kdln, 2007.
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stra$no umoran, da esto nema ni snage, da se prije spavanja svuce...“?® Veé neko vrijeme
nisu pomagale ni opomene prijatelja, a ni njegove stalno zabrinute majke. Prkosio je najblizim
prijateljima koji su ga s vremenom poceli izbjegavati pa se tako uspijevao jos vise izolirati.
Poceo se druziti s lakim Zenama koje su od njega uzimale novac i nekim prili¢no neugodnim
muskarcima s kojima se opijao. Na kraju se inteligentni i nadareni umjetnik opustio i manje-
viSe namjerno si uniStavao zivot. Zadnje godine Henrijevog Zivota podsjecaju na kroniku
postupnog samounistenja. Uz nasljednu bolest, bolovao je i od sifilisa koji je u to doba bio
neizljeciv. Sve viSe je pio da bi otupio tijelo i duh, ublazio bol i zaboravio svoju sudbinu
covjeka iskljuenog iz obicnog Zivota. No, da bi imao zeljeno djelovanje, alkohol je trebao
piti u sve ve¢im koli¢inama. Nasao se u zacaranom krugu. Umjetnikova osobnost promijenila
se. Patio je od paranoi¢nih proganjanja, postao je nasilan i neugodan te je izmisljao najgore
nacine kako bi izbjegao sve ono $to su njegovi dobronamjerni prijatelji i rodaci poduzimali da
bi ga udaljili od pica.

A onda je pocetkom 1898. godine Henri kolabirao na ulici. U stanju delirija odvezli su
ga u bolnicu za duSevne bolesnike u Neuillyju, u blizini Pariza. Bez alkohola, postupno se
oporavio, a kad je shvatio da je u umobolnici, razbjesnio se u strahu da ¢e ondje ostati
zauvijek. U dobi od trideset i pet godina, u takvom stanju vapio je za pomoci pa je pisao ocu.
Njegov je otac, dobivsi pismo, izbjegavao svaku odgovornost. Lije¢nici su mislili da ima neku
vrstu amnezije 1 zeljeli su da bogatog pacijenta zadrze Sto je dulje moguce. Budu¢i da mu je
otac odbio pomo¢i, Henri je vidio samo jedan izlaz: morao je dokazati da je ,,normalan®.
Objasnjavao je lijecnicima da nema amneziju, da sve zna, a kad ih nije mogao uvjeriti
rije€ima, odlucio je napraviti crteZe. Radeci po sje€anju, nacrtao je seriju crteza s temom
cirkusa, i to kredom u boji. Osnovni cilj tih crteZa bio je uvjeriti lije¢nike iz Neuillyja da je
sposoban za Zivot izvan bolnice. Kad je 17. svibnja puSten iz bolnice, sloboda je bila najveci
dar koji je mogao dobiti. Imao je osjetaj kao da je ,,pobjegao iz zatvora® te je uporno
ponavljao svojim prijateljima kako si je upravo tim crteZima kupio izlazak.

Za vrijeme boravka u Neuillyju, dobio je obavijest da mu Zele dodijeliti orden legije
Casti u znak priznanja za njegova izvanredna umjetnicka djela i za zasluge koje je stekao na
podrucju francuske umjetnosti i kulture. Odbio je primiti taj orden.

Tog 17. svibnja pusten je pod uvjetom da ga nikad ne ostavljaju samog. Paul Viaud,
daleki rodak iz Bordeauxa, ponudio se kao njegov stalni pratitelj. Maurice Joyant brinuo se 0

umjetnikovim financijskim poslovima, a Henri ga je zbog toga zvao ,,Cuvar®.

28 |_a Mure, Pierre, Moulin Rouge, str. 334, Novinarsko izdavacko poduzeée, Zagreb, 1961.
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Zimi 1900. godine, Henri je unajmio atelje i stan u Bordeauxu, gradu u kojem je roden
Paul Viand, njegov pratitelj. Nakon posljednjeg posjeta Parizu, u namjeri da rascisti atelje,
Henri je otputovao na more kao i svake godine.

Sredinom kolovoza, u Taussatu, dozivio je mozdani udar zbog kojeg je ostao
djelomicno paraliziran. Grofica Ad¢le ga je 20. kolovoza odvela u dvorac Malromé.

U dobi od nepunih trideset i Sest godina Henri de Toulouse-Lautrec umire 9. rujna
1901. godine u 2:15 sati, potpuno pri svijesti, u nazocnosti roditelja, pratitelja Paula Viauda i
rodaka Gabricla. Pokopan je na groblju Saint-André-du-Bois. Njegovo je tijelo poslije
preneseno u Verdelais.

Nakon njegove smrti, 1902.godine, njegova je majka osnovala cjelovitu zbirku
grafickih radova, zajedno s brojnim eksperimentalnim slikama, u Bibliothéque Nationale
(Nacionalnoj knjiznici) u Parizu. 1904.godine obitelj je darovala cetiri slike Muzeju u
Toulouseu. Tek je 1922. godine, u suradnji s obitelji i na poticaj Mauricea Joyanta, otvoren
Musée Toulouse-Lautrec u Albiju koji je do danasnjih dana ostao najvaznija zbirka njegovih

radova.

22



4. MOULIN ROUGE

Slavna zgrada, simbol Pariza i pari§ke Zivahnosti, otvorena je 1889. godine. Vlasnici
su bili Charles Zidler i Joseph Oller. Oni su veé¢ posjedovali Jardin de Paris. Na mjestu
buduc¢eg Moulin Rougea nalazila se napustena dvorana, stara Reine Blanche.

Da bi svom projektu osigurali uspjeh, Zidler i Oller angazirali su pariskog umjetnika,
slikara Willetta da im dizajnira i dekorira dvoranu. Willette je napravio dvoranu od drveta, u
kojoj se nasuprot plesnog podija nalazilo zrcalo, a na vrhu loda za orkestar. Galerija je bila
podignuta §to je publici omoguéavalo Setnju unutar nje. Stolovi i stolice okruzivale su podij
tako da su gospoda mogla biti blizu plesacica.

Vani se nalazio vrt s drvecem i velikim slonom koji je napravljen 1889. godine za

Svjetsku izlozbu (Slika 5).
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Slika 5. Fotografija prikazuje dvorisni dio Moulin Rougea, a slikana je tijekom probe baletne tocke, za

ljetnu predstavu.

Taj slon nije bio samo izlozbeni primjerak, ve¢ je imao funkcionalnu ulogu. Iza jedne slonove

noge nalazilo se stubiSte koje je vodilo do njegovog trbuha gdje su plesacice plesale trbusni
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ples. U dvoristu, desno od slona, nalazila se Siroka natkrivena pozornica koja je sluzila za
predstave. Zahvaljujuéi uspjesnosti tih predstava, 1890. godine u unutrasnjem dijelu Moulin
Rougea sagradena je jo$ jedna pozornica.

Vecer je pocinjala okupljanjem oko pola osam. Predstava je kretala u osam sati pa su
gosti ¢ekajuci pocetak, vrijeme provodili u vrtu ispijajuci apsint. Dolazak na pozornicu Nurse
Valérie, pravog imena Yvette Guilbert, oznacio bi pocCetak predstave. Pjevala je smijeSne
pjesme. U trbuhu slona nastupao je Pétomane s pjesmom Fartist. Pétomane je bio nizak
covjek koji je nalikovao na Wilhelma II. Pruskog. Recitirao bi smijeSnu, prostacku pjesmu
koju bi publika prihvatila smijuéi se i vicuéi, §to se ¢ulo i izvan Moulin Rougea. Kad bi
Pétomane vidio kako je publika eufori¢na, znao je ukljuciti i zbor, a publika bi se i dalje
smijala. U plesnoj dvorani kvadrila je pocinjala u pola deset, a u prvom redu bili su Valentin-
le-Désossé (Valentin ¢ovjek-zmija) i La Goulue (Prozdrljivica). La Goulue je taj nadimak
dobila jer je gostima znala ispijati caSe.

Zidler ju je primjetio na Elysée Montmartreu. Henri de Toulouse-Lautrec opisao ju je
kao osobu koja se ponekad smijesi, ponekad je srameZljiva, drska ili umiljata, ali gipka kao

njezine rukavice (Slika 6).

Slika 6. ,,Yvette Guilbert,Taking a Curtain Call «, 1894; Gouache on cardboard, 48 x 28 cm, Musée

Tulouse-Lautrec, Albi
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,»Na pocetku sam bila vrlo siromasna, a kako crne rukavice nisu bile skupe, odlucila sam se za
njih. Kad god sam mogla, nosila sam ih u kombinaciji sa svijetlim haljinama te ih povlacila
visoko na ruke da istiCu njihovu njeznost i daju eleganciju mojim ramenima i dugackom
vratu,*?°

Na pozornici su Nini-patte-en-lair (Nina-noge-u-zraku), La Torpille (Torpedo),
M¢élinite (Eksplozivna, pravim imenom Jane Avril), La Mome Fromage (Dijete sir) plesale
kan-kan. Plesna tocka zavrSavala bi $pagom koja je bila jedva vidljiva od volana i podsuknji.
Neki od posjetitelja Moulin Rouga bili su: Gay de Maupassant i kraljevsko viso¢anstvo
Edward VII. Engleski. Naravno, najpoznatiji, ali i stalni posjetitelj Moulin Rougea bio je
Henri de Toulouse-Lautrec koji je imao svoj vlastiti stol.

Publika je znala, nakon §to bi svira¢i ostavili instrumente, pjevati a capella® i time
pratiti plesadice. Sampanjci su se otvarali, a ¢epovi letjeli po dvorani dok su muskarci hvatali
podvezice i stavljali ih na ruke kao vrpce. Kad bi se atmosfera zagrijala, kosulje viSe nisu bile
ustirkane, ovratnici su bili otkopcani, SeSiri nisu bili na glavama publike. Takva opustena
atmosfera proslavila je Moulin Rouge izvan granica Francuske.

Nakon 1894. godine, osim koncerata i balova, u Moulin Rougeu su se pocele izvoditi
operete®!. Za vrijeme zimske sezone, na manjoj pozornici plesne dvorane publika je mogla
uzivati u seriji skeCeva koji su predstavljali smijeSni stranu tadasnje svakodnevice. Slavu
Moulina 1898. godine donijele su sestre Barrisson, dvije Engleskinje savrSeno uskladenih
pokreta. Pierre-Léon Flers je 1909. godine sestre Barrisson uklju¢io u Messalinette, svoju
operetu za Moulin Rouge koja je postala dijelom stalnog programa. Stil zabave, koji je
Moulin Rougeu donio toliko uspjeha, publiku viSe nije zanimao §to je rezultiralo padom
prodaje ulaznica. Ukus javnosti promijenio se. Charles Zidler umro je krajem 19. stoljeca, a
Joseph Oller, ostavsi sam, po€eo je tragati za novim oblicima zabave. 29. prosinca 1902.
godine otplesana je zadnja plesna tocka u Moulin Rougeu. Izvoda¢ Valentin, povodom
zatvaranja, izrekao je nekoliko rijedi: ,,Danas nije obitan dan. Zelio bih zahvaliti svim
nadzornicima, osoblju, roditeljima 1 zaposlenicima, a osobito svim zenama koje su me pratile
svih ovih godina. 32
Te 1902. godine Max Maurey nagovorio je Josepha Ollera da Moulin Rouge postane

koncertni teatar. Zamisao je bila da se na novoj pozornici prikazuju spektakularne i rasko$ne

predstave Cesto se izmjenjujuci s operetama iz Londona i New Yorka. Mjesto je temeljito

2 Arnold, Matthias, Toulouse-Lautrec, str. 40, Taschen, K&ln, 2007.

30 pjevanje bez pratnje instrumenata

31 Veseo kazalisni komad s glazbom (neke se uloge govore, a neke se pjevaju)
32 Mirambeau, Christophe, Moulin Rouge, str. 31, Assouline, New York, 2003.
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renovirano. Arhitekt Niermans osmislio je veliCanstveni teatar u bijelim i narancastim
tonovima, s prostranim sjedalima i hodnicima. Niermans je u Moulin Rouge uveo nesto novo:
galeriju na balkonu gdje je tijekom predstave servirana hrana, po uzoru na Winter-Garten u
Berlinu 1 Ronacher u Bec¢u. U podrumu su otvoreni velika gostionica i restoran. Pierre-Leon
Flers postao je direktor teatra koji je otvoren 5. studenog 1903. godine. Na pozornici, nakon
otvorenja, pocela se izvoditi opereta Tu marches? koju su napisali Vély i Charles Clairville, u
to vrijeme jedni od najslavnijih dramskih pisaca. Moulin Rouge je ponudio niz spektakularnih
predstava i raskosnih opereta u kojima su sudjelovali Claudius le Tourlourou (Vojnik), Victor
Lejal, sa svojim upecatljivim glasom i ekscentri¢ni Giralduc. Nova predstava Tu marches?
ukljucivala je preko 150 umjetnika. La Belle de New York izvedena je 29. svibnja najavivsi
period anglomanije®.

Uskoro su Francuska i1 Velika Britanija potpisale vojni sporazum, smanjiv$i na taj
nacin nesuglasice oko podjele kolonija. Sporazumom je uslijedila kulturalna i trgovinska
razmjena. Francuske su operete uvezene na Brodway, medu njima i Cloches de Corneville
Roberta Planquetta s promijenjenim nazivom u The Chimes Of Corneville. Program u kojem
se mijenjaju predstave s engleskim operetama ostao je u Moulin Rougeu sve do Prvog
svjetskog rata, usprkos promjenama u vodstvu koje su pocele kad je Pierre-Léon Flers otiSao
iz uprave. Slijedile su izmjene u upravi i bankrot, §to je prisililo Josepha Ollera da preuzme
Moulin Rouge. AngaZirao je arhitekta Boursiera da obnovi teatar. 12. srpnja 1906. godine
Moulin Rouge ponovno je otvoren s francuskom premijerom engleske operete The Geisha,
autora Sidneyja Jonesa i Lionela Moncktona. Opereta je donijela uspjeh, ali javnost je vise
bila zainteresirana za Revue de la Femme Luciena Boyera i Bataille-Henry'sa. Kritic¢ar
Casopisa Le Figaro za tu je operetu napisao: ,,Izbor izvodaca, sjaj kostima i vrlo privlacna
izvedba parova, ucinili su Revue de la Femme jednom od najraskosnijih opereta na repertoaru
u ovih nekoliko godina...DomisljatoS¢u umjetnika veliCanje Pariza je preneseno, na
pozornicu, jednom od pariSkih najvecih atrakcija: Parizankama — to je cilj autora koji je bez
sumnje, postignut.“** Tad je Moulin Rouge po prvi put na svojim plakatima upotrijebio rije¢i
,»veliki spektakl”. Opereta je izvedena, bez prekidanja, vise od 300 no¢i. Medu glumcima i
izvodacima debitirala je mlada Mistinguett koja je glumila u dijelovima koji su se zvali The
Dance of the Pi-ouit i The Path of Virtue in the Bois de Boulogne (Slika 7). Mistinguett je
napustila operetu nakon mjesec dana, a zamijenila ju je njezina tadasSnja konkurentica, Alice

de Tender.

33 Pretjerana zanesenost i uzdizanje svega $to je englesko
34 Mirambeau, Christophe, Moulin Rouge, str. 38. i str. 39, Assouline, New York, 2003.
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Slika 7. Mistinguett, fotografija iz predstave Paris qui tourne

Prvi dio predstave obogacen je recitalima Harry Fragsona koji je francuskoj
prijestolnici predstavio anglo-saksonske® plesne ritmove. Dvije godine kasnije Mistinguett i
Max Dearly imali su premijeru s operetom La Valse chaloupée. Predstava je inspirirana
temom iz Offenbachovog baleta Le Papillon (The Butterfly). Uspjeh je bio nevjerojatan i sve
plesne dvorane izvodile su ples viden u Le Papillonu. Ukus javnosti tada je naginjao temama i
likovima ,,mutnog® Montmartra, mra¢nom svijetu propalica i1 djevojaka upitnog morala. Taj
novi trend postao je jako popularan bas kad je La Miss, tako su obozavatelji zvali Mistinguett,
pocela izvoditi pjesmu Mon Homme Francisa Carcoa. Bez obzira na posjecenost novih
izvedbi, Moulin Rouge je zapadao u financijske probleme, a doslo je i do promjena u vodstvu.

28. lipnja 1914. godine srpski agent Gavrilo Princip ubio je u Sarajevu austrougarskog
prestolonasljednika, nadvojvodu Ferdinanda i izazvavsi time Prvi svjetski rat, u kojemu je

sudjelovala i Francuska. Dolaskom Prvog svjetskog rata sve se promijenilo pa tako i Moulin

% Engleske i americke
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Rouge. 5. veljace 1915. godine Revue Tricolore imala je premijeru u Moulin Rougeu. Tog
sijecnja teatri su dobili dozvolu za otvaranje jer ratni sukobi nisu zavrSili do Bozica, a
civilima i vojnicima je trebalo neSto za podizanje morala. Nova opereta je tek pocela sa
stalnim izvodenjem kad je 27. veljace Moulin Rouge izgorio. Nece biti obnovljen iduc¢ih
sedam godina, sve do 1922. godine.

Francis Salabert je 1922. godine preuzeo Moulin Rouge s namjerom da ga obnovi i
vrati mu nekada$nju popularnost. Salabert je umjetnicko vodstvo povjerio Jacques-Charlesu.
1924. godine, pod njegovim vodstvom, premijerno je izvedena opereta New York-
Montmartre. Sav taj rasko$ bio je pun brzog i Zestokog fokstrota®® i modrenih ritmova, ali
dodatno zacinjen s Hoffmann's djevojkama. Plesnu skupinu mladih Zena iz New Yorka, vodila
je Miss Gertrude Hoffmann. Bile su jedna od glavnih atrakcija. New York-Montmartre je na
pozornicu Moulin Rougea dovela Georgesa Miltona, Dréana, mladog Henrija Garata koji ¢e
1930-ih u filmovima glumiti mlade zavodnike i Renée Devilder, neodoljivu mladu divu.

U opereti nije bilo dugackih scena, skeCevi su trajali minutu ili dvije, a zavrsavali bi sa
zatamljenjem scene, bez naklona. Upravo tim zavrSecima bila je oduSevljena Mistinguett.
Idu¢e godine Mistinguett je igrala glavnu ulogu u La Revue Mistinguett, a kao partnera u
jednom prizoru, zaposlila je mladog Jeana Gabina. U toj je opereti uvela pjesmu Valencia!
Spanjolskog skladatelja Joséa Padilla, kojeg su kasnije proslavile pjesme ,,La Violettera® i
slavna On m'suit! (Netko me slijedi) koju je izvodio Jean Gabin. Od ostalih predstava, pod
vodstvom Jacques-Charlesa, najznacajnija je bila Ca c'est Paris! ¢ija je naslovna pjesma
postala jedna od himni Pariza. Ca c'est Paris! izvodila je Mistinguett, a uspjeh pjesme
povecala je druga verzija s pjevacicom Florelle.

1929. godine Elsie Janis, zvijezda engleskih plesnih dvorana i mentorica Mauricea
Chevaliera, potpisala je ugovor za glavnu ulogu u Allo... Ici Paris!. Medutim, prije premijere
razboljela se 1 bila je prisiljena povuéi se. Bez publici poznatog izvodaca, opereta nije
dozivjela uspjeh i Jacques-Charles je raskinuo svoj ugovor s Moulin Rougeom. Uprava nije
mogla naci osobu sli¢nog razmisljanja kao Jacques-Charles pa su pod vodstvom gospodina
Foucreta, umjesto opereta, uveli zabavni program koji se mijenjao svake Cetvrte veceri. Bez
obzira na velika imena, kao $to su: Damia, Gabin, Barbette i Biscot, publike nije bilo. Na
kraju, glazbeno-plesna dvorana pretvorena je u kino gdje su prije filmova izvodene jedna ili

dvije kabaretne tocke.

(sli¢no Suljanju lisice)
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Jo France je 1951. godine kupio Moulin Rouge 1 zapoceo renoviranje objekta. Izgradio
je strukturu koju Moulin Rouge ima i danas. Obnovljeno mjesto nudilo je program glume i
plesa ukljucujuci slavni kan-kan. Novi je Moulin Rouge predstavio: Charlesa Treneta,
Charlesa Aznavoura, Linea Renauda, Bourvila, Jacqueline Frangois, Lenu Horne i Danyja
Savala.

1955. godine Jo France prodaje Moulin Rouge Josephu i Louis Clérico koji su tada bili
poslovni partneri s Jeanom Bauchetom. Kad su preuzeli Moulin Rouge, zadrzali su istu
tematiku programa, ali su izgradili kuhinju pa se uz predstave moglo i jesti.

1962. godine Doris Haug, koja je ve¢ bila zaduZena za balet i plesacice u Moulin
Rougeu, pocinje smisljati nove operete u suradnji s Ruggerom Angelettijem. Od tada su
Doriss Girls bile glavna atrakcija i Moulin Rouge je imao hit do hita. Giorgio Veccio je
osmislio scenografiju i dizajnirao kostime. Jacki Clérico, upravitelj opereta, osmislio je jednu

od najvecih atrakcija Moulin Rougea: veliki akvarij 1 sklopivo stubiste (Slika 8).

Slika 8. Veliki akvarij, u kojem su plesale plesacice.

Od 1962. godine uprava je pocela obogacivati operete glamuroznim gostima, bilo u pojedinim

prizorima ili u glavnim ulogama. Vratili su tradiciju veceri s posebnom tematikom, uvedenih
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1893. godine operetom Bal des Quat'z'arts. Za nju su slane pozivnice medunarodnim
zvijezdama, kao $to su: Liza Minelli, Dean Martin, Frank Sinatra i Mikhail Barishnikov.

Operete u Moulin Rougeu, pocevsi od 1962. godine, bile su sli¢ne jedna drugoj jedino
po velikom uspjehu, niti jedan drugi kabare nije postigao toliko izvodenja. Femmes, femmes,
femmes i Formidable otvorene su kao Rayal Command Performances, pariSka verzija
britanskih zabava izvodenih u prisutnosti ¢lanova britanske kraljevske obitelji. Formidable se
nepromijenjena izvodila jedanaest godina. Nakon toga uslijedila je Féerie, nova opereta koja
je imala premijeru upravo u vrijeme da pozdravi novo, 21. stoljeCe. Féerie su osmislili i
rezirali Doris Haug i Ruggerro Angeletti.

Od 1963. godine naslovi opereta u Moulin Rougeu, uvijek su pocinjali slovom F.
Nema sumnje da su uspjesi prvih Frau Frau i Frisson bili naznaka vjerovanju da je slovo F,
sretno slovo Moulin Rougea.
,Umjetnicki budzeti za izvedbe predstava koji su isli ,,do vrha®, impresivan broj umjetnika na
pozornici, mnostvo djevojaka (u predstavi Féerie 60 djevojaka iz Doriss Girls skupine),
beskrajna briga uprave i umjetnickih direktora koji rade na izumima novog, spektakularnog,
uzbudljivog, raznolikog Pariza, ¢ine Moulin Rouge zadnjom, velikom plesnom dvoranom ili
kabareom glavnog grada Francuske, mjestom koje je zadrzalo svoju dusu, ostalo vjerno svojoj

povijesti, tradiciji spektakla i duhu pariskih sve¢anosti.*3’

37 Mirambeau, Christophe, Moulin Rouge, str. 74, Assouline, New York, 2003.
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5. FILMOVI O MOULINE ROUGEU

Moulin Rouge je, zbog svoje zanimljive povijesti, oduvijek privlacio stvaraoce filmske
umjetnosti. U tome se prvi okusao René Clair, koji je 1925. godine snimio nijemi film pod
nazivom Le fantome du Moulin-Rouge (Fantom iz Moulin-Rouga). Clair je realizirao filmska
djela prije pojave zvucnog filma te je radi toga imao vrlo podijeljena misljenja o upotrebi
zvuka koji je bio prisiljen koristiti radi komercijalnog uspjeha. Umjesto snimanja knjizevnih
adaptacija, poput drugih filmskih redatelja, koristio se zvukom kao sredstvom dovodenja
publike iz naracije u drugaciju stvarnost.

Radnja filma Le fantome du Moulin Rouge dogada se oko mladi¢a po imenu Julien
(Georges Vaultier) koji je zaljubljen u djevojku i Zeli se njome oZeniti. Medutim, njezinog
oca, poznatog sluzbenika, ucjenjuje mladi¢ koji zeli ruku njegove kéeri. Otac ima
razumijevanja za svoju kéerku, ali jednostavno ne moze dopustiti ucjenjivacu da informacije
iznese u javnost. Shrvani Julien jedne noc¢i odlazi u Moulin Rouge. Tamo susrece neobi¢nog
lijecnika po imenu Window (Paul Ollivier), koji ga odvede u svoj dom i izvede na njemu
eksperiment. Taj eksperiment oslobodi Julienovu dusu iz tijela i ona se pocinje zabavljati po
Parizu, radeci stvari poput: voznje auta, paljenja novina u rukama ¢itatelja, premjestanja SeSira
prolaznicima, sve to pod krinkom nevidljivosti. Nedugo zatim, lije¢nik biva uhi¢en zbog
ubojstva. Julienu pocinje nedostajati voljena djevojka pa odluci spasiti lijecnika jer samo on
zna i moze vratiti dusu u tijelo.

Samo pet godina nakon prvog filma, to¢nije 1930. godine, Yves Mirande snimio je
film o Moulin Rougeu u kojem je Roger Bernstein pjevao Georges van Parysove pjesme.
Ovaj film je komedija koja obiluje mnoStvom izreka docaravaju¢i Pariz izmedu dvaju
Svjetskih ratova. 1952.godine John Huston, kojeg je Paul Newmann nazvao ekscentricnim
ekscentrikom, rezirao je film pod nazivom Moulin Rouge (Slika 9). Roden 1906. godine kao
John Marcellus Huston djetinjstvo provodi na pozornici s ocem Walterom Hustonom,
poznatim glumcem 1 putujuéi s majkom Rheom Gore, novinarkom. Imao je zanimljiv Zivot
koji ga je, od treniranja boksa u mladenackim danima, glume na Brodwayu, odmaranja u
Meksiku, lutanja po Londonu i Parizu do ponovnog vracanja u Sjedinjene Ameri¢ke Drzave
1933. godine, doveo do deset nominacija za filmsku nagradu Oscar. S Bogartom i studijem
Warner Brother's snimio je The treasure of the Sierra Madre (1948.), filmski klasik o zlatu,
pohlepi i muskoj okrutnosti koji mu je donio Oscara za najboljeg redatelja i scenarij. Nakon

toga uslijedila su neka od njegovih najboljih ostvarenja: Key Largo (1948.), The African
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Queen (1951.), The Asphalt Jungle (1950.), The Rad Badge of Courage (1951.) i Moulin
Rouge (1952.).

Slika 9. Plakat za John Hustonov film ,,Moulin Rouge*

Henri de Toulouse-Lautrec (Jose Ferrer) je glavni lik Hustonovog filma Moulin
Rouge. Slikar ¢esto posjec¢uje Moulin Rouge u kojem crta skice plesacica, pjevaca, pjevacica i
pije konjak. Njegovo djetinjstvo obiljezila su dva kobna pada zbog kojih mu noge nisu
pravilno srasle pa je ostao patuljastog rasta. Upravo patuljasti rast uzrok je njegovog
nesretnog ljubavnog zivota. To se mijenja jedne no¢i kad susre¢e mladu djevojku Marie
Charlet (Colette Marchand) koja ga moli za pomo¢. Nedugo nakon toga, Henri de Toulouse-
Lautrec se zaljubljuje u nju 1 oni zapo€inju burnu vezu. S vremenom, slikaru postaje sve teze 1
teze balansirati izmedu osjecaja, umjetniCkog stvaralastva i obiteljskog, zapravo grofovskog
ugleda.

Dvije godine nakon snimanja Hustonovog Moulin Rougea, Jean Renoir, sin slavnog
impresionistickog slikara Pierra Augusta, svijetu je prikazao francuski kan-kan. Film French
Cancan (1954.), (Slika 9), obuhvaca povijest najpoznatijeg noénog kluba u povijesti Pariza,
Moulin Rougea. Glumacku postavu ¢inili su: Jean Gabin, Francoise Arnoul, Jean Paredes,
Maria Felix, Michel Piccoli i Gaston Gabaroche. Jean Gabin glumi vlasnika kafi¢a, pred
bankrotom, koji riskira cijelu imovinu u zelji da privuce posjetitelje. Nevolje se krenu
dogadati kad otpusti tadasnju plesacicu, ujedno i ljubavnicu (Maria Felix), zbog mlade pralje i
plesacice (Francoise Arnoul). Glazbu je skladao Georges van Parys.

2001. godine Baz Luhrmann ¢e filmsku adaptaciju Moulin Rouga podi¢i na novu,

moderniju razinu (Slika 10). Australac Baz Luhrmann, pravim imenom Mark Anthony
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Luhrmann, stvorio je zadivljuju¢e mastovit i zabavan spoj melodrame 1 mjuzikla u kojem se
kan-kan skladno mije$a s Nirvaninim hitovima, a zvuci pjesme Diamond's are Girl's Best
Friend izmjenjuju s hitovima skupine Queen, Eltona Johna, Stinga i Beatlesa. U filmu
Madonina pjesma Material Girl dobiva neocekivano svjezu i zabavnu obradu, a Stingov
Roxanne pretvara se u tango. Glazbeni direktor filma, Marius DeVries, ostvario je uspjeSnu
suradnju s nekima od najpoznatijih glazbenika Davidom Bowiem, Bonom Voxom i mnogim

drugim.

mKIDMAN EWANMCGREGOR

FROM THE DIRECTOR OF WILLIAM SHAKESPEART'S ROMEQ +JULIEY

0uL|N ROHGE

NO LAWS. NO LIMITS. ONE RULE. NEVER FALL IN LOVE.

i NN st
FEAURNG SEN WIS B CORISTIOL ADWLERA. 10" G, MYN sus PRUKC « BEDX « OB COVIN FROMY s MAURCE SEENR
IV SOWE vo MRESEE MTACK « FAIBY SLIM » TRLERS

Slika 10. Plakat za Baz Luhrmannov film ,,Moulin Rouge*

Radnja filma smjeStena je u Pariz 1900. godine kad se mladi engleski knjizevnik
Christian (Ewan McGregor) s tugom prisjec¢a razdoblja od prije godinu dana. Tada je, unato¢
protivljenju svog oca, doputovao u Pariz Zele¢i upravo na Montmartreu upoznati boemski

zivot pisca. Iznajmivsi troSnu sobicu to¢no preko puta slavnog kluba Moulin Rouge, Christian

33



se jedne veceri iznenadio kad mu je kroz strop, u sobu, upao bucni Argentinac (J. Koman).
Ubrzo mu je na vrata pokucao slikar Henri de Toulouse-Lautrec (John Leguizamo) koji je
Christianu objasnio da Argentinac boluje od narkolepsije® te da su oni glumci i zabavljac¢i u
Moulin Rougeu. Doznavsi da je Christian pisac i pjesnik, Toulouse-Lautrec je shvatio kako je
rije¢ o darovitom i romanticnom umjetniku koji bi im mogao pomoc¢i u postavljanju nove
raskosne produkcije nazvane Spektakularno spektakularno. Prihvativsi se stvaranja novog
komada, Christian nije ni slutio da ¢e mu druZenje s ekscentriénim zabavlja¢ima zauvijek
promijeniti zivot. Kad tijekom izvedbe jedne predstave na pozornici ugleda zanosnu kurtizanu
Satine (Nicole Kidman), najveéu zvijezdu Moulin Rougea, Christian se u nju zaljubljuje na
prvi pogled. Iste veceri, nakon Sto ga Satine igrom slucaja zamijeni za bogatog mecenu
Vojvodu (Richard Roxburgh), Christian upozna djevojku koju emotivni i dobrodusni pisac
smjesta privuce. Medutim, Satine se svida ljubomornom i posesivnom Vojvodi kojeg
simpati¢ni Zidler (Jim Broadbent), impresario®® Moulin Rougea, Zeli svakako pridobiti za
pokrovitelja nove predstave Spektakularno spektakularno vjerujuéi da ¢e uz njegovu pomo¢é
Moulin Rouge pretvoriti u pravi teatar. Tijekom sljedec¢ih nekoliko tjedana Satine i Christian
¢e probe za raskosnu produkciju vjesto koristiti za medusobne susrete, ponekad i pred ocima
samog Vojvode. Medutim, njihova sreca nece biti duga vijeka jer Satine ne zna da boluje od

susice.

3% Napadaj kratkotrajnog neodoljivog sna, kad bolesnik u najnevjerojatnijim situacijama najednom zaspi
39 Kazalisni i koncertni poduzetnik, organizator i rukovodilac glumaca i drugih umjetnika
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6. ODJECA

Sto je odje¢a? MoZemo reéi da je odjeca sve ono §to je namijenjeno zastiti covjekovog
tijela od klimatskih i drugih vanjskih utjecaja. Kroz povijest su se odjevni predmeti mijenjali
pa i njihova funkcija. ,,Ljudsko se bi¢e — bez obzira na uvjerenje nudista — ne osjeca dobro
bez odjece, ako ni zbog Cega drugoga onda zbog insekata, Covjekova potreba da se obrani od
neprijateljske okoline pojavila se prije nego Sto je sposobnost ovladavanja svijetom Covjeku
omoguéila da pobolj$a uvijete Zivota.*4

U vrijeme paleolitika®!, kad je Zzivio Homo Sapiens*, nastali su odjevni predmeti od
zivotinjske koze 1 krzna. U proSlosti je odjeca tijelo $titila, ali Sto vise ,,bjezimo* prema
sadasnjosti, shva¢amo da ona istodobno postaje sredstvom kojim se pojedinac najneposrednije
obrada i otvara prema svojem okruzenju, postaje sredstvom komunikacije, znak mo¢i, vlasti
ili ¢ak suprotstavljanja. ,,Kad Luj XIV. dekretom ovlaséuje ograniceni broj svojih bliskih
prijatelja da nose plavi justa-ucorps® izvezen zlatom i srebrom, sli¢an njegovom, odjeéa,
simbol kraljeve naklonosti, znak je mo¢i.“**

Zahvaljujuéi arheoloSkim i1 znanstvenim otkri¢ima, utvrdeno je kako se odjec¢a na
Zapadu javlja negdje izmedu 200 000. i 400 000. godine prije nove ere. Kromanjonci® i
neandertalci*® koristili su odje¢u isklju¢ivo za prezivljavanje tadasnjih prirodnih nepogoda.
Odijevali su se u Zivotinjske koZe, u pocetku nespretno nabacane, a kasnije Sivane, za $to su
bili zasluZzni kromanjonci koji su izumili iglu s uSicom. Glavna funkcija odje¢e u ledenom
dobu*” ostaje zastita od hladnode, ali kromanjonac se zauzimao za estetiku pa su tako nadeni
brojni ukrasi, poput vise¢eg nakita od slonovace, ogrlica od kostiju, zuba lisice, medvjeda ili
jelena ukraSenih crtama, krizevima ili trokutima te Skoljke, antilopine Sape, zecji zglobovi i
kandze, riblje kosti probijene na krajevima kako bi se mogle objesiti. Krajem ledenog doba,
suvremeni se Covjek, zahvaljuju¢i mijeSanjima 1 osvajanjima, $iri po razliitim dijelovima

svijeta. Mijenjanje flore i faune u mezolitiku*® omoguéuje mu pristup novim materijalima, ali

%0 Cvitan-Cerneli¢, Mirna, Bartlett, Djurdja, Vladisalvi¢, Ante, Tonéi, Moda; povijest, sociologija i teorija mode,
str. 43, Skolska knjiga, Zagreb, 2002.

41 Stari period kamenog doba

42 razumni Sovjek*, stru¢no ime dano sadasnjoj ljudskoj vrsti

43 jli habit, vrsta redengota s dugim dijelom u obliku §tofaste suknje koji zamjenjuje redengot krajem vladavine
Luja X1V, a nakon raznih promjena postaje habit u doba Luja XV1.

44 Grau, Francois-Marie, Povijest odijevanja, str. 7, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, studeni 2008.

%5 Zivio u mladem paleolitiku, smatra se prototipom modernog europskog ¢ovjeka

46 primitivni ovjek®, sluzio se vatrom i kamenim orudem

47 Razdoblje u kojem je doslo do zaledivanja kontinenata, naglog zahladenja i stvaranja ledenjaka

“8 Srednje kameno doba, prethistorijsko doba koje dijeli staro kameno doba od mladeg kamenog doba
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osnova odjeée su i dalje bili krzno i Zivotinjska koza. U neolitiku®®, dok su se na Istoku
javljale prve civilizacije, Zapad je bio na pragu novog razdoblja: poljoprivreda i uzgoj
zivotinja zamijenili su skupljanje plodova i lov, §to je dovelo do sjedilackog nacina zivota, a s
time 1 razvoja trgovine. Nastankom razlicitih civilizacija stvaraju se novi odjevni predmeti.
Egipc¢ani su zbog blage klime imali jednostavnu i laganu odje¢u napravljenu iskljucivo od
tkanina biljnog porijekla. Najvise su koristili lan zbog svoje lakoce i jednostavnosti pranja.

U Grckoj je veéina odjevnih predmeta bila izradena od vune, lana, pamuka pa cak i
svile, s mnostvom boja. Rimska odjeca bila je izradena od vunene, lanene, pamucne i svilene
tkanine te bogato obojana i ukrasena resama. U osnovi se sastojala od pregace, jedne ili vise
tunika i toge®. Zene su nosile strophium?®, prete¢u grudnjaka.

U vrijeme gotike, sredinom 14. stolje¢a, dogodila se vazna prijelomnica: muska odjeca
postaje kratka i uz tijelo pri ¢emu se jasno razlikuje od zenske koja je ostala duga i leprSava.
Javljaju se prvi zakoni protiv raskoSi za nize plemstvo i svelenstvo, ali 1 gradanstvo.
,Kraljevska naredba iz 1294. godine, Sto ju je donio Filip Lijepi, ograni¢ava broj halja
vojvoda, grofova, baruna, vitezova i $titonoSa u skladu s njihovim zemljiSnim prihodima, a
gradanstvu zabranjuje sivkasto krzno, hermelin, zlato i drago kamenje. U isto doba slicne
uredbe prihvacene su pomalo posvuda u Europi, osobito u talijanskim drzavama i u
Spanjolskoj.“*2

Talijanska odje¢a nije dozivjela utjecaj gotike pa je zaklonjena u svojoj izolaciji
uspjela stvoriti modu koja je istovremeno bila prirodnija i raskoSnija. Nakon invazije na
Italiju, koju su vodili Karlo VIII, Luj XII. i Franjo I., talijanska se moda S§irila ¢itavom
Europom. Zenska, talijanska odjeéa sastojala se od kogarice ili krinoline, tj. podsuknje od
debelog ustirkanog platna, kojim je ponekad prolazio prsten od vrbova pruca u dnu, zbog Cega
je haljina izgledala poput stosca. Nosile su i basquine®, s bluzom bez rukava koja je bila
stegnuta u struku, napunjena vunom te pojac¢ana s mjedi i drvenim plo¢icama.

Crkvena odora je konacno propisana u 17. stoljecu s prihva¢anjem mantije. Mantiju je
Cinila duga haljina, posve zatvorena, s kop¢anjem odozgo prema dolje. Uglavnom se nosila s
pojasom i spustala se sve do pete. Nosila se uz crni posuvratak®, obrubljen bijelom trakom
koji je prekrivao vrat. Takva odora, bez velikih promjena, odrzala se viSe od tri i pol stoljeca.

Tek su se u moderno doba, 60-ih godina proslog stoljec¢a, dopustile i druge vrste odore,

49 Period kamenog doba koji se karakterizira pojavom sjekire i bruSenjem kamenog oruda

50 Siroki komad nesivene tkanine

51 Stofasta traka zamotana oko poprsja rimskih Zena

52 Grau, Frangois-Marie, Povijest odijevanja, str. 35, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, studeni 2008.
53 Vrsta steznika pojacanog mjedi i drvom

% Dio odjece koji je zavrnut i prosiven
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civilna i clergymana®. U Francuskoj, za vrijeme vladavine Luja XV., muska se odjeéa
obogacuje redengotom®® koji je uvezen iz Engleske oko 1725. godine. Redengot je ogrtac s
dva ovratnika, od kojih se jedan podize, s kop¢anjem od vrata do struka i Sirokim donjim
dijelom od struka nanize.

Marija Antoaneta, 16. dijete habsburske carice Marije Terezije van Habsburg, udajom
je za francuskog kralja Luja XVI. doprinijela uvodenju ekscentri¢nih frizura u modu. Vodila
je rasipan dvor i nije znala francuski jezik zbog ¢ega su je ismijavali. Pripisuje joj se izreka:
,Ako nemaju kruha, neka jedu kolade.“®’ Njezine frizure, tzv. na puf, sastojale su se od
vjetrenjace, zZivotinje, grmove, a 1778.godine, nakon pobjede fregate La Belle Poule, brodove
sa svom njihovom opremom. 1789.godine zapocinje Francuska revolucija u kojoj se narod
pobunio protiv kralja Luja XVI. jer je u zemlji vladalo siromastvo i glad, a plemstvo i crkva
su zivjeli u izobilju. Luj XVI, Marija Antoaneta i brojni plemiéi pogubljeni su, a 14. srpnja
1789. godine Francuska je proglasena republikom. Francuska revolucija oznacila je prijenos
ekonomske 1 politicke mo¢i s plemstva na gradanstvo te dolazak modernog doba. ,,Takoder
Konvent kani odbaciti stalesku odje¢u: dekretom od 8 brimera® godine II. odluéeno je da
,»hijedna osoba bilo kojeg spola ne¢e moc¢i prisiliti bilo kojeg gradanina ili gradanku da se
odjene na odredeni nacin, pod prijetnjom da ¢e se prema njemu odnositi 1 smatrati ga
sumnjivcem 1 proganjati ga kao naruSavatelja javnog mira; svatko je slobodan nositi odjecu ili
ukras svojega spola koji mu odgovara.“>® Po prvi put se, nakon mnogo stolje¢a, zenska odjeéa
vraca istinskoj prirodnosti. KoSarice 1 steznici nestali su jer se nije Zelio mijenjati prirodni
oblik tijela, ve¢ ga je trebalo istaknuti. Posljedice Francuske revolucije bile su vidljive i u
odjeci. Dvorska odjeca vise nije nadahnjivala gradsku.

Za vrijeme Luja Filipa, posljednjeg francuskog kralja, muska je odjeca bila liSena
svake mastovitosti. Stroga gradska elegancija je zabranjivala boje, prsluke s cvjetnim
uzorkom, ali je promicala krojeve koji bolje prate liniju tijela.

Godine, od 1850. do 1890., ¢ine prijelazno razdoblje i pripremaju dolazak suvremene
mode. ,,.Drustveni znacaj odjece ostaje ocCito vrlo vazan, ali moda se privikava na novu
slobodu, jednim dijelom s pojavom visoke mode koja starim elitama oduzima pravo njihovog

snaznog utjecaja na modne tendencije, a s druge strane, s pojavom industrijske konfekcije

% Crkvena odjeéa tamnih boja koja se sastoji od kaputiéa, hlaca i plastrona s rimskim ovratnikom

% Mugki kaput nastao od odjeée za jahanje (riding coat, eng.)

57 Danas se smatra kako je citat potekao od Jean-Jacquesa Rausseaua koji je jednom prilikom izjavio da je to
rekla ,,jedna princeza“ misle¢i pritom na suprugu Luja XIV.

%8 Mjesec iz francuskog republikanskog kalendara (od 22.X do 22.X1.)

% Grau, Frangois-Marie, Povijest odijevanja, str. 72, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, studeni 2008.
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koja ¢e modne tendencije $iriti posvuda u drustvu.“®® Oko 1850. godine, Charles-Frederic
Worth lansira visoku modu. 1864. godine nametnuo je gotov model prezentirajuéi odjec¢u na
zivim modelima. ,,Dok su kreatori sve do tada bili obi¢ni dobavlja¢i koji su odlazili u
prebivaliSta klijenata, odsada, prema rijeCima Emilea Zole, 'sve kraljice Drugog carstva
padaju na koljena’ pred modnim kreatorom. Lansirana je francuska visoka moda, i s
cijenjenim imenima kao $to su: Jacques Doucet, Jeanne Paquin, Paul Poiret, Callot Soeurs,
Cheruit, Redfern, i 20-ih godina 20. stolje¢a, Madeleine Vionnet, Gabrielle Chanel, Jeanne
Lanvin i Jean Patou, koja se pridruzuje Worthu, zadobit ée vlastitu neovisnost.“®* Politic¢ke
elite koje su uvijek Zeljele zadrzati odlucujuéi utjecaj na modu, sada gube to pravo.
Nastankom industrijske konfekcije, modni proizvodi koji su se posvuda $irili i ponavljali u
milijunima primjeraka, dolazili su i do najskromnijih domova. Izumom S$ivaceg stroja, koji
oko 1860. godine ulazi u opcu upotrebu, omogucila se serijska proizvodnja s troskovima
prihvatljivim veéini stanovniStva.

Javljajuéi se istovremeno pomalo i posvuda u Europi, velike robne kuée, kao
primjerice La Belle Jardiniere u Francuskoj, nudile su svu vrstu odjec¢e siromasnim ljudima. U
Velikoj Britaniji su se otvorile robne ku¢e Harrods, Selfridges, a u Nizozemskoj Gerzon,
Sinkel koji su poticali Sirenje masovne proizvodnje.

U Francuskoj, nastankom Drugog carstva, za vladavine Napoleona Ill, dolazi do
razvoja zeljeznice 1 teSke industrije. Gomila bankara, industrijalaca 1 ljudi sli¢énih zanimanja
dolazi u Pariz i pokazuje svoje bogatstvo. ,,Muska odje¢a koja nalazi svoju uravnotezenost
ostaje stroga, simbol ozbiljnosti gradanstva, dok sveCana odjeCa Zena — zene - oObjekta,
glumice, zabavljacice, polumondenke, ljubavnice 1 supruge — sluzi isklju¢ivo za pokazivanje
drustvenog uspjeha kavalira, ljubavnika ili supruga pred o¢ima svijeta.“®? U Zenskoj odjei,
strunu iz 1850. godine zamijenila je podsuknja s obru¢em, a zatim 1856. godine kavez s
obru¢em koji je svoj vrhunac dosegao 1858. godine. U to su vrijeme haljine imale opseg
donjeg ruba do 4.5 m pa se arhitektura morala prilagoditi. Balustrade su bile izbacene prema
van kako bi otmjenim damama omogucavale prolaz. Obru¢ 1860-ih godina biva spljosten
sprijeda, ali produZen straga. U razdoblju oko 1871. godine, za obris Zenskog tijela bio je
karakteristi¢an turnir koji je pojacavao izbocenost bokova. Turnir, koji je uslijedio nakon
krinoline, u pocetku je bio obican podstavljeni jastuk, smjeSten ispod suknje, a kasnije

armatura od polukrugova posve zabacena straga.

80 Grau, Frangois-Marie, Povijest odijevanja, str. 88, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, studeni 2008.
61 Grau, Frangois-Marie, Povijest odijevanja, str. 88, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, studeni 2008.
82 Grau, Frangois-Marie, Povijest odijevanja, str. 90, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, studeni 2008.
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Na slici se nalazi francuska dama odjevena u odjecu
koja je karakteristicna za razdoblje oko 1866. godine (Slika
11). Oko vrata je vidljiva biserna ogrlica, uz koju idu i visece
nausnice. Odjeca joj se sastoji od plesne haljine s dekolteom od
ramena do ramena ispod kojeg su vidljivi puf-rukavi. Struk
francuske dame naglaSen je pojasom na kojemu je okrugla
kopéa. Pojasom je pri¢vriéen Siroki peplum® koji je sprijeda
kra¢i 1 postupno sve dulji prema bokovima. Rub haljine

ukrasen je vrpcom. Na rukama su dugacke rukavice.

Slika 11. Peacock, John, The chronicle of western costume,
str.163, Thomas &Hudson, London, 2007.

Ovdje je prikazana engleska glumica, koja na sebi
ima kostim za pozornicu, iz razdoblja oko 1868. godine
(Slika 12). Na glavi je pri¢vrS¢en SeSir ukrasen perjem i
rozetom. Haljina je u gornjem dijelu ukraSena ribljom kosti,
ispod Cega je korzet. Gornji skuti haljine zadignuti su i
pri¢vrscéeni tako da vise u uredno slozenim naborima. Nabori
su ukraSeni naSivenim pliseom® i vrpcom. Donji skuti
haljine su do gleznja 1 zavrSavaju Sirokim volanom. Na

nogama su visoke ¢izme na kopcanje.

Slika 12. Peacock, John, The chronicle of western costume,
str.163, Thomas &Hudson, London, 2007.

L [:;.A{H

b

| 4

8 Volan na struku koji dodatno isti¢e Zenske obline
8 Pravilni nabori
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Slika prikazuje engleskog gospodina iz razdoblja oko 1872.
godine (Slika 13). Na glavi je SeSir koji se naziva cilindar. Ispod
kaputa od kasmira, koji je podstavljen krznom, vidljiva je koSulja s
krutim ovratnikom i karirane vunene hlace. Na rukama su kozne

rukavice.

Slika 13. Peacock, John, The chronicle of western costume, str.164,
Thomas &Hudson, London, 2007.

Odjeca na ovoj slici karakteristicna je za razdoblje oko 1880.
godine (Slika 14). Na glavi je cilindar, a na licu su vidljivi brkovi,
brada i zalisci. Ispod salonskog kaputa od kariranog vunenog Stofa,
dvorednoga kopcanja s ovratnikom, vidljiva je koSulja s krutim
ovratnikom i orukvicama, s leptir-kravatom i uske karirane hlace. Na

nogama su ¢izme.

Slika 14. Peacock, John, The chronicle of western costume, str.165,
Thomas &Hudson, London, 2007.




Na slici je prikazana francuska dama u odjeéi koja se
nosila oko 1880. godine (Slika 15). Na glavi je mali $eSir ukraSen
perjem. Od nakita vidljive su nausnice i1 biserna ogrlica. Kaput
prekriva bokove i ukrasen je ukrasnim vrpcama na ovratniku,
reverima, zavrSecima na uskim rukavima, bokovima, ali i suknji.
Na rukama su kozne rukavice. U jednoj ruci, jedva vidljiva,
nalazi se mala torba od tkanine s drSkom od uzice, ukrasena

ki¢ankom®®.

4w

Slika 15. Peacock, John, The chronicle of western costume, str.165,
Thomas &Hudson, London, 2007.

[} .

Francuska dama, iz 1886. godine, ima SeSir visoke glave
s obodom zavrnutim prema gore koji je ukraSen omcama od
vrpce 1 cvijeCem (Slika 16). Brokatna haljina je dubokog izreza
koji je ispunjen jednobojnom svilom s visokim ovratnikom, a
poprsje je ukru¢eno umetnutom ribljom kosti. Ispod haljine se
nalazi korzet, a rukavi su uski. Skuti® su straga skupljeni i

poduprti jastu¢i¢em (bustleom). Donji rub haljine nabran je.

Slika 16. Peacock, John, The chronicle of western costume, str.166,
Thomas &Hudson, London, 2007.

8 Resa od debljih vunenih i sli¢nih konaca koja sluzi kao ukras i visi na
nekom dijelu odjece ili pokrivacu
% Donji kroj zenske haljine ili suknje




Francuski gospodin, iz razdoblja oko 1894. godine, na
glavi ima niski polucilindar (Slika 17). Ispod kaputa visokog
kopcanja, s dzepovima na preklop, obucena je kosulja visokog
kopcanja s crvenom leptir maSnom i prslukom. Kaput je komplet s

uskim hla¢ama od karirane vunene tkanine.

.

<

Slika 17. Peacock, John, The chronicle of western costume, str.167,
Thomas &Hudson, London, 2007.

Francuska dama, iz 1900. godine, ima karakteristicnu odjecu
toga razdoblja za putovanje (Slika 18). Sesir je ukrasen krznom i
perjem. Kratki kaput s dvostrukim kopcanjem i rukavima je u obliku
buta®”. Kaput je ukrasen krznom na ovratniku i orukvicama. Na
rukama su kozne rukavice, a jedna ruka drzi muf®® od istoga krzna

kao na kratkom kaputu.

Slika 18. Peacock, John, The chronicle of western costume, str.177,
Thomas &Hudson, London, 2007.

57 Stegno, bedro, natkoljenica
% Dio Zenske toalete od krzna ili vatirane tkanine za grijanje ruku
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Na slici se nalazi odjeca za Setnju i1z 1902. godine
(Slika 19). Francuska dama na glavi ima slamnati SeSir
zirardi®. Bluza je s poviSenim ovratnikom, a kopéa se
sprijeda. Na kragni visokog kopcCanja nalazi se ukrasna
vrpca svezana u masnu. Kaput je dugih uskih rukava na
kojim se nalaze ukrasi u obliku malih remena s gumbima.
Ukrasni detalji vidljivi su na zape$¢ima, prednjici i suknji.
Suknja se Siri od struka nadolje. U struku je pri¢vr§éen
kozni remen s metalnom kopfom. Dama na rukama nosi

kozne rukavice, a u lijevoj ruci kiSobran.

Slika 19. Peacock, John, The chronicle of western costume,
str.177, Thomas &Hudson, London, 2007.

Slika prikazuje francusku damu iz razdoblja oko 1903. godine
(Slika 20). Takva vrsta odjeée nosila se u posjetima. Na glavi je tvrdi
slamnati SeSir (Zirardi) ukraSen svilenim ruzama i bijelom ukrasnom
trakom. Haljina od pamuéne tkanine prekrivena je Cipkom i s
poviSenim je ovratnikom. U istom uzorku je kratki nabrani kaputi¢
koji ima uske rukave. Rukavi su uski do lakta, a ispod se nastavljaju
Sirokim volanom. Suknja je zvonasto krojena, a donji rub ukrasen je

redovima volana. Na rukama su ¢ipkaste rukavice bez prstiju.

Slika 20. Peacock, John, The chronicle of western costume, str.177,
Thomas &Hudson, London, 2007.

89 Plosnati tvrdi slamnati $e§ir, nazvan po be¢kom glumcu Aleksandru Girardiju
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Na kraju 19. 1 pocetkom 20. stolje¢a muska i1 zenska odje¢a mijenja se prema sve
izrazajnijoj jednostavnosti, a potom s Prvim svjetskim ratom kona¢no ulazi u moderno doba.
,Obi¢aji se mijenjaju: U Francuskoj ve¢ od 1909. nosenje hlaca, koje je, kao i noSenje
muskog odijela, zabranjeno odlukom senata od 16. brimera godine IX, vise nije kazneno djelo
ako Zena u ruci drzi volan bicikla ili konjske uzde.“’® U Zenskoj odjeé¢i pojavili su se novi
odjevni predmeti: suknje za tenis i bicikl te pumperice za kupanje koje pokazuju glezanj. Zene
su zamijenile muskarce u svim duznostima: u tvornicama, radionicama, prijevozu, bolnicama.
U radionicama Zene su nosile radne bluze, hlae, Siroke kombinezone, dok su se u gradu
pojavljivale u haljinama koje su otkrivale gleznjeve. Steznik, neprikladan za aktivan Zivot,
postajao je meksi sve dok nije potpuno nestao. Nosile su se crna i sve tamne boje jer su ih
nametnula brojna Zalovanja i patnje u zemlji. Po zavrSetku rata Coco Chanel pocela je kreirati
odjevne predmete za modernu zenu. Haljine su ocrtavale cjevast obris, dok je struk bio
spusten nisko da jo§ viSe izduzi poprsje. Nosili su se sinteticki steznici s podvezicama i
svilenim carapama boje koze. Odjeca se, 30-ih godina 20. stolje¢a, domogla Zenstvenosti
produzivanjem suknji i vra¢anjem struka na prirodno mjesto.

3. lipnja 1946. godine Louis Reard, automobilski inZenjer, osmislio je bikini. Taj
dvodijelni kupaci kostim predstavljen je na bazenu. Glavni poslijeratni dogadaj bio je dolazak
pret-a-portera. Odmah po zavrSetku rata, industrijska konfekcija doSla je na lo§ glas 1
izjednacila se s proizvodnjom osrednje kvalitete. Industrijalci poput Alberta Lempereura,
Roberta i Jean-Claudea Weilla su, pocetkom 1950-ih godina, uspjeli ponuditi odjeéu
kvalitetnih marki po pristupacnim cijenama. 1959. godine Pierre Cardin biljeZi uspjeh
lansiranjem prve kolekcije pret-a-portera zbog ¢ega je iskljucen iz Sindikalne komore modnih
dizajnera. ,Naziv pret-a-porter, anglicizam, dolazi iz ameri¢kog izraza ready-to-wear’,
roden je i nece se prestati Siriti.“’> 1965. godine suknje postaju krace, a po prvi put od
bronc¢anog doba sezu do bedara: mini suknja. Te iste godine u Francuskoj je proizvedeno vise
Zenskih hlaca nego suknyji.

Muska 1 Zenska odjeca pocele su se razlikovati od sredine 14. stoljeca te su se s
vremenom korjenito udaljile. Krajem 20. stoljeca dogodila se obrnuta promjena: hlace, kao i
veéi dio garderobe, podele su nositi bez obzira na spol. Androgena’® se moda, rodena nakon
rata, ne prestaje §iriti. Zenski dijelovi odjeée: suknja, haljina i grudnjak, kao i muski: odijelo i

kravata, nosili su se sve manje i manje.

70 Grau, Frangois-Marie, Povijest odijevanja, str. 98, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, studeni 2008.
"L Spreman za odijevanje

72 Grau, Francois-Marie, Povijest odijevanja, str. 104, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, studeni 2008.
73 Covjek s muskim i zenskim osobinama, dvospolac, hermafrodit
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1850-ih godina gradanin je mogao birati samo izmedu jakne i sakoa tamnih boja, uz
koje su i$le i hlace. Gradanin iz 2015. godine ¢e oklijevati, u skladu s okolnostima ili svojim
raspolozenjem. Birat ¢e izmedu traperica i majice, kratkih hlaca, dugackih hlaca i pamucne
kosulje, raznih krojeva i boja. Prema tome, u danasnje vrijeme odjeca je 1 dalje znacajna, ali

ono S$to znac¢i promijenilo se: sve manje i manje oznacava drustvenu klasu 1 status.
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7. ZAKLJUCAK

»Za Toulouse-Lautreca zivot je bio veliko kazaliSte u kojem je trebalo strastveno
uzivati, bas kao $to su to bili i kabaret, cirkus ili sajmiste, gdje su se mogle sresti raznolikosti i
suprotnosti, instinkti i1 zabrane, ograni¢enja i1 ambicije genijalaca, dobrota i zloca,
ekshibicionizam i introvertnost, produhovljenost i naivnost, mladost i starost, sreca i
melankolija. To je bila stvarnost koju je Toulouse-Lautrec tako gladno traZio i upijao,
stvarnost koju je snazno i uvjerljivo izrazavao. Slabe konstitucije i zdravlja, bio je ovisnik o
energiji: 'Ah, zZivot, zivot!' govorilo se da je Cesto uzvikivao. Njegova ljubav za Zivotom i
umjetnosti bila je podjednako strastvena.“’* Moulin Rouge donio je uspjeh Henri de
Toulouse-Lautrecu, ali i on njemu. Sada, nakon mnogo godina, ne mozemo vidjeti Toulouse-
Lautreca za svojim stolom, ni Yvett Guilbert na pozornici, ali Moulin Rouge prima

posjetitelje koji se dive povijesti tog kluba, ali 1 sadasnjosti.

7 Arnold, Matthias, Toulouse-Lautrec, str. 65, Taschen, Koln, 2007.
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