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SAZETAK

Ovaj diplomski rad obraditi ¢e temu ,Migracije i moda u kontekstu odrzivosti
nacionalnog identiteta“. Rad se bavi analiziranjem utjecaja migracija i napustanja
ruralne sredine s gubitkom nacionalnog identiteta i njegovom odrzivoscu. Isto tako
propituje razne Cimbenike i okolnosti koje utjeCu na promjene nacionalnih identiteta te
kako utjecaj zivota ,zapada“ utjeCe na samo odijevanje i tradiciju sela. Ovaj diplomski
rad ¢e pokusati objasniti slicnosti izmedu visoke mode i narodne noSnje. Takoder
propituje kako tradicionalnu odjecu pretociti u suvremeni modni dizajn. To ¢e se
objasniti kroz poglavlje rada na kolekciji gdje Ce se prikazati cijeli proces izrade
kolekcije od skice do gotovog proizvoda. Cilj ovog rada je ukazati na probleme koje se
dogadaju u vremenu kojem Zivimo i direktno utjeCu na buduénost mladih ljudi u
Hrvatskoj. Isto tako pokusSat Ce se istraziti je li tradicija Ziva i odrZiva u danasnje vrijeme
gdje utjecaj globalizacije mijenja sve iz temelja te stare tradicije, obiCaje i odijevanje

koji se nikako ne uklapaju u moderni nacin Zivota i samo drustvo.

KLJUCNE RIJECI: migracije, identitet, visoka moda, Slavonija, narodna nonja



ABSTRACT

This master theses will work on the title "Migration and fashion in the context of national
identity sustainability”. Theses are analyzing the impact of migrations and abandoning
rural environment without losing national identity and their sustainability. As well as
guestioning different facts and circumstances who impact on national identity changes
and how the west type of living affect clothing and tradition of the village. This master
theses will try to explain the similarities between Haute Couture and traditional folk
costume. Also, questions how to translate traditional costume in contemporary fashion
design. That will explain through chapter; working on the collection where will be
described the whole process of making, from sketch to the finished product. The main
goal of this these is to indicate actual problems that are happening in this present time
and directly affects the future of young people in Croatia. As well will try to investigate
is tradition alive and sustainable nowadays where effects of globalization change
everything for the scratch and old traditions, customs and clothing which does not fit
into a modern lifestyle and society alone.

KEYWORDS: migrations, identity, Haute Couture, Slavonia, traditional costume
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1.UuvOD

Diplomski rad naslova "Migracije i moda u kontekstu odrzivosti nacionalnog identiteta"
bavi se propitivanjem iseljavanja koje uzrokuje udaljavanje od tradicije i gubitak
identiteta. Potaknuti aktualnom emigracijom mladih i visoko obrazovanih drzavljana
Republike Hrvatske, a posebno stanovnistva isto¢nog dijela Slavonije. Na to su imale
utjecaj globalne migracije i politicka situacija u zemlji i svijetu. Cilj rada je ukazati na
propadanje slavonske tradicije i narodnih obi¢aja, uzrokovanih sve manjim brojem
stanovnika ruralnih dijelova Slavonije, koji su generacijama Cuvali kulturnu bastinu.
Svrha rada je opisati i zabiljeziti neizmjerno bogatstvo narodnih noSnji i unikatnih
tehnika izrade koje se polako gube i nestaju. IstraZivanjem odabrane teme diplomskog
rada pretpostavljeno je da etnografska tradicija odumire, gubi se i da je jo§ samo

malobrojni odrzavaju Zivom.

Poglavlje o migracijama na globalnoj razini otvara pitanje njihovog utjecaja na samu
Hrvatsku. Kako globalna kretanja kroz povijest a i danas utjeCu na malu zemlju od Cetiri
miliona stanovnika. Najznacajniji migracijski valovi pokuSavaju ukazati na probleme
zbog koji se stanovnistvo iseljavalo. Na taj problem se direktno naslanja pitanje
identiteta. Identitet u kontekstu pripadnosti, analizira kako se odlaskom u strane zemlje
identitet moze odrzati i koliko on utjeCe na osjecaj pripadnosti nekome ili neCemu.
Zanimljivo je kako nacin Zivota Zapada i dress code utje€u na samo selo i na nacionalni
identitet. PokuSava se saznati koji sve ¢imbenici utje€u na promijene koje se dogadaju,
i utje€u ne samo na fiziCke komponente u izgledu i nacinu odijevanja nego i psihi¢ke u
vidu odgoja, sjeCanja i govora. Isto tako pokuSava saznati koja su to obiljezja
nacionalne pripadnosti i koliko dugo se ona zadrzavaju kod iseljenika posebno iz

ruralnih krajeva Slavonije gdje se pripadnost oCitava kroz etnografsku bastinu.

Drugi dio diplomskog rada se bazira na modnom izri€aju zapadne visoke mode koja
dijeli mnogo sli¢nosti s narodnom nosSnjom. IstraZzuje unikatnost proizvodnje i sama
pravila koja postoje kod unikatne proizvodnje. Paralele koje se pojavljuju jasno daju do
znanja da je svrha ovog rada prikazati slicnosti kroz hibride nastale u samom
istrazivanju kroz skice i kolaze. Kod tri najbitnija modna dizajnera koja su utjecala na
sam nastanak Haute Couturea poku$avamo kroz njihove biografije, rad i najznacajnija
djela saznati koji su svi elementi potrebni za nastanak samih kolekcija visoke mode i

te jedinstvene unikatne proizvodnje.



Kao treci dio koji ovaj diplomski rad obraduje, te se direktno oslanja na sam nastanak
kolekcije ,EX-Vonia“ je poglavlje o tradicijskom odijevanju Slavonije. Taj dio nas uvodi
u povijest i izuzetno bogatstvo narodnih nosnji cjelokupne Slavonije. Svo to ruho koliko
god vizualno i u detaljima bilo razliCito ima jedan zajednicki element a to je rubina,
rubina kao baza cjelokupnog odjevnog izriCaja Slavonije. Sama ta Cinjenica govori
koliko je snazan osjecaj zajedniStva i nacionalne pripadnost kod slavonaca. Povlaceci
paralele rad propitkuje bogatstvo narodnih nosnji i kako svaki kraj ima neku posebnu
znacajku svoga ruha koja ih razlikuje ponekad od sela do sela. Na detaljima je poseban
fokus jer su oni baza ovog istrazivanja. Unikatne tehnike sa slavonske narodne nosnje
to€nije noSnje brodskog posavlja su istrazivanjem i rastavljanjem na osnovne elemente
posluZile kao baza kolekcije. Ti elementi se oslanjaju na same odjevne predmete koji

Ce se objasniti u poglavlju o radu na vlastitoj kolekciji.



2. MIGRACIJE NA GLOBALNOJ RAZINI I NJIHOV UTJECAJ NA HRVATSKU

Medunarodne migracije danas se smatraju jednim od srediSnjih oblika globalizacije.
Velike seobe stanovniStva u proslim stolje¢cima mijenjale su ne samo demografske
slike iseljenih i useljenih podru€ja nego su bitno, ponekad i presudno, utjecali na
povijesna, kulturna i socijalna dogadanja. ,Postoje tri migracijska vala koja su tome
najviSe pridonijela; prvi se odnosi na razdoblje od 15. do 18. stoljeCa kada se
naseljavao ameriCki kontinent, drugi od 18. stolje¢a do pocetka Drugog svjetskog rata,
kad su se oblikovale nove drzave na americkom i australskom kontinentu, a treé¢i na
razdoblje od 1965. do danas. Prva dva vala su povijesni valovi, a trecCi se odnosi na
suvremena migracijska kretanja koja bitno odreduju suvremene globalizacijske
procese.“t Migracije znatno utje¢e na promjene drzava iz kojih se stanovnistvo iseljava
tako i tamo gdje se useljava, posebno se to vidi u gospodarstvu. To se najviSe ocitalo
za vrijeme migracijskog vala izmedu Amerike i Europe koji je stvorio takozvanu veliku
atlantsku ekonomiju, u kojoj se omjer pucanstva i radni¢ke populacije drasti¢no
promijeni u korist ,novog svijeta“. Trec¢i migracijski val donosi udvostru¢enje migranata
koji u suvremenim globalnim uvjetima i integraciama ima znatan odraz na
gospodarska, politiCka i kulturna zbivanja u mnogim zemljama svijeta. Ovaj diplomski
rad Ce se najviSe usredotociti upravo na taj tre¢i migracijski val koji traje i dan danas,
te koji je zahvatio u velikoj mjeri i Republiku Hrvatsku. Kako Vlado Saki¢ navodi:
.,Razvidno je da je poCetkom dvadeset prvog stolje¢a svaka trideset peta osoba na
Zemlji medunarodni migrant.“> To se moze iS¢itati iz sve veéeg broja ne samo mladih,
nego i cijelih obitelji koje napustaju domovinu zbog razli€itih vrsta problema a u
najceScem slucaju zbog nedostatka posla, dobrih radnih uvjeta i opcenito boljeg nacina

Zivota.

Karakteristika ,modernog” vala je migriranje iz nerazvijenih u razvijene zemlje. U
tre¢em valu, naime, nije toliko dominantna ekonomska dimenzija jer su restriktivnije

politike useljavanja omogucile useljavanje samo obrazovanijim migrantima (tzv. brain

1 Saki¢ Vlado: SUVREMENI MIGRACIJSKI PROCESI | NJIHOV ODRAZ NA HRVATSKU: Globalni pogled na
medunarodne migracije, URL: https://www.pilar.hr/wp-
content/images/stories/dokumenti/zbornici/45/Iseljen knjb 13.pdf Pristupljeno (13_09_2018)

2 Saki¢ Vlado: SUVREMENI MIGRACIJSKI PROCESI | NJIHOV ODRAZ NA HRVATSKU: Globalni pogled na
medunarodne migracije, URL: https://www.pilar.hr/wp-
content/images/stories/dokumenti/zbornici/45/Iseljen _knjb 13.pdf Pristupljeno (13_09_2018)



https://www.pilar.hr/wp-content/images/stories/dokumenti/zbornici/45/Iseljen_knjb_13.pdf
https://www.pilar.hr/wp-content/images/stories/dokumenti/zbornici/45/Iseljen_knjb_13.pdf
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drain® ), a nize kvalificiranima, koji su u prijaSnjem valu  bili dominantni,
onemogucavale useljavanje. Pojavio se stoga, a i zbog politickih i gospodarskih prilika,
u mnogim nerazvijenim zemljama, veci broj neregistriranih (ilegalnih) migranata
(prema nekim procjenama nekoliko milijuna na godinu). Na sloZeniju situaciju u tre¢em
valu, osim tih Cimbenika, djelovala je i veca proto¢nost financijskoga kapitala i
oblikovanje svjetskog trzista robe i usluga. Na globalnoj razini danas se najviSe
raspravljaju problemi akulturacije?, asimilacije i diskriminacije migrantskih skupina, a
na nacionalnim razinama, u zemljama u koje se useljavaju pojavljuju se i problemi
povezani s ksenofobijom. Stoga je na globalnoj i nacionalnim razinama, danas,
bavljenje kulturnim i socijalnim posljedicama migracija mnogo izraZenija nego bavljenje
njihovim gospodarskim ucincima. Modelom multikulturalizma koji prepoznaje etnicke,
rasne i kulturne razlike i promice toleranciju razliCitosti u zemljama u koje migranti
dolaze, nastoji se zamijeniti ili potisnuti asimilacijski model koji, kao sto je navedeno,
proizvodi niz negativnih kulturnih i socijalnih u€inaka. Drugim rije€ima, rasprave o
nacionalnom i kulturnom identitetu migranata u stranim zemljama danas su prisutnije
nego ikad prije jer je to povezano s globalizacijskim procesima u kojima istodobno
sudjeluju mnoge zemlje podrijetla i zemlje koje prihvacaju migranata. Time migranti,
osim dosadasnje dominantne uloge glavnih aktera na trziStu radne snage, dobivaju
novu socijalno i kulturno integrirajuéu ulogu na svim razinama. Zahtjevi za
migracijskom radnom snagom ¢&e se vjerojatno povecati u razvijenim dijelovima svijeta,
iz razli¢itih razloga, uklju€ujuéi i odgovor na socijalne i ekonomske posljedice starenja

populacije.

Hrvati su sudjelovali u sva tri globalna migracijska vala kao dio europskih migracija na
nove kontinente i unutar europskih migracija te tako dijelili sudbinu ostalih europskih
naroda. Medutim, moze se opravdano tvrditi da su hrvati svojim djelovanjem u novim
sredinama znatno pridonosili njihovu gospodarskom i kulturnom prosperitetu, o ¢emu
postoje pisani razni tragovi i svjedoCanstva. Ti Hrvati i njihova postignuc¢a su, naime,
ostavili neprijeporan i trajan trag, na svjetskoj razini, o stoljetnoj hrvatskoj zapadno
civilizacijskoj povijesnoj i kulturnoj pripadnosti. Vazno je takoder napomenuti da se,

sukladno iseljenicima iz drugih europskih zemalja, iseljavao radno i reprodukcijski

3 Brain drain ( odljev intelektualaca) - odljev mozgova je oblik emigracije koji se odnosi na odlazak studenata ili
znanstvenika u strane zemlje zbog stru¢nog usavrSavanja odnosno pronalaska posla
4 Akulturacija - proces u kojem &lanovi jedne zajednice prihvacaju uvjerenja i pona$anja neke druge zajednice



najsposobniji dio hrvatskog pucCanstva $to je u Hrvatskoj, ponovno izazvalo

demografske i gospodarske gubitke koji se mogu ocijeniti katastrofalnima.

Isto tako jedan od najbitnijih razloga Vlado Sakié navodi ,...uz ekonomsku
motiviranost, povezana je i politicka motiviranost za iseljavanje.“® Ti razlozi koji su se
odvijali u prijasnja dva migracijska vala se mogu precrtati na danasnje vrijeme. Mladi,
ne samo potaknuti negativnim ekonomskim ¢injenicama napustaju domovinu, nego i
potaknuti katastrofalnom politi¢kom scenom i akterima koji su doveli drzavu do ovakve
situacije, da ju radno najsposobnije stanovniStvo i mlade obitelji moraju napustati.
Medutim na temelju dosadasnjih spoznaja moZze se tvrditi, osim navedenih negativnih
uCinaka, proizveo i mnogo pozitivnih, od kojih su najvazniji oni koji se odnose na
promicanje i o€uvanje hrvatskoga nacionalnog i kulturnog identiteta u zemljama gdje

dolaze, koje zapravo €ine krug najrazvijenijih svjetskih zemalja.

Za razliku od dva prethodna vala, upravo taj treéi, koji za Hrvatsku, takoder, ima sva
obiljezja demografske i socijalne katastrofe, glavni pravci migriranja bili su podijeljeni
na prekooceanske i zapadnoeuropske zemlje, a motivi migriranja pretezito na politicke,
ekonomske ili pomijeSane jedne i druge. S time se potvrduje kako su u europskom
kontekstu Hrvati na samom vrhu, s nekoliko drugih naroda, prema relativnom broju
iseljenika, u treCem globalnom valu, u zapadnoeuropske ili prekooceanske zemlje. U
tom kontekstu hrvatska posebnost odnosi se na odlazak velikog broja mladih i
obrazovanijih, koji u novonastalim okolnostima nisu vidjeli brzu perspektivu

zaposSljavanja ili primjerenog Skolovanja.

5 Saki¢ Vlado: SUVREMENI MIGRACIJSKI PROCESI | NJIHOV ODRAZ NA HRVATSKU: Globalni pogled na
medunarodne migracije, URL: https://www.pilar.hr/wp-
content/images/stories/dokumenti/zbornici/45/Iseljen _knjb 13.pdf Pristupljeno (13_09_2018)
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3.IDENTITET U KONTEKSTU GUBITKA PRIPADNOSTI | ODRZIVOSTI

Gledajuéi identitet u kontekstu mode i odijevanja mozemo zakljuciti da su nedvojbeno
povezani. U proSlosti moda se smatrala kao svojevrsni ventil iz kojeg izbija potreba
Zena za individualizacijom, isticanjem i osobnos¢u. ,Moda je oduvijek bila odredena
vrsta pripadnosti i prve naznake necije osobnosti. Neke drustvene €injenice imale su
izravan utjecaj na razvoj mode.“® Odjeca i pojedini odjevni predmeti ve¢ su pocetkom
20. stolje¢a dobili znaCenje vaznog socijalnog i politiCkog pitanja. Moda i odijevanje su
jedan od nacina na koje ljudi Zele u uvjetima sve veceg globalnog i lokalnog
porobljavanja i opresije spasiti i saCuvati unutarnju slobodu i identitet. Identitet se
definira kao osjecéaj vlastitosti, odnosi se na to Sto ljudi misle da jesu, $ta je ono $to ih
obiljezava. Osjecaj pripadnosti se gubi odlaskom iz vlastite zemlje i pokuSava se
odrzati kroz propitkivanje o vlastitom identitetu, kako navodi zbornik radova ,Pojam
identiteta podrazumijeva odgovor na pitanje tko sam, tko Zelim biti ili/i tko bih
eventualno mogao biti, te tko su drugi.“” Takva pitanja se ¢esto namecu odlaskom u
novu sredinu utjecajem migriranja. Svaki narod ima svoj identitet i poku$ava ga odrzati
prvenstveno kroz Cuvanje obiCaja i jezika ali isto tako dolazi do gubitka identiteta
posebno u drugoj i tre¢oj generaciji migranata koji se viSe fokusiraju na pitanje ,tko
Zelim biti“ ili ,tko su drugi“. Takoder identitet ne oznacava jednom zauvijek dato stanje,
ve¢ se radi o procesu samo identifikacije, razgradivanja, ne samo u pogledu

individualnog nego i kolektivhog identiteta.

.ldentiteti ljudi smatrali su se prilicno stabilnim identitetima, zajedniCkim pojedinim
drustvenim skupinama...“® Elvira Islamovi¢ smatra da su ti identiteti utemeljeni na
jednoj ili dvjema kljuénim varijablama kakve su klasa i nacionalnost. U novije vrijeme,
post strukturalistiCke i post moderne teorije usvojile su vrlo razli€ita stajalista. One
upucuju na to da nasi identiteti imaju razliCite aspekte, da se Cesto mijenjaju i da mogu
sadrzavati znatna proturje€ja. U skladu s takvim nacinom gledanja, ljudi aktivno
stvaraju svoje identitete. Pred pojedincima je Sirok izbor drustvenih skupina kojima se

mogu pridruziti, a kupnjom i drugim oblicima potrodnje mogu svoje identitete sami

5 lslamovié, E.: Moda i odijevanje kao sredstvo ¢ovjekove identifikacije i socijalizacije, PaZnja! odjeca kao
umjetnost identiteta, Hosi¢, 1., ISBN 978-9958-624-39-1 , Tehnicki fakultet u Bihacu, Biha¢, 2014., 93-99
7 Islamovié, E.: Moda i odijevanje kao sredstvo ¢ovjekove identifikacije i socijalizacije, PaZnja! odjeca kao
umjetnost identiteta, Hosi¢, 1., ISBN 978-9958-624-39-1 , Tehnicki fakultet u Bihacu, Biha¢, 2014., 93-99
8 |slamovi¢, E.: Moda i odijevanje kao sredstvo ¢ovjekove identifikacije i socijalizacije, Paznja! odjeca kao
umjetnost identiteta, Hosi¢, 1., ISBN 978-9958-624-39-1 , Tehnicki fakultet u Bihacu, Bihaé, 2014., 93-99



oblikovati i katkada mijenjati. Vecina ljudi u suvremenim drustvima vise uopée nema
Cvrst osjecaj identiteta. Njihovi su identiteti razmrvljeni, fragmentirani ili se sastoje od
viSestrukih pripadnosti. Sve vaznijima postaju identiteti koji se temelje na
mnogostrukosti Zivotnih stilova. Istodobno se tvrdi da su identiteti u suvremenim
drustvima fluidniji. Ljudi mogu mijenjati identitet tokom svoga Zivota. U drustvu u kojem
tradicionalne veze gube prijasnje znaCenje, osobe mogu odabrati Sto Zele biti. Kako
danas drusStvo ima utjecaj na svakog pojedinca i pokuSava se odrzati veza sa
pripadnoS¢u prvenstveno obitelji, kako navodi Islamovi¢ Elvira ,ldentitet se uvijek
odreduje spram nekog drugog, pa je "drugost", tj. princip razlike, relacija u kojoj se
definira identitet.“® Osjecaj pripadnosti moZze se odrzati jedino Cvrstim obiteljskim
vezama i kontaktom s krajem iz kojeg dolazite. Gubitak se sprje€ava u krugu obitelji,
razgovorom na materinjem jeziku i oCuvanju sjecanja i uspomena na tradiciju. Kako
smo naveli gubitak se dogada u drugoj, posebno tre¢oj generaciji migranata, kada
fotografije postaju jedina veza s podrijetlom i uspomenama. Kako svaki narod ima
sliCan princip odrZzavanja pripadnost putem raznih zajednica i klubova iseljenika, no
medutim danas u suvremeno doba je jako teSko identitet odrzati snaznim, pogotovo
ukoliko se pojedinac Zeli uklopiti u drustvo u koje je doSao. Uklapanjem u kolektiv i
prihva¢anjem druge kulture dolazi do hibridizacije identiteta koji je bio segment
inspiracije prilikom stvaranja samog rada dizajnera. Zanimljivost gubitka i odrzivost te
na kraju pojave nekih novih ,hibrida“ je potaknulo pitanje prepoznatljivosti koje je

obradeno u vlastitoj kolekciji EX-Vonia.

% Islamovi¢, E.: Moda i odijevanje kao sredstvo ¢ovjekove identifikacije i socijalizacije, Paznja! odjeca kao
umjetnost identiteta, Hosi¢, 1., ISBN 978-9958-624-39-1 , Tehnicki fakultet u Bihacu, Biha¢, 2014., 93-99



4. DRESS CODE ZAPADNE MODE | GUBITAK NACIONALNOG IDENTITETA

Pojam dress codel® se u znacenju odnosi na grupu pisanih odnosno ucestalije
nepisanih pravila vezanih za odijevanje. Dress code je anglizam i izvorno se javlja
unutar akademskih krugova engleskoga govornog podrucja. Ovaj izraz ukazuje
ponajprije na odredeni skup pravila odijevanja u pojedinim situacijama ili prilikama.
Brojne prigode zahtijevaju nepisane oblike ponasSanja i odijevanja pa je potpuno
razumljivo, bez potrebe prethodnoga naglasavanja, za poslovne ljude da se pojavljuju
u odijelima s kravatom, a Zzene u prigodnim kostimima. Cinjenica je da je prvi dojam o
osobi najvazniji pa je stoga potrebno poraditi na osobnoj promociji i na€inu na koji se
predstavljamo drugima, a osobito na€inu na koji nas drugi doZivljavaju jer mi nismo
ono Sto mislimo da smo ili Sto Zelimo biti, ve¢ ono kako nas drugi vide i prihvacaju.
Pravilnik o odijevanju kao cjelina ukazuju na pravilo odijevanja i ophodenija, tj. sredstvo
raspoznavanja i pripadnosti odredenoj drustvenoj skupini. Kao $to Islamovié¢ Elvira
iznosi zakljucak ,Odijelo nas svakako odreduje i svrstava kao pripadnika tocno
odredenog podneblja, skupine ili klase.“** Na temelju toga moZe se povezati Cinjenica
da nas mjesto rodenja i odrastanja definira kao odredenog pripadnika neke nacije, ali
isto tako utjecajem globalizacije i raznim migracijama u potrazi za poslom dolazi do
raznih utjecaja i ¢Cimbenika koji odijevanjem utjeCu na taj izgled tipi€nog pripadnika
neke skupine ili klase. Dolazi do promjene i postepene kombinacije zapada i istoka koji
ne znaci automatski gubitak nacionalnog identiteta, ali ga svakako stavlja u pitanje

odrzivosti i same buduénosti odredenog etnoloSkog nasljeda.

Moda i odijevanje istovremeno izrazava i naglasava i nagon za egalitarizacijom i nagon
za individualizacijom, draz oponasanja i draz isticanja. Mnogo je primjera kada
odijevanje nije osobna stvar pojedinca, nego se njime bave drustvo i institucije
propisujuc¢i ,dress code“ kao sredstvo raspoznavanja i pripadnosti odredenoj
drustvenoj skupini. Odje¢a nas, prema tome, svakako odreduje i svrstava kao

pripadnike odredene drustvene skupine, klase ili podneblja.

10 https://en.wikipedia.org/wiki/Dress_code
11 |Islamovi¢, E.: Moda i odijevanje kao sredstvo ¢ovjekove identifikacije i socijalizacije, Paznja! odjeéa kao
umjetnost identiteta, Hosi¢, 1., ISBN 978-9958-624-39-1 , Tehnicki fakultet u Bihacu, Biha¢, 2014., 93-99



Slika 1. Mladenci Marija i Luka Tomic iz Gibarca, 1961. iz albuma obitelji Tomi¢

Fotografija koja je nastala po¢etkom druge polovice 20. stolje¢a, prikazuje mladi bracni
par. Mozemo vidjeti kako je mladozenja odjeven u musko odijelo karakteristicno za
zapadno odijevanje i njegov odmak od tradicije. Kao kontrast tome je mladenka, mlada
djevojka koja je odjevena u tradicionalnu verziju vien€anice. Ta razliCitost se pripisuje
tradicionalnom nacinu odgoja i tome da su se jedino muska djeca Skolovala, te iSla
raditi u grad. Zanimljivo je kako i mladenka ima element utjecaja zapada a to je svileni
veo koji nije toliko karakteristiCan za narodnu nosSnju. Sama ta opre¢nost u odijevanju
mladenaca je posluzila kao inspiracija za spajanje tradicije istoka odnosno kreiranje

hibrida pod utjecajem Zapada.



lako je mo¢ kulture i organizacije iznimno jaka, ljudi se ipak opiru njihovoj nadmodi i
zahtjevima organizacije, Sto ukazuje na napetosti izmedu individualizma i neophodne
drustvene integracije. RjeSenje takve napetosti lezi u individualizmu i prilagodbi onome
Sto osobno pristaje, uz pridrzavanje jednog vrlo Sirokog okvira opceg stila i aktualne
mode, tako da pojedinacna pojava nikada ne "ispada" iz opcCenitoga, ali se iz njega

uvijek izdvaja.

4.1.Utjecaj na€ina zivota i odijevanja zapadne kulture na tradiciju sela

Procesima globalizacije intenziviraju se druStveni odnosi i meduzavisnost Sirom
svijeta, definirajuci razliCita znacenja i medusobno drukgije ili neoCekivane odnose u
globalnom kontekstu. Promjene koje se dogadaju u suvremenom globaliziranom
svijetu dovode do toga da razli€ite kulture i drustva postaju znatno viSe povezani i
meduzavisni. Kulturne raznolikosti ve¢ine modernih drustava ocituju se i u pojedinim
tehnikama odijevanja i ukrasavanja poput islamskog vela ili sarija te njihove adaptacije
i kombiniranja s elementima iz zapadnih modnih sistema, Sto je posebno vidljivo u
postkolonijalnim kulturama i iseljeni¢kim kulturama u zapadnim zemljama. Suprotan
primjer predstavlja posudivanje egzoticnih elemenata koje zapadnjacka moda adaptira
iz drugih modnih sistema (indijski utjecaji u hipijevskoj modi ili etno-motivi u visokoj
modi).

Bez imalo dileme, lokalni ali i globalni socio-politicki kontekst pogoduje onim
tendencijama koje odjeci daju nova znacCenja. Kako HoSi¢ Irfan navodi za identitet i
odjecu: ,Radikalizacija drustvene stvarnosti, kao i medijska indoktrinacija koja drustvo
raslojava u grupe i podgrupe po modelu politicke, kulturne, nacionalne, etnicke,
ideoloSke, konfesionalne, rodne, seksualne ili neke druge pripadnosti, postala je
paradigmom determinacije identiteta. Ona postaje politicko oruzje za nametanje
odredene ideje i dominaciju nad ,drugima“. U konacnici, u odjeci se krije opasnost koja
u njenoj sustini uopée nije ukodirana. Ona zanemaruje svoju primarnu funkciju i
utilitarnost, a postaje sredstvo kanalisanja i masovne manipulacije.“*?> To znaci da
odjeca nije samo u banalnoj svrsi odijevanja i zastite tijela, nego ono ima puno vecéu

moc¢ i utjecaj na drustvo i razne kulture. Tako je i sam ,zapadnjacki® stil uvelike utjecao

12 Hosi¢ Irfan: Odjeca kao simbol identiteta,izlozba, zbornik radova, ISBN 978-9958-624-36-0, Gradska galerija
Biha¢, Biha¢ 2011, 167-180
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na promjene kod razli€itih drustvenih skupina tako i tradicionalnih stanovnika ruralnih
tradicionalnih elemenata nacionalnog kostima te gubitak vaznih znanja i nacina

proizvodnje unikatnih i jedinstvenih odjevnih kompozicija.

4.2. Obiljezje nacionalne pripadnosti

Elementi tradicijske kulture, posebno folklorni simboli kao Sto su narodne nosnje,
obicaji, pjesme, plesovi i lokalni govori / idiomi'® bogat su i neiscrpan izvor kulturne
identifikacije pojedinca i zajednice u proSlosti i sadasnjosti, od prve polovice
devetnaestog stoljeéa do dana$njih dana. Kako Bogoslav Sulek navodi ,Narodna
nosnja jeste dakle jedna strana temelja, na kom se narodni ponos osniva.“'# Isticanjem
narodne nosnje kao vaznog obiljezja nacionalne pripadnosti moze se zakljuciti da ona
sama ima veliku vaznost kod raspoznavanja pripadnika razliCitih kultura , a u slu€aju
Hrvatske i njenog bogatstva radi se o razlikovanju izmedu dijelova krajeva, regija ¢ak
i sela iz kojeg netko dolazi. Tijekom dvadesetog stoljeCa, u okviru prevladavajuce
kulturno — povijesne metode, domaci su etnolozi bili ponekad drustveno angazirani kao
struénjaci u odredenim politiCkim i kulturnim strujanjima. lako je etnologija, opisujuci
narodnu kulturu biljezila i ono Sto se danas oznacCava simbolima identiteta, njima se
dugo nije bavila s teorijskog gledalista niti je o njima razvijala kriticko misljenje. Pitanja
upotrebe i znacenja folklornih simbola aktualna su i danas u dvadeset i prvom stoljecu.
Folklor je jo$ uvijek najraSireniji, a u ponekim mjestima i jedini oblik kulturno -
umjetniCkog amaterskog stvaralastva i angazmana gradana. Znacajna prisutnost
tradicijske kulture u javnosti i kontinuitet popularnosti primjene folklorne simbolike u
dugom vremenskom razdoblju vjerojatno su objasnjivi Cinjenicom da ti elementi u
drustvenoj mijeni nude identifikaciju vecéinskim srednjim slojevima stanovnistva, Sto
potencijalno otvara mogucnosti razliCite upotrebe i manipulacije navedenim simbolima.
Povijest je pokazala da se to dogadalo u okviru nekih drustvenih kretanja od prve
polovice devetnaestog stolje¢a, od kada pocinju sustavna istrazivanja folklora i

narodne kulture, pa sve do danas.

13 |diom - neutralan opéi naziv za svaki oblik jezika, bez obzira na rang: standardni jezik, razgovorni jezik, jezik
kao zajednica narjecja ili dijalekata, interdijalekt, dijalekt, mjesni govor
14 Sulek, Bogoslav. 1842. “O vaznosti narodne nosnje.” Danica ilirska 52: 203-206.
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5. VISOKA MODA | NARODNA NOSNJA UNIKATNOST PROIZVODNJE

»Visoka moda (Haute Couture) naziv je za "visoko Sivanje" ili "visoku izradu" ili "visoku
modu” koji znaci stvaranje ekskluzivne prilagodene odjece.“*® Haute couture je
vrhunska moda koja je rucno izradena od pocCetka do kraja. lzradena je od
visokokvalitetne, skupocjene, Cesto neobine tkanine te saSivena s iznimnom paznjom
na detalje. Doslovni prijevod rijeCi (Couture) dolazi iz francuskog kao “izradivanje
odjece", ali mozZe se odnositi i na modu, Sivanje ili obucu, a takoder se koristi kao
uobiCajena kratica Haute Couture termina. Visoka moda je uvijek izradena za
pojedinog klijenta, posebno prilagodena njegovim mjerama tijela. S obzirom na koli€inu
vremena, vjestina i materijalnih sredstava uloZenih u svaki detalj na svakom
dovrSenom komadu, odjecCa visoke mode se opisuje kao da nema cijenu: proracun nije
relevantan. U vecini slu¢ajeva kolekcija visoke mode nije dizajnirana i napravljena za
prodaju, nego joj je namjena upravo ono $to je prikazano, za ,show“ (modnu
prezentaciju). Umjesto da su izradene u svrhu prodaje i zaradivanja novca, kolekcije
su napravljeni kako bi zaintrigirale javnost, ¢esto nefunkcionalne u svakodnevnom
odijevanju sluze kao razumijevanje slike marke (brenda) te izrazavanja umjetniCke
vizije dizajnera. Francuski knjizevnik i teoretiCar Theophile Gautier 1832. godine u
svome istraZivanju navodi: “Umjetnost treba biti nezainteresirana , ne smije imati
nikakav koristan cilj . Nije uistinu nista lijepo ako ono moze sluziti neCemu. Sve korisno
je ruzno. Za umijetnika ljepota je jedini kult.“1® Zagovaranjem teorije kako umjetnost ne
treba imati nikakav cilj podupire teoriju i opravdava smisao predstavljana kolekcija
visoke mode ako gledamo iz perspektive da je moda grana umjetnosti. Visoka moda
ili Haute Couture ima elemete pret-a-portera i avangardne mode, a po karakteru i
namjeni nastavlja se direktno na povijest kostima koja karakterizira povijest odijevanja

visokog drustva dok nizi slojevi nose funkcionalniju odjecu.

Pojam visoke mode se izvorno odnosio na rad Engleza Charlesa Fredericka Wortha,
koji je u Parizu nastao sredinom devetnaestog stoljeca. Worth je svojim Klijentima
omogucéavao da odaberu boje, tkanine i druge detalje prije nego zapoc¢ne svoj dizajn.
Pojam dizajniranja u to vrijeme nije bio poznat. U modernoj Francuskoj termin Haute
Couture je zasticeno ime koje se ne smije koristiti osim tvrtki koje zadovoljavaju

odredene dobro definirane standarde. U Francuskoj, izraz Haute Couture zasticen je

15 https://www.infoplease.com/what-haute-couture
16 Gautier Theophile; Mademoiselle de Maupin, Willdside Press, Francuska, 1835.
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zakonom i definira ga Chambre de commerce et industrie de Paris sa sjedistem u
Parizu koji se definira kao "regulatorna komisija koja odreduje koje modne kuce
ispunjavaju uvjete da budu istinske haute couture kuce". Njihova pravila navode da
samo "tvrtke koje se spominju na popisu sastavljenom svake godine od strane komisije
sa sjedistem u Ministarstvu za industriju imaju pravo Kkoristiti" oznaku haute couture.
Jos stroZi kriteriji za haute couture uspostavljeni su 1945. godine. Kako bi se ostvarilo
pravo da se sama kucCa naziva couture i da koristi pojam visoke mode u svom
oglasavanju i na bilo koji drugi nacin, ¢lanovi Chambre Syndicale de la Haute Couture
moraju slijediti odredena pravila: njihov dizajn mora biti izraden po narudzbi za privatne
klijente, s minimalno dvije ili vise proba prilikom izrade, imati radionicu (atelje) u Parizu
S punim radnim vremenom i najmanje petnaest djelatnika, imati barem dvadeset
struénjaka s punim radnim vremenom u barem jednoj radionici (ateljeu) i predstavljati
revije od najmanje pedeset izvornih kreacija javnosti svake sezone §to znaci (dva puta
godisnje u sije€nju i u srpnju svake godine) s programom dnevnih i vecernjih luksuznih
kreacija. Upravo zbog svoje unikatne proizvodnje, rune izrade i posvecenosti
detaljima visoku modu mozZemo povezati s narodnom noSnjom. Narodna noSnja
(takoder regionalni kostim, narodni kostim ili tradicionalna odjec¢a) izrazava identitet
kroz kostim koji je obi€no povezan s geografskim podruéjem ili razdobljem u povijesti
koji takoder mozZe ukazivati na vjerski, socijalni i bracni status. Ako se kostim Koristi za
zastupanje kulture ili identiteta odredene narodne skupine, obi¢no je i poznat kao
etniCki kostim (takoder etniCka odjeé¢a, etniCka pripadnost, etnicka odjeca,

tradicionalna etniCka pripadnost ili tradicionalna etniCka odjeca).

Etnicka skupina odnosi se na ljude koji dijele kulturnu bastinu ili povijesnu tradiciju,
obi¢no povezani s geografskim polozajem ili jezicnom pozadinom. Ponekad se koristi
pojam "narodna odjec¢a" umjesto etniCke haljine kada se raspravlja o primjerima
etnicke haljine u Europi, a ne drugdje u svijetu. "Folk" i narodna odjeca obi¢no razlikuju
europske ruralne stanovnike i seljake i njihovu narodnu nosnju od bogatih
zemljoposjednika, plemstva ili plemica i njihove odjecCe. EtniCka odje¢a, medutim,
neutralni je izraz koji se odnosi na prepoznatljivu kulturnu odjecu ljudi koji Zive dillem
svijeta koji dijele etnic¢ku pripadnost. Narodna no$nja je simbol stanovni$tva odredenog
podrucja, ponasa se kao Zivi organizam i prilagodena je sredini u kojoj ju stanovnistvo
odijeva. Jednostavno prepoznatljivi aspekt narodne nosnje proizlazi iz odjece (kao Sto

je njezina silueta), odjevnog dijela (poput ovratnika ili rukava), pribora ili tekstilnog
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uzorka, bilo kojeg od onoga koji proizlazi iz kulturne bastine grupe. Mnogi ljudi vjeruju
da se narodna nosnje ne mijenja. Medutim zbog migracije naroda dolazi do promjene
na nosnji buduéi da ljudska bi¢a dolaze u kontakt s drugim ljudskim bi¢ima ili
skupinama posuduju, razmjenjuju i mijenjaju mnoge kulturne predmete i aspekte
Zivota, ukljuc€ujuci i odjevne predmete. Kako poznata etnologinja Jelka Radaus$ Ribari¢
navodi u svome istrazivanju narodnih nosnji hrvatske: ,Nepromjenjivost je osnovna
karakteristika narodne umjetnosti, za razliku od umjetnickih dijela gradanskog drustva
gdje vlada dinamiéniji i individualni pristup umjetni¢kom izrazaju zato $to je estetski cil;
narodne nosnje kao i njezine umjetnosti ponoviti, a ne izmisliti. Seljak je nepovijesna
licnost, Sto znaci da se njegov Zivot odvija u nepromjenjivom kruznom tijeku prirodnih
pojava dok gradanin poznaje razvoj koji razlikuje njegov Zzivot od Zivota njegovih
predaka. Kopiranje i ponavljanje odlike su zanatskog umijeca jer je narodna umjetnost
kolektivan ¢in i ne promatramo ju kao izdvojeno djelo pojedinaca s imenom i
prezimenom, vec¢ kao €in kolektivhe svijesti u kojem desetine generacija sudjeluju u

procesu stvaranja jednog djela.“'’

lako se promjene dogadaju i o€ituju se kada se odjeca i ansambli promatraju tijekom
vremena, mnogi aspekti narodne nosSnje ostaju stabilni $to im omogucuje da budu
prepoznatljivi. U mnogim dijelovima svijeta narodna noSnja se ne nosi svakodnevno;
umjesto toga nosi se za odredene prigode osobito za blagdane ili ritualne dogadaje.
Kada se nose samo na taj nacin, narodna odjeéa se lako moze promatrati kao etnicki
kostim, jer nije aspekt svakodnevnog identiteta. Narodna no$nja kre¢e se od jednog
komada do Ccitavog sastava predmeta koji identificiraju pojedinca s odredenom
etnickom skupinom. Narodna nosnja se uklapa u sliku kraja iz kojeg dolazi, otkriva
oshovne grane gospodarstva, iz nje se oc€itavaju klimatski uvjeti te se na njoj odrazava
blagostanje Sire zajednice kao i imovinsko stanje pojedinca koji ju nosi. Osim estetskoj
pridodaju joj se i uporabna (praktiCna), irealno-magijska, tradicijska i statusna
simbolika. Narodna nosnja je sazetak viSestoljetnog ljudskog iskustva toga kraja i

prava osobna karta svakog pojedinaca.

17 Jelka Radaus Ribari¢: NARODNE NOSNJE HRVATSKE, Spektar, Zagreb 1975.
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Haute Couture

Narodna nosnja

Vezenje
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Ruéni rad

Ruéni rad

X silueta

Unikatnost

Svila
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Marama Krizara

Tablica 1. Prikazuje sli¢nosti visoke mode i narodne noSnje

5.1. Christobal Balenciaga i utjecaj podrijetla

Cristobal Balenciaga roden je 21. sijeénja 1895. godine u gradu Getaria u Spanjolsko;j.
Majka mu je bila krojacCica, te je Cesto provodio vrijeme s njom dok je radila. Kao
tinejdzer, Markiza de Casa Torres, prva plemkinja u njegovom gradu, postala je njegov
klijent i zastitnik. Poslala ga je u Madrid, gdje je formalno bio obuden za krojenje i
konstruiranje Zenske odjecCe. Balenciaga je zbog uspjeha tijekom svoje rane karijere
kao dizajner u Spanjolskoj otvorio butik u San Sebastianu 1919. godine, koji se prosirio
i na grane u Madridu i Barceloni. Spanjolska kraljevska obitelj i aristokracija nosili su
kreacije njegovog dizajna, ali ga je Spanjolski gradanski rat prisilio da zatvori svoje
trgovine. Godine 1937. seli se u Pariz zbog Spanjolskog gradanskog rata gdje je
kasnije otvorio svoju pariS8ku modnu ku¢u na aveniji George V u kolovozu 1937. godine.
U kolovozu 1937. god. Balenciaga je predstavio svoju prvu kolekciju u ateljeu Avenue
George V, prikazujuéi kolekciju koja je bila pod velikim utjecajem Spanjolske
renesanse. Do 1939. godine Balenciaga je u francuskom tisku postao revolucionar
mode, a kupci i klijenti su se morali boriti za pristup svakoj njegovoj novoj kolekciji.
Tijekom Drugog svjetskog rata, neki klijenti su Cak riskirali putovanje u Europu za
Balenciagin dizajn, osobito njegov slavni kvadratni kaput - u kojem je cijeli kaput nastao
iz jednog komada. U poslijeratnim godinama, njegov dizajn postao je uravnotezen i
linearan. Odjeca koju je stvarao bila je druk&ija od popularnog, krivudavog oblika
pjeS€anog sata kojeg je Christian Dior promovirao svojim novim izgledom (New Look).
Balenciaga je preferirao tekuce linije koje su mu omogucile da promijeni nacin na koji
se odjeCa odnosi prema Zenskom tijelu. Linija struka je bila odbacCena, a zatim

podignuta, neovisno o prirodnom struku nosioca. 1953. godine uvodi balon jaknu u
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obliku elegantne kugle koja je okruzivala gornji dio tijela, a kasnije i balon suknju i
haljinu. S inovativnim dizajhom, Balenciaga je postigao ono $to se smatra njegovim
najvaznijim doprinosom svijetu mode, a to je nova silueta za Zzene. Tijekom 1960-ih
Balenciaga je nastavio prikazivati kolekcije nemogucih tehnika konstrukcije i inovativne

uporabe materijala kao ni jedan dizajner do sada. Volio je podebljane materijale, teSke

i ukraSene vezom.

Slika 2. Cristobal Balenciaga, Balloon kaput "Swinging Sixties” 1958, izraden od

vunenog materijala

Ljubav prema eksperimentiranju dovela ga je do suradnje sa Svicarskom kuéom
proizvodnje tekstila Abraham. U kojoj zajedno razvijaju svileni gazar, tvrdu verziju
savitljive tkanine koju je Balenciaga koristio u svojim sve€anim odijelima te dnevnim i
veCernjim haljinama. Odani klijenti kao $to su vojvotkinja Windsor, Pauline de
Rothschild i Gloria Guinness cijenili su diskretne, ali vazne konstrukcijske pomake koje
je pruzao u dizajnu svoje odjece. Ovratnici koji su stajali dalje od klju€ne kosti, kako bi
dali nalik izduzenog zenskog vrata poput labudovog, te skraceni kako su ih tada zvali
(sedamnaest osmina- duljina) rukavi interesantnog oblika sve u svrhu kako bi

promatracu omogucili da bolje uo€i nakit koji je nosilac nosio.
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5.2. Christian Dior i “New Look”

Christian Dior, podrijetlom iz Normandije, roden je 1905. godine. Sa svojom obitelji
1910. godine seli u Pariz. U poCetku svoga Zivota mladi Christian Dior je htio postati
arhitekt, ali ga je obitelj usmjerila politici. Nakon financijskog sloma obitelji Christian
Dior pocinje raditi kao pomoc¢ni dizajner za poznatog ,Agnesa“ na odjelu modnih
ilustracija. Pocetkom 1938. u dobi od 33. godine Christian Dior dobiva svoj prvi posao
u modnoj kuci visoke mode Roberta Pigueta u kojoj je kako je i sam izjavio naucio
umjetnost jednostavnosti koja je njegove kolekcije kasnije Cinila prepoznatljivima.
Nakon odsluzenog vojnog roka, Christian Dior se zapoS$ljava kod Luciena Lelonga gdje
ga velika kompanija Marcela Boussaca 1945. godine prepoznaje i pruza mu Sansu da
otvori svoju vlastitu modnu kucu koja svoje sjediSte smjeSta na ekskluzivnu lokaciju
Avenue Montaigne u kojoj se istoimena modna kuc¢a Christian Dior nalazi i danas. Sve
je pocelo s ljetnom kolekcijom predstavljenoj 12. veljaCe 1947. godine u 10:30h ujutro
kada Christian Dior u dobi od 42. godine po prvi puta svijetu predstavija novi i
revolucionarni ,New Look" i doista je bio poput revolucije. Kolekcija se sastojala od 90
izlaza, a prvi izlaz je bio poznati The Bar jacket look. Revija najvec¢e odu$evljenje
izaziva kod glavne urednice modnog ¢asopisa Harpers Bazaar, poznate Carmel Snow
koja njegovu novu viziju proziva ,New Look", §to kasnije ameri¢ki magazin Life usvaja
i njegovoj novoj kolekciji daje simboli¢an naslov “The New Look®, koji se objasSnjava
kao novo doba mode i umjetnosti. Diorov “New Look“ pojam je bio poput nove rijeci
za stil toga razdoblja, dovodec¢i u prvi plan Zensku figuru pjeS€anog sata.
KarakteristiCan po €istim linijama i elegantno prikrivaju¢i ramena s bogatom suknjom
duzinom 20 cm od zemlje osvojio je Zene diljem svijeta, a Pariz pretvorio u grad mode
koji je kasnije postao simbolom ljepote i ljubavi. Vrijednost i rasko$ njegovih kreacija
su prelazile granice luksuza, pa je tako gotovo na svaku njegovu kreaciju potroseno u
prosjeku oko 10 do 25 metara tkanine, dok ja za vecCernje haljine koli€ina materijala
znala doseci i do 85 metara skupocjene tkanine po kreaciji. lako revolucionaran bio je
skup, pa si je taj ,New Look" mogao priustiti samo visi drustveni sloj tj. PariSko bogato
drustvo Sto je izazvalo prosvjede, zbog njegove nefunkcionalnosti duzine, skupoce i

koliCine materijala koji su se troSili na modele u kolekciji.
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Slika 3. Christian Dior, New Look: The Bar Jacket , 1947, visoka moda
5.3. Charles James i skulpturalnost mode i odijevanja

Charles Wilson James roden je 18. srpnja 1906. godine u Camberley Surrey,
Engleska. 1919. godine upisuje Skolu Harrow gdje je upoznaje Cecil Beatona s kojim
je zapoCeo dugogodiSnje prijateljstvo. Obiteljski prijatelj Samuel Insull nasao ga je u
"arhitektonskom odjelu" gdje je stekao matematiCke vjeStine koje mu kasnije
omogucuju stvaranje sofisticiranih haljina po kojima je bio poznat. U dobi od
devetnaest godina, 1926. god., James je otvorio svoju prvu trgovinu u Chicagu s
imenom Charles Boucheron, jer mu je njegov otac zabranio Kkoristiti se prezimenom
James. 1928. godine napusta Chicago i putuje za Long Island s 70 centa u dzepu i
svega nekoliko SeSira kojih posjeduje kao svoju jedinu imovinu. Kasnije otvara
trgovacku radionicu iznad garaze u Murray Hillu, Queens, New York, po€evsi od prve
haljine. Do 1930. godine oblikovao je spiralnu haljinu i haljinu za taksi koja je bila tako
funkcionalna da se mogla obuci na straznjem sjedalu taksija. Iz New Yorka James se
seli u London, otvarajuci svoju trgovinu u Mayfairu gdje dizajnira svadbenu haljinu za
Barbaru Beaton, sestru prijatelja Cecila Beatona. 1936. godine osniva tvrtku Charles

James (London) Ltd., sluzbeno pod i prvi puta pod vlastitim imenom. James je svoju
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prvu kolekciju predstavio u glavhom gradu Francuske 1937. godine gdje je predstavio
izum pod nazivom ,pavlovski“ pojas koji se Siri nakon obroka. Napustio je London i za
stalno se preselio u New York krajem 1939. godine. Do 1945. godine, nakon §to je
nakratko radio za Elizabeth Arden, Ciji je izloZzbeni prostor dizajnirao, James je dobio
dovoljno priznanja da otvori svoj radni prostor i salon na 699 Madison Avenue. Tu
pocinje raditi u Cistoj tradiciji mode, prilagodene dizajniranju, pripremi i stvaranju novih
oblika za najznacajnije i najliepSe americke Zene. Opisivali su ga epitetima kao modni
kolorist, draper i kipar. 1952. godine James je prosirio svoje poslovanje i preselio se
iz svojih skucenih €etvrti na 699 Madison Avenue na dvije lokacije - radnu sobu na 716
Madison Avenue, gdje je osnovao veleprodaju za proizvodnju uz prilagodeni rad i

izloZbeni prostor na prestiznoj adresi 12 East 57th Street.

Slika 4. Charles James, Petal Gown, 1951, haljina visoke mode

Unato€ tom uspjehu, njegov ugled poCeo je opadati sredinom desetlje¢a, a
gospodarski problemi uzrokovani dugotrajnim obrascima fiskalne neodgovornosti,
beskonacnim parnicama i nesposobnosti da radi konfekciju u modnoj industriji,
uznemirili su ga. lzgubio je svoju radionicu i izloZbene prostore 1958. godine, ali
nastavio raditi u smanjenim i skromnim okolnostima, neumorno usavrsSavajuci bivse
dizajne i formulirajuéi nove kako bi saCuvao svoje naslijede. Posljednjih Cetrnaest
godina svog Zivota proveo je u sobama hotela Chelsea na zapadnoj 23. ulici, u New
Yorku u legendarnom utocCistu umjetnika na njihovu sre¢u. Tamo je odrzao skupinu
posvecenih klijenata, prijatelja i oboZavatelja s kojima je radio sve do svoje smrti 23.
rujna 1978.godine. Charles Jamesov je opus raznolik i sloZzen, rezultat nemirne
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kreativne snage koja je stalno potiskivala granice konvencije i njegova prethodna
postignuca. Buduci da su njegovi projekti preuzeli oblike bezbrojnih varijacija, teSko ih
je obiljezavati ili klasificirati. Neki su elegantni i bezvremeni, dok su drugi neobicni i
kontroverzni, imaju insektne, vertebralne ili druge biomorfne znacajke. Neki ugraduju
sustinu modernosti, dok su ostali azurirani verzije viktorijanskih moda ali James je
jedan od najutjecajnijin modnih dizajnera 20. stolje¢a i nastavlja utjecati na nove

generacije dizajnera.

Slika 5. Charles James, Vecernja jakna, 1973, visoka moda

Uvijek je isticao da postoji ograni€en broj oblika i silueta, ali bezbrojne varijacije na
njima. Slijedio je ovaj princip tijekom svoje karijere ponovnim KkoriStenjem i
obnavljanjem oblika i komponenti nakon Sto ih je razvio, ali uvijek u razliCitim
kombinacijama, metodom koja je rezultirala s potpuno novim kompozicijama. Charles
James je koristio Zensko tijelo kao referentnu tocku, a ne definicijski Cimbenik njegove
formulacije. Neki od njegovih nacrta pri€vrd¢uju se na tijelo, oslanjajuci se isklju€ivo na
rezanje, Savove i inventivne naCine manipulacije tkaninom kako bi se postigao stil dok
drugi pojaCavaju i idealiziraju svoj prirodni oblik s unutrasnjim ispupCenjem,
oblikovanjem i vanjskim draperijama; i joS uvijek drugi preoblikuju tijelo u fantasti¢ne
siluete koji se izdvajaju od njega. Zbog svoje elegancije i originalnosti kao skulptura ili
glamurozno odijelo James je bio najpoznatiji po svojim vec€ernjim haljinama koje je

producirao izmedu 1947. i 1955. godine.
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6. TRADICIJSKO ODIJEVANJE SLAVONIJE

Kako je visoka moda oduvijek koketirala sa etno elementima i utjecajima raznih kultura
svijeta, te pokuSavala pretociti razne motive iz tradicije i etnografske bastine u odjevne
komade ruc¢ne izrade u ovom Ce se poglavlju upravo tradicijsko odijevanje Slavonije
opisati. Unikatnost proizvodnje visoke mode se direktno mozZe povezati s narodnom
nosnjom. Tradicija i mnoge slicnosti, koja oba pojma povezuje ¢e se vidjeti u kolekciji

koja prati sam diplomski rad.

Samarije€ tradicija obuhvaca iskustva, narodne obi€aje, motive, vjerovanja, legende...
Postoji viSe naCina prenoSenja tradicije usmeno, pismeno ili primjenom iz narastaja u
narastaj. U Slavoniji se tradicija prenosila s koljena na koljeno i usmenom predajom.
Tome nam svjedoCi manjak pisanih izvora o nacinu zivota, obiCajima i odijevanju.
Samo biljezenje slavonske tradicije zapoc€inje tek sredinom dvadesetog stolje¢a, kada
se zbog nagle promjene nacina zZivota uvidjelo da je potrebno zapisati narodne pjesme,

prie, obiCaje, elemente narodne nosnje i tehnike izrade samih dijelova ruha.

Slika 6. Platneni dijelovi Zzenske noSnje Slavonije i Baranje: a1 koSulja, rubina, odnjica
sprijeda; azisto straga ; b,c,d — razdvojeno ruho: b-veliki ople¢ak; c-mali oplecak; d-

rubina, skuti, krila

Na podrucju Slavonije zensko ruho javlja se u nekoliko oblika i varijanti, kojima je
zajednicki temelj u platnenoj odjeCi koja na cijelom podrucju predstavlja osnovno
glavno ruho, a to je rubina (koSulja). Rubina je platneni odjevni komad iz jednog dijela,

¢ine ju opleéak®® i skuta'®. Rubina je u devetnaestom stoljec¢u jo$ bila od lanenog

18 Opleéak- gornji dio rubine koji pokriva tijelo do pasa
19 Skuti- doniji dio rubine, prisiven uz oplecak
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odnosno konopljinog platna, koje kasnije zamjenjuje pamucno platno izradeno u
kuénoj radinosti od kupovne prede. U isto¢noj Slavoniji rubina se tijekom devetnaestog
stoljeCa razdvoijila na svoje sastavne dijelove, oplecak i skuta, koji se zasebno oblace,
ali i dalje predstavljaju cjelinu. lzvedeni ukrasi na kosSulji odreduju sve daljnje dodatne

dijelove koji €ine ruho potpunim.

6.1.Bogatstvo narodne noSnje

Promatrajuci tradicijske odjevne kompozicije raznih krajeva Republike Hrvatske,
Slavonska narodna nos$nja istiCe se izuzetnom slojevito$¢u, detaljima, unikatnosti
tkanja, ukrasa i veza. Najbogatija raznolikoS¢u, jedinstvenog izgleda i oblika narodna
nosnja Slavonije ne predstavlja samo jednu jedinstvenu jedinicu vec je ras¢lanjena u
viSe grupa s rubinom kao svojim glavnim i temeljnim dijelom. Na rubinu se nadovezuje
tkanica ili pojas, pregaca ili zapreg i marama oko vrata, a tom je ruhu prilagodena

obuca i oglavije.

Kao temeljnu osnovu inspiracije koja je koristena kao baza kolekcije ,EX-Vonia“
koriStena je nosnja Brodsko-Posavskog kraja koja se veze uz podrijetlo i pripadnost
samog dizajnera. Karakteristicna rubina toga kraja je dugacCka rubina otkana od
domaceg tkanja, koja je sitnije ili krupnije nabrana i seZe do glezZnja ili dulje. Oblikovana
je kao uska ili Siroka odjeca; kada je Siroka bude i ,zapregnuta“, zadignuta sprijeda i
sa strana. Rubine su jednodijelne ili dvodijelne napravljene od debelog i tankog tkanja.
Ukras je podvrgnut strogom rasporedu i odreden prema funkciji rubine za rad ili
svecCano oblac¢enje. Prema finoci tkanja i ukrasa raspoznaje se razlika izmedu bolje i
loSije odjecCe te ustanovljuju pravila o odjecéi koja je za mlade ili starije. Vezovi na rubni
su smjesteni uzduzno i vodoravno, kod jednih samo vodoravno oko porube, a kod
drugih u vodoravnom ili vertikalnom pravcu, i to uzduzno na rukavima , na ledima i na
straznjem dijelu od pasa do porube. Uz bijele vezove, tehnike pripleta i raspleta
primijenjeni su na ovim rubovima vezovi u raznim bojama izradeni predicom, boljom ili
loSijom pamucnom niti, svilencem, vunom, umjetnom svilom, derdanom (staklenim
zrncima), pulijama (puljicama, Sljokicama) i zlatom , tj. srebrenom ili zlathom srmom?°,
Klasi¢na rubinu predstavlja vezenka odnosno krpana rubina, koja se javlja s uzduznim

vezovima u crvenoj, crnoj, bijeloj, plavoj ili smedoj boji i njihovim razli¢itim

20 Srma- srebrena ili zlatna Zica za vezenje
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kombinacijama. Najstariji primjerci izvezeni su napusStanim krstacima, a njih je
zamijenilo Stikanje masinom. Vezenke su izradene takoder vezovima plosnim bodom
mekanijom ili svilenastom vunom. Za svec€ane prigode znala je biti utkana srma. Osim
naboranih, skititih ili ukititih rubina u ovu noSnju spadaju i rubine zvane roklja koje su
napravljene kao bijela dugacka, Siroka platnena ili svilena suknja bez nabora, ali
nabirana stezanjem u struku. Ukras joj se najobiCnije nalazi na donjem dijelu uz
porubu, ali moze biti rasporeden i po cijeloj povrSini. Ornamenti na rubinama i
suknjama otkrivaju ili sakrivaju poseban svijet koji su vezilje prenosile s koljena na
koljeno odrzavajudéi tradiciju i Cuvale ju od zaborava. Postoje razliCite vrste motiva a
neki od njih su biljni motivi: loze s listovima, hrastov list i Zir, tulipani i drugi cvjetovi
ostali prepoznatljivi iako geometrizirani. Rjedi su zivotinjski motivi kao $to su kornjace,
lepurovi (leptiri) gotovo su izgubljeni, a mnogi Cisti geometrijski likovi postali su nejasni

i ne protumaceni.

Kako smo rekli da je rubina temeljni dio Zenske narodne no$nje, kojoj su uvijek
dodavani kao sastavni dijelovi tkanica, pregaca, marama na vrat, u hladnijim danima i
kozZusak, te nakit. Da oblik nosnje bude potpun mora se uzeti u obzir oglavlje i obuca,
odnosno kako je glava uredena. Snasa mora imati ispravno povezanu ili ,pokritu kosu®,
a djevojka pocesljanu, ispletenu kosu, kako je bilo karakteristicno za kraj iz kojeg
potjeCe. To¢no se znalo i razlikovalo po detaljima kose i rubine odakle koja snaSa
dolazi. Tako na primjer djevojka iz grani¢arskih sela ima Siroku rubinu i Siroku pletenicu
smjestenu od zatilka do tjemena, a Sokica iz Pakovétine po sitnim pletenicama
obavijenim oko glave u ,knedlu®. Zenu iz brodskog kraja obiljeZzava zapregnuta rubina
i tkana marama. RazliCitost detalja se oCituje u tome da se snase iz istog kraja razlikuju
po vezenkama koja je kod jedne izvezena uskim vezovima kod ,odnjice” a kod druge
Sirokim vezovima svilom izradene rubine. Kod nakita najvazniju ulogu imaju cvijece i
dukati. U tom karakteristicnom izgledu Slavonke obucene u narodnu nos$nju gdje se
najveca razlika vidi u oglavlju, bile su jo$ vidljivije razlike pojedinih predjela, jasnije
izraZzene karakteristike svakog kraja koje predstavljaju neizmjerno bogatstvo i

razliCitost narodnih no$nji Slavonije.
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6.2.Unikatne tehnike

U ovom poglavlju su obradene unikatne tehnike sa Slavonske narodne nosnje, to¢nije
nosnje Brodskog posavlja koje su primijenjene u oblikovanju tekstura odjevnih komada
u kolekciji EX-Vonia. Sam nedostatak pisanog traga i literature je utjecao na nacin
obrade ovog poglavlja. Kako su rijetke knjige koje su zabiljeZile informacije o samim
tehnikama, njihovoj povijesti i naCinu izrade, podatci i neke zanimljivosti o samima su
dobiveni iz kratkog intervjua sa svakim majstorom koji je zasluzan za pojedinu tehniku.
Pitanja su sastavljena tako da se baziraju na konkretnim stavkama koje su bitne
prilikom same izrade. Takoder informacije o povijesnim aspektima, vrstama materijala,
razliCitostima te koliko je pojedini majstor utroSio vremena u same dijelove odjevnih
komada na kojima je koriStena odredena vrsta unikatnih tehnika. Ljudi koji su
intervjuirani u ovom poglavlju su stanovnici iz rodnog kraja dizajnera; Jelena Dudrak
majstorica za strojni i runi zlatovez iz Starog Slatinika, takoder iz Slatinika bracni par
Matkovi¢, Ivo i Irena koji su odradili tehniku krilca te objasnili razliku izmedu plisea i
plisira. Struénjak u podrucju svih tehnika je Vlado Lakusi¢ iz Slavonskog Broda koji je
opisao $lingu, staklaca i molovanje, te je najzasluzniji za tehnicki izgled kolekcije ,EX-

Vonia.

ZLATOVEZ
1. Ako znate, $to mozete reci o povijesti zlatoveza?

O povijest ne znam ba$ mnogo. Jedino se sjeCam da je baka imala problema sa
nabavkom konca oni bi rekli ,srma®“. I1Sle su na neke sajmove i tamo uvijek kupovale,

takvog konca nije bilo u du¢anu. Znala je pri€ati da je zlatovez do$ao od Turaka.
2. Objasnite nacin izrade zlatoveza?

Na ovaj naCin vezem godinama. Na karton se precrta shema, izreZe se te zalijepi na
platno. Jedna igla s obi¢nim koncem se ,udije“, a zlatni konac kojega sam stavljala 5
niti se samo pruza vamo tamo kao cik cak. Sa donjom iglom i obi¢nim koncem se hvata
odozdo i tako slaze. Kad se zavrsi slijedi obrada zlatnom Zicom, te se pune unutrasniji
dijelovi ako je neki motiv koji se mora popunit. Radi se ,gator” stavljaju $ljokice i

ogledalca.

3. Koji materijali se koriste pri izradi, te na koje podloge se naj¢esc¢e veze?
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PliS i tkana svila.

4. Da li postoje razlike izmedu zlatoveza i srebreno veza?
Ne, iako mi je zanimljivo to kazemo zlatovez i srebro vez
5. Ukratko, koja je razlika izmedu strojnog i ruénog veza?

Ne zna svatko i ne mozZe svatko raditi zlatovez masSinom. Isto stavim karton i navezem
ga masinom. Znadci platno se takoder stavi u obod i preko kartona iglom vamo tamo
kao kad se Slinga na masinu. Zbog velike potraznje obrta kojeg sam otvorila neizvedivo
je bilo da vise radim zlatovez rukom zbog brzine proizvodnje. ,Ovako, isto ti je to kada
imas mikser i muti§ smjesu za kola€, a imas ruke te isto smutiS s kuhaCom...e sad neka

netko rekne koja Ce biti razlika u kolacu?“
6. Koliko vam je vremenski bilo potrebno da izradite vez za kolekciju ,EX-Vonia“?

Nekakvih tridesetak sati.

PLISIR (krilca)

1. Ako znate, Sto mozete reci o povijesti ,plisira“ u kontekstu narodne nosnje i njegove

primjene na samome ruhu?

,Plisir* spada u sve€anu no$nju. Stavljao se je na suknje, fertunove, bluze, marame

oko vrata i samo na svilene rubine.
2. Objasnite nadin izrade ,plisira“?

Odreze se komad platna koji ¢e biti ,plisir®, zatim se uzmu 2 letvice koje sa nutarnje
strane imaju ,falc”, u ,falc* se stavljaju zice. Platno se slaze izmedu zica i prebacuje
se. Znaci stavi se platno pa Zica, pa platno prebaci$ na drugu stranu, pa stavi$ Zicu i

stalno tako do kraja.
3. Koja vrsta tkanja i materijala najbolje podnosi izradu plisira?
Prirodni materijali, najéeS¢e pamuk i svila.

4. Ako znate, koja je razlika izmedu ,plisea“ koji se moze naci u trgovinama i

tradicionalnog ,plisira“ ruéne izrade?
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Ovo je ru€na izrada plisira, a industrijski proizveden vjerojatno ide pod veliko glacalo i

jaku paru.

5. Koliko inace vremena treba da se jedna ,krilca“ naprave, a koliko vam je trebalo da

izradite dijelove ,plisira“ za kolekciju ,EX-Vonia“?

To nije plisir, nego se sitno skiti i prepegla rukama. Za krilca treba 5 metara pamucnog
tkanja, koje se polozZi na stol i redom se ,skiti“ tako da bude $to sitniji ,kali¢”. Krilca
budu u 6 pola tkanja, a prednja pola se ne kiti. Na nju se ,skiti“ 5 pola, znacCi prednja

pola ostaje ravna. Za to je potrebno pola sata.

SLINGA
1. Ako znate, $to mozete reci o povijesti ,Slinganja“ i njegovom podrijetlu?

Znam samo da se spominje u 18.st i radile su ju sluskinje na dovorovima za potrebe

dvorskih dama te su ju one tako pimjenile i u svojim noSnjama.

2. Koliko vrsta ,8lingi“ postoji u tradicijskom odijevanju Slavonije?
Vrste Slinge u tradicijskim noSnjama:

- toledo ( tehnika izvla€enja Zica, pravljenja mreze te popletanje )
- riSlje ( izrezivanje komadic¢a platna po mustri te obrada istog)

3. Koja je razlika izmedu ru€no i strojno radene ,Slinge“?

Ruc€no radena $linga je duplo sporiji proces izrade, ali kvalitetnijeg izgleda, datira iz

vremena kada nisu postojale SivaCe masine.
Strojna Slinga je brzi nacin izrade i nesto loSije kvalitetet.
4. Objasnite sam proces izrade Slinge?

Na platno se iscrta mustra te se netom prije obrade ( masinom ili rukom) izrezuju
komadiéi platna. Platno mora biti utegnuto u okvir te ,naspanovano“ (nategnuto) kako
bi bila lakSa izrada tj. Sam proces igle kroz platno.

5. Koji se sve materijali koriste pri izradi i koja vrsta tkanja najbolje podnosi Slinganje?
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Prirodni ili umjetni, mozZe se $lingati po organdiju, po tilu, domaéem tkanju kao i

kupovnom tvorni¢kom platnu, a najbolje Slinganje podnosi domace platno.

STAKALCA
1. Ako znate, $to moZzete reci o povijesti i nastanku same tehnike ,stakalaca“?

Na slikama i primjercima koje imam u svojoj etnoloskoj zbirci ogledalca su primijenjena
na mnogim odjevnim te ukrasnim predmetima, neki su starosti i do 120 godina.
UkraSavala su se Zenska oglavlja ( podvezala), pojasevi sa zlatom, muski i Zenski
koZusci, rubine zlatare, Stapovi starijih ljudi su takoder bili ukradeni ogledalima, a
nalaze se i na oglavljima konja. Vjerovanja su da je upotreba ogledala u narodnim
noSnjama odbijala zle duhove i sluZila protiv uroka. Ogledalo se nalazilo i na ¢unku za

tkanje platna, a vjerovanje je bilo ako nema ogledala zle vile ¢e dodi i zamrsiti konce.
2. Objasnite nacin izrade?

Nacin izrade je taj da su se ogledalca, koja su prije bile izrezana na mjeru pri¢vrscivala

koncem ili aplikacijama od koze.
3. Koiji alati se koriste prilikom stvaranja odjevnih kompozicija s tehnikom ,stakalaca“?

Alati koji se koriste su nozZ za rezanje stakalaca, igla za kozu te igla za platno, razni

nozi¢i i sjekaci za razne oblike kako bi se stvarale razne perforacije oblika ogledala.
4. Koji materijali se koriste pri samoj izradi?

Ako se radi o koZzuscima koristi se: janjeCe krzno, koza, konac za koZzu, igla za kozu te
ogledalca. Ako se radi o oglavlju; karton, zlatni ili svileni konac, obla Zica, svila, igla,
pulice te ogledalca. Ako se radi o narodnim noSnjama materijal je slican kao u izradi

oglavlja ali se sve izvodi na platnu.

5. Koliko vam je vremenski potrebno da izradite jedan tradicionalni odjevni komad
ureSen tom tehnikom, a koliko vam je trebalo da izradite dijelove za kolekciju ,EX-

Vonia“?

Za jedan odjevni predmet potrebno je cca 80/90 h rada, a za izradu elemenata kaputa

iz kolekcije ,EX-Vonia“ otprilike oko 150 h.
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MOLOVANJE

1. Ako znate, $to mozete reci o povijesti ove tehnike?

Povijest tehnike sezZe iz Austro Ugarske jer su kalupi koje posjedujem izradeni tada.
2. Objasnite s kojim pomagalima (alatima) se izraduje ova tehnika i koliko su stari?

Pomagala i alati su: drveni kalupi, boja, tkanina, neki kalupi iz moje kolekcije datiraju

iz doba Austro Ugarske, ali su neki takoder izradeni i u danasnjem vremenu.
3. Objasnite sam proces izrade?

Proces izrade: kalupi su izradeni od drvene osnove te se mustra na drvetu radi od
metalnih dijelova, u plitku posudu se stavi boja, zatim se kalup uranja u posudu te
prenosi na platno u Zeljenim oblicima i mustrama. Nakon $to se osusi platno je

potrebno termicki obraditi kako bi se sama boja fiksirala.

4. Koje boje su karakteristiCne za tu tehniku tj. koje su tradicionalno vezane uz narodnu

nosnju?

Sve boje dolaze u obzir, Cak su se molovale i srebrne a i zlatne rubine i rukavi, boje su

naravno ovisile o prigopdama za koje se molovanje izradivalo.
5. Koje vrste materijala najbolje podnose tehniku ,molovanja“ (otisak)?

Prirodni materijali najbolje pamuk i svila, sintetika nikako.
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7. RAD NA VLASTITOJ KOLEKCUJI ,,EX-Vonia“*

Kolekcija ,EX-Vonia“ inspirirana je visokom modom ,zapada® i narodnom nosnjom
.istoka“. Na to me potaknulo masovno napustanje mladih iz Slavonije zbog nedostatka
radnih mjesta i losih Zivotnih uvjeta zbog trenutaénog stanja u politici. Zelim ukazati da
tim odlaskom propada i bogata kulturna bastina koja ostaje iza njih. Kolekcija se bazira
na unikatnim tehnikama koje se koriste pri izradi narodnih no$nji. Fokus moga
istrazivanja je noSnja Brodskog posavlja. Istrazivanje je krenulo samim susretom s
originalnim narodnim noSnjama, nekima starim i do 100 godina i otkrivanjem bogatstva
elemenata, slojevitoS¢u, razliCitih vrsta jedinstvenih tkanja, vezova i detalja koji
upotpunjuju izgled jedne snaSe koja je odjevena u narodnu nosnju Slavonije. Sama
kompleksnos ruha se moze dozivjeti tek njegovim prou€avanjem izbliza. Istrazivanjem
povrSina, Savova, nacina rezanja i Sivanja dijelova nosnji sam uocio koliko su svi ti
elementi unikatni i koliko podsjeaju na visoku modu. Istrazivanjem starih modnih
kreatora koji su zasluzni za izgled mode kakav danas poznajemo sam do$ao do
zaklju€ka da se narodna nosnja i visoka moda poklapaju ha mnogo polja i mogle bi
Ciniti jednu sinergiju pri oblikovanju modne kolekcije. Tako su nastali hibridi u skicama
odnosno kolazima koiji su kasnije posluzili kako prijedlozi svakog pojedinog modela u

kolekciji.

F

Slika 7. PoCetak istrazivanja silueta 50-tih i spajanja s unikatnim tehnikama nosnje
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Slika 8. Prikazuje kolaze inspiracije te tehnike koje Ce se primijeniti

u samoj kolekciji
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Slika 9. Model 1 iz kolekcije ,EX-Vonia“ Hibrid pelerine i marame

Slika prikazuje prvi model iz kolekcije. Mozemo vidjeti hibrid pelerine i marame.
Pelerine kao simbola zapada i marame koja se tradicijski veze uz Slavoniju i narodnu
nosnju. Gornji dio pelerine koji krojem aludira na maramu izvezen je srebreno vezom i

sami vez je postavljen na zadana mjesta koja odreduje tradicija.
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Slika 10. Tehnicki crtez modela
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Slika 11. Skica i model

Model prikazuje Zenski vuneni pepita kostimi¢. MoZe se uociti postepeno spajanje
elemenata, tekstura i tkanja prilikom hibridacije i spajanje istoka i zapada. Vidljiva je
prilagodba promjenama, ali opet su zadrzani elementi identiteta i pripadnosti kroz

obiljezja vezenog zlatoveza i uve¢anog printa istoga na ¢izmama ¢arapama.
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Slika 12. Tehnicki crtez modela
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Slika 13. Skica i model

Na ovom modelu je prikazan spoj sela i grada. Karakteristicno odijelo je kombinirano
s bogato nabranom suknjom. Trake koje su nabrane i opSivene Cipkom ukrasene su
tehnikom molovanja. Odijelo je od klasiénog tartana koji simbolizira Skotsku i Irsku a

to su zemlje gdje u novije doba mladi iz Slavonije odlaze.

Slika 14. Od inspiracije do gotovog modela
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Slika 15. Model haljine

Slika prikazuje skicu i gotovi model Zenske haljine. Haljina je inspiriran X siluetom koja
povezuje karakteristike visoke mode i narodne no$nje. Bogati donji dio je Slingan i
krojen u Sest dijelova koji tvore puni krug. Gornji dio je od crnog velura koji takoder

koristi u narodnim noSnjama a tako i u visokoj modi.

Slika 16. Kolaz prikazuje inspiraciju i gotov model
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Slika 17. Prikaz anatomski krojenih odjevnih komada s printom uvec¢anog zlatoveza

Sve vecdi gubitak identiteta je vidljiv na ovim skicama. Sama nostalgija preuzima glavnu
rijeC koja je prikazana na printu materijala. To su uveavana i zrcalno slagane
fotografije originalnih marama ureSenih zlatovezom. Lice je prekriveno maskama iz

kojih se da zakljuciti da se identitet gubi ali ostaje u sjecanjima.

Slika 18. Prikazuje skrivanje ali istovremeno otkrivanje podrijetla
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Slika 19. Prikaz modela 3D zlatoveza

Ovaj model prikazuje istrazivanje zlatoveza u 3D oblikovanju. Elementi tradicionalnog
Zlatoveza su uvecani te punjeni punilom za jakne kako bi postali trodimenzionalni. Ti
uvecani elementi su spajani zlatnim perlicama u odjevni komad koji oblikom podsjeca
na prsluk. Ta silueta prsluka direktno je povezana sa tradicionalnim odjevnim
komadima s narodne no$nje. Masna je stavljena kao akcent visoke mode koji u ovom

slu¢aju preuzima istok odnosno novo nastala tehnika koja crpi korijene u tradiciji.
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Slika 20. Prikazuje tehnicki crtez i kolaziranje
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Slika 21. Hlace krilca i anatomski krojena dolCevita s maskom

Na ovom modelu vidimo bijele hlace odradene tehnikom krilca. Ta unikatna tehnika
nedvojbeno podsjec¢a na tehniku plise koja se u kolekcijama visoke mode cesto
pojavijuje kao element. Ovdje se moze reci da je tradicija preuzela glavnu ulogu ali je
pretoCena u suvremeni modni izricaj. Identitet se i dalje pokuSava odrzati ali se izgubio

te ostaje tek u sjecanjima i na fotografijama.

Slika 22. Kolaziranje sje¢anja
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Slika 23. Prikaz potpune hibridizacije i transformiranja

Model prikazan na fotografiji prikazuju pretapanje elemenata visoke mode i elemenata
Slavonske nosnje. Tehnika zlatoveza je koriStena na remenu korzetu. Karakteristicni
Cristobal Balenciaga kostim je dobio potpuno novi oblik pod utjecajem gubitka
identiteta. Takoder je uvecan njegov vez i odraden tehnikom ,bubredeg* tiska. Silueta
podsjeca na ,New Look" ali u suvremenoj interpretaciji. Suknja je inspirirana maramom

krizarom koja je na rubovima ukrasena $lingom u boiji ili gombama.
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Slika 24. Tehnicéki crtez
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Slika 25. Prikaz uvecavanja tradicionalnih elemenata narodne noSnje

Odjevni komad koji je najtezi u kolekciji je kaput Cija je povrSina obradena tehnikom
stakalaca. Tehnika je interpretirana u suvremeni modni dizajn putem igranja veli€ina
samih elemenata, a to su veli€ine ogledalaca i veliCine koznih ,bradavica® koji su 3D
slagani tako da tvore izuzetno zanimljivu pomalo ,bolesnu® povrSinu. Identitet se

izgubio i osjeti se taj teret tezine, boli i tuge za izgubljenim sjecanjima.
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Slika 26. Tehnicki crtezi s materijalima
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KONCEPT KOLEKCIJE

Kolekcija EX-vonia inspirirana je visokom modom i slavonskom no$njom. Slavonija je
povijesno-geografska regija istocne Hrvatske (Europa). Slavonija predstavlja Zitnicu i
vazan agrikulturni dio Hrvatske. Propadanje mog rodnog kraja Slavonije i napustanje
zemlje, Zivota i obiCaja potaklo me na kreiranje ove kolekcije. Za Hrvatsku su
karakteristi¢na tri migracijska vala, 1. val u 2. polovici 19.stolje¢a zbog bolesti vinove
loze, 2. val nakon 2. svjetskog rata iz politicko-gospodarskih razloga te 3. iseljenicki
val danas, iseljavanje mladih visokoobrazovanih ljudi (BRAIN DRAIN). Gube se

aspekti kulturoloSkog identiteta, posebno u drugoj generaciji migranata.

Bogatstvo etno kulture, odijevanja i obi¢aja inspiriralo me pri oblikovanju ove kolekcije.
Zanimljivo je da se skoro svako selo razlikuje po nekome elementu narodne nosnje,
8to u meni uzrokuje eksploziju inspiracije koju sam htio malim dijelom pretociti u ovu

kolekciju.

Ova kolekcija je bazirana na unikatnim i jedinstvenim tehnikama koje su vezane za
slavonsko brodsku no$nju i odijevanje. Tehnike koje sam koristio su zlatovez odnosno
srebreno vez. To je vez koji se radi rucno ili na Siva¢oj masini. Koristio sam ga na
hibridu pelerine i marame apliciranjem na mjesta koja su ciljno birana na temelju
tradicijskog odijevanja. Obje verzije sam koristio u kolekciji, tako sam zlatovez aplicirao
na remen/korzet koji u kontrastu sa odjevnim komadom preko kojega je doSao dodatno
naglasio bogatstvo i minucioznost izrade samoga veza. Bogatstvo veza se usko veze
uz crkvu, jer su se Zene na selu inspirirale crkvenom odjecom pri izradi vezova .Vecéina

motiva je florealna.

Tehnika stakalaca vezana je uz kozni prsluk na narodnoj no$nji koji sam interpretirao
u kaput i igrao se sa veliCinama stakalaca i ispupCenih oblika. Tehnika se odnosi na
rucéno izrezivanje koznih krugova i przenja da bi se dobili oblici te rezanje motiva koji
dolazi preko stakalaca. Sve se ru¢no uSiva na podlogu te pune praznine oblim

oblicima. Sve se nakraju opSije trakama od pravog krzna.
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Takoder sam radio svoj print na materijalu, print uveéanog zlatoveza. Do njega sam
doSao fotografiranjem originalnih marama iz moga kraja te uveéavanjem veza za 100
posto koji sam koristio pri izradi anatomskih odjevnih komada poput dolCevita i tajica.
Takoder sam radio 3D bubredi tisak .Nakon osmisljene Sablone u photo shopu i
napravljenog sita, bubredu smjesu sam tiskao na pli§ te suSenjem dobio 3D efekt
zami$ljenog tiska. Materijali koje sam koristio su vuneni Stof, pli§, pamucni triko

,kozu, staklo, krzno, jersey, tartan, vodo otporni poliester.

Slika 27. prikazuje uzorak za bubredi tisak i print uvecanog zlatoveza

Naziv kolekcije ,EX-Vonia“ je nastao od spajanja rijeci Slavonija i ,EX“ kao znacenje
neCega bivSeg, propalog ili ostavljenog iza sebe. To direktno inicira na ljude koji
napustili svoj rodni kraj te otisli, odselili se na zapad i nose u sebi taj inicijal ,ex* kao
npr. bivsi Slavonac koji i dalje pati za domom. Djeca migranata bi mogla dobiti poseban
naziv jer ona gube sje¢anja ve¢ u drugoj i tre¢oj generaciji, ali i dalje podsvjesno nose
taj neki teret pripadnosti. Njega dobiju putem djelomi¢nog ucenja odnosno poznavanja

jezika i oCuvanija tradicije i sjecanja putem fotografija i pri¢a.
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8.KONSTRUKCIJA | MODELIRANJE MODELA ZENSKE JAKNE, SUKNJE | BLUZE
IZ KOLEKCIJE ,,EX-Vonia“

Konstrukcija temeljnog kroja za zensku jaknu

Konstrukcija temeljnog kroja zenske jakne prikazana je na slici 28. Temeljni kroj
Zenske jakne izraden je u veliCini 38 s pripadajuc¢im tjelesnim mjerama s kojima su

izraCunate konstrukcijske mjere.
Odjevna veli€ina: 38

Glavne tjelesne mjere

Tv Tjelesna visina 176 cm
Og Opseg grudi 88 cm
Os Opseg struka 72cm
Ob Opseg bokova 96 cm

Konstrukcijske mjere

Svi | Sirina vratnog izreza 1/20 Og + 2 cm 6,4 cm
Do Dubina orukavlja 1/100g +10,5cm+25-3,5 21,8cm
DI Duljina leda 1/4Tv—-1cm 43 cm
Db Dubina bokova 3/8 Tv 66 cm
Dk Duljina kroja Db +3cm 69 cm
Sl Sirina leda 1/80g+55cm+(1do1,5cm) |17,5cm
So Sirina orukavlja 1/80g—-15cm+(3do4cm) |125cm
Sg Sirina grudi 1/40g—-4cm+(1,5do2cm) |195cm
Ss Sirina struka 1/4 Os 18 cm
Vpd | Visina prednjeg dijela Dl +1/20 Og—-0,5cm 46,9 cm
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Slika 28. Konstrukcija prednjeg i straznjeg dijela temeljnog kroja za Zensku jaknu
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Konstrukcija rukava za temeljni kroj zenske jakne

Konstrukcija rukava za temeljni kroj Zenske jakne prikazana je na slici 29. Za

konstrukciju rukava potrebno je izmjeriti opseg orukavlja (Oor) i visinu rukavnog izreza

(Vri) na prednjem i straznjem dijelu temeljnog kroja za Zzensku jaknu. Vri se mjeri od

vrha ramena do Do na straznjem dijelu, a na prednjem dijelu od vrha ramena do toCke

u kojoj se spajaju linije Do i 1/3 So. Vazno je pripaziti da se dobiveni iznosi umanje za

iznos usitka na straznjem dijelu.

Konstrukcijske mjere za rukav

Vri Visina rukavnog izreza Izmjereno na kroju 40 cm
Oor | Opseg orukavlja Izmjereno na kroju 45 cm
Dr Duljina rukava 3/8 Tv—3cm 63 cm
Vro Visina rukavne okrugline 1/2 Vri — (2/10 So + 1cm) | 18,5 cm
KSr | Kosa Sirina rukava 1/2 Oor - 0,5 cm 22 cm
Odr | Opseg duljine rukava Prilagodeno modelu 27 cm
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Slika 29. Konstrukcija rukava za temeljni kroj Zenske jakne
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Slika 30. Skica modela zenske jakne
Opis modela zenske kratke jakne s duplim kop€anjem

Jakna ima dvoredno kopcanje. Prednji i straznji dijelovi sastoje se od dva dijela. Rukav
je iz jednog dijela, skraéen na Zeljenu duzinu. Fazona je klasi¢na s malo prosirenim

ovratnikom. Gorniji i donji ovratnik kroje se iz jednog dijela.
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Slika 31. Modeliranje rukava, prednjeg i straznjeg dijela jakne prema modelu
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Slika 32. Krojni dijelovi Zenske jakne s $avnim dodatcima
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Konstrukcija temeljnog kroja za zensku suknju

Konstrukcija temeljnog kroja za Zensku suknju prikazana je na slici 33. Za konstrukciju

temeljnog kroja suknje potrebna je oznaka veliCine i sljedeCe mjere:
Odjevna veli€ina: 38

Glavne tjelesne mjere

Tv Tjelesna visina 176 cm
Os Opseg struka 72cm
Ob Opseg bokova 96 cm

Konstrukcijske mjere

Dk Duljina kroja Cca 3/8 Tv 66 cm
Vb Visina bokova 1/8 Tv 22cm

Opis modela (pencile) suknje s zatvorenim rasporkom

Skica modela suknje prikazana je na slici . Za konstrukciju ove suknje Koristi se
prednji i straznji dio klasiCnhe suknje koja je suzena i produZzena na Zeljenu duljinu.
Duljina suknje je ispod koljena. Prednji dio suknje izraden je iz jednog dijela s dva
uSitka. Zatvarac€ je skriveni i nalazi se na Savu straznje sredine te se proteze kroz
pojasnicu. Sirina pojasnice je 4 cm kao i dodatka za zatvoreni rasporak. Zatvoreni
rasporak se nalazi na straznjem Savu suknje i duljine je 20 cm. Donji rub pojasnice je
proSiven za 1 mm. Duljina suknje je izradena slijepim Sivaéim bodom. Suknja ima

podstavu. U pojasnicu se lijepi medu podstava.
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Slika 33. Konstrukcija prednjeg i straznjeg dijela temeljnog kroja za Zensku suknju



Slika 34. Skica modela Zenske (pencile) suknje s zatvorenim rasporkom
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Slika 35. Modeliranje prednjeg i straznjeg dijela suknje

+10,5
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Slika 36. Krojni dijelovi prednjeg, straznjeg dijela suknje s dodanim Savnim dodatcima
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Konstrukcija temeljnog kroja za zensku bluzu

Konstrukcija temeljnog kroja Zenske bluze prikazana je na slici 37. Temeljni kroj
Zenske bluze izraden je u veli€ini 36 s pripadajuc¢im tjelesnim mjerama s kojima su

izraCunate konstrukcijske mjere.
Odjevna veli€ina 36

Glavne tjelesne mjere

Tv Tjelesna visina 176 cm
Og Opseg grudi 88 cm
Os Opseg struka 68 cm
Ob Opseg bokova 92 cm

Konstrukcijske mjere

~

Svi Sirina vratnog izreza 1/20 Og + 2 cm 6,4cm
Do Dubina orukavlja 1/100g + 10,5cm + 2 cm 21,8cm
DI Duljina leda 1/4 Tv—-1cm 43 cm
Db Dubina bokova 3/8 Tv 66 cm
Dk Duljina kroja Db +5cm 71cm
Sl Sirina leda 1/8 Og +5,5cm + 1,5 cm 18 cm
So Sirina orukavlja 1/80g-15cm+25cm 12cm
Sg Sirina grudi 1/40g—-4cm+1,5cm 19,5 cm
Vpd | Visina prednjeg dijela DI +1/20 Og-0,5cm 46,9 cm
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Slika 37. Konstrukcija temeljnog kroja prednjeg i straznjeg dijela Zzenske bluze



Konstrukcija rukava i ovratnika za temeljni kroj zenske bluze

Konstrukcija rukava za temeljni kroj Zenske bluze prikazana je na slici 38. Za

konstrukciju rukava potrebno je izmjeriti opseg orukavlja (Oor) i visinu rukavnog izreza

(Vri) na prednjem i straznjem dijelu temeljnog kroja Zenske bluze.

Konstrukcija ovratnika prikazana je na slici 38. Za konstrukciju ovratnika koristena je

mjera vratnog izrez straznjeg dijela i vratni izrez prednjeg dijela od ramenog Sava do

prednje sredine.

Konstrukcijske mjere za rukav

Vri Visina rukavnog izreza Izmjereno na kroju 38cm
Oor | Opseg orukavlja Izmjereno na kroju 46 cm
Dr Duljina rukava 3/8 Tv—3cm 63 cm
Vro Visina rukavne okrugline 1/2 Vri — (2/10 So + 1cm) | 15, 6 cm
Ksr Kosa Sirina rukava 1/2 Oor - 0,5 cm 22,5cm
Odr | Opseg duljine rukava Prilagodeno modelu 24 cm
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Slika 38. Konstrukcija rukava i ovratnika za temeljni kroj zenske bluze



Slika 39. Skica modela Zzenske bluze

Opis modela zenske bluze s naborima

Bluza ima jednoredno kopCanje. Predniji dio sastoji se od dva dijela donjeg prosSirenog
za nabore i poprsnice Sirine 12 cm. Na sastavnom Savu oplecnice i donjeg prednjeg
dijela stavljaju se nabori ili se razlika duljine nabire. Straznji dio bluze je iz 2 dijela,
gornje oplecnice i donjeg proSirenog dijela. Oba dijela kroje se na pregib. Rukav je
proSiren zvonoliko i sastoji se iz dva dijela. Donji dio je strojno ukrasno vezen ( Slingan

) i na spoju Sava rukav se nabire. Ovratnik se sastoji od dva gornja i dva donja dijela.
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Slika 41. Modeliranje ovratnika i rukava za model Zenske bluze
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Slika 42. Krojni dijelovi prednjeg i straznjeg dijela zenske bluze s dodanim Savovima
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Slika 43. Krojni dijelovi rukava i ovratnika za Zensku bluzu s dodanim Savovima
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9. ZAKLJUCAK

Istrazivanjem u ovom diplomskom radu doslo je do mnogo novih saznanja i zakljucaka.
PokusSalo se istraziti utjecaj migracija na sam identitet i njegovu kulturolosku odrzivost.
Prema saznanjima i Cinjenicama moze se zakljuCiti da se identitet postepeno gubi ali
je itekako snazan i odrzava se kroz generacije migranata putem obiCaja, fotografija i
samog jezika podrijetla. Istrazivanjem tradicije i bogatstva narodne nosnje se pokusalo
saznati da li uistinu tradicija propada i koliko je joS uvijek Ziva u narodu i odijevanju.
ProucCavala se povijest visoke mode i komparacija s narodnom nosnjom i njihovim
unikatnim elementima. Istrazivanjem se doslo do hibrida koji su nastali u sklopu
diplomske kolekcije ,EX-Vonia“. Cjelokupan rad na kolekciji je rezultirao saznanjem da
se tradicija i kulturna bastina odrzava, te da se moze koristiti u suvremenom odijevanju,

transformiranjem detalja koji oznaCavaju povijest i kulturu Slavonije.
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11.1zjava kojom potvrdujem da sam samostalno napisao diplomski rad
IZIJAVA

kojom ja, Damir Begovi¢, student Tekstilno-tehnoloskog fakulteta Sveucilista u
Zagrebu, kao autor diplomskog rada s naslovom: MIGRACIJE | MODA U
KONTEKSTU ODRZIVOSTI NACIONALNOG IDENTITETA

1. lzjavljulem da sam diplomski rad izradio samostalno pod mentorstvom
izv.prof.mr.art. Jasminke Kon€i¢. U radu sam primijenio metodologiju
znanstvenoistrazivackog rada i koristio literaturu koja je navedena na kraju rada. Tude
spoznaje, stavove, zakljuCke, teorije i zakonitosti koje sam izravno ili parafrazirajuci
naveo u radu citirao sam i povezao s koriStenim bibliografskim jedinicama sukladno
odredbama Pravilnika o diplomskom radu Tekstilno-tehnoloSkog fakulteta u Zagrebu.

Rad je pisan u duhu hrvatskog jezika.

2. Dajem odobrenje da se, bez naknade, trajno pohrani moj rad u javno dostupnom
digitalnom repozitoriju ustanove i Sveucilista te u javnoj internetskoj bazi radova
Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu, sukladno obvezi iz odredbe ¢lanka 83.
stavka 11. Zakona o znanstvenoj djelatnosti i visokom obrazovanju (NN 123/03,
198/03, 105/04, 174/04, 02/07, 46/07, 45/09, 63/11, 94/13, 139/13, 101/14, 60/15).

Potvrdujem da je za pohranu dostavljena zavrSna verzija obranjenog i dovrSenog
diplomskog rada. Ovom izjavom, kao autor dajem odobrenje i da se moj rad, bez
naknade, trajno javno objavi i besplatno ucini dostupnim studentima i djelatnicima

ustanove.

Student

Damir Begovic
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