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1. Uvod

Cilj ovog rada analiza je teorije mode engleske kritiarke kulture Elizabeth Wilson koja je
1985. godine objavila knjigu Adorned in Dreams: Fashion and Modernity. Ta ¢e knjiga
postati jedno od klju¢nih djela opce teorije mode. Djelo je to koje je nastalo na krizanju
feministickih 1 postmodernistickih teorije kulture, najraniji je primjer opSirne feministicke
revalorizacije mode kao drustveno-kulturnog fenomena. Kako bi se u potpunosti pruzio
kontekst djelovanja Wilson i njena teorijska relevantnosti, u ovom ¢e radu biti predstavljen ne
samo uzi teorijski okvir feminizma, ve¢ i opc€a teorijska kretanja koja u svom fokusu imaju
modu. Prvi dio rada posvecen je odnosu mode, modnog dizajna i odijevanja. Kroz sazeti
prikaz povijesnih mijena, od artefakata do odnosa prema odjeci, ukazat ¢e se na nekoliko
odabranih momenata iz povijesti odijevanja koji su s viemenom postale vazne referentne i
citatne tocke. Uz uvid u biografije pojedinih modnih artefakata, ukazat ¢e se na promjenjivi
odnos koji su zene imale prema tim predmetima, postavljenog u kontekst generalnog
drustvenog gibanja. Ovaj pozitivisticki dio rada vazan je za kasnije referiranje. U drugom
dijelu rada ponuden je pregled najvaznijih teorijskih pristupa modi te onih koji su se pokazali
bitnim za razvoj feministicke teorije mode. Prije analize djela i teorije mode Elizabeth
Wilson, ocrtat ¢e se 1 generalna strujanja feministicke teorije mode koja se razvijala paralelno
i unutar postmodernizma. Cetvrti dio rada posveéen je Elizabeth Wilson, analizi tri njena
klju¢na naslova koja se bave temom mode, Zene i moderniteta. Nakon opSirnije analize
glavnih postavki Wilsonic¢ine teorije, zadnji dio ovog rada bavi se utjecajem njene teorije na
druge feministicke teorije mode. Odabrane su tri autorice koje su s jedne strane
reprezentativni primjeri generalnih teorijskih kretanja unutar feministicke teorije mode nakon
postmodernizma, a s druge strane, koje se uvelike referiraju na rad Elizabeth Wilson. Rijec je
o Angeli McRobbie, Llewellyn Negrin i Caroline Evans. Rad ¢u zakljuciti najrecentnijim
tekstom Elizabeth Wilson Fashion and Feminism u kojem autorica analizira modne prevrate u
posljednjih nekoliko godina. Ona se pritom donekle udaljava od vlastitih pocetaka. U zadnjem
dijelu ponudit ¢e se analiza tih promjena u stajaliStima i mogu¢i utjecaji i srodnosti s drugim,
ne nuzno isklju¢ivo modnim teorijama. Njen odmak od vlastitih tekstova potaknut je novim
drustvenim dinamikama. Tako ¢e se dakle osim uvida u klju¢ne postavke njene mode, oslikati

1 razvoj njene teorijske misli.



2. Osvrt na povijest odnosa feminizma, odijevanja i modnog dizajna

Prva grupa feministickih tekstova u potpunosti posvecenih modi kao druStvenom fenomenu
nastaje 1980ih godine.! Do tada, moda je ¢esto za feministkinje bile ne samo sporedna tema,
vec 1 jedan od glavnih simboli¢no-represivnih mehanizama patrijarhalnog poretka s kojim je
trebalo raskrstiti. Shvac¢ena kao nepotrebna, neozbiljna, nefunkcionalna kapitalisticka
inovacija, moda je dugo vremena trazila svoj prostor u okviru raznih humanistickih disciplina
koji se otvorio etabliranjem kulturalnih studija. No bez obzira na velike promjene u
interesnim akademskim fokusima u posljednjih nekoliko desetljeca 20. stoljeca, ilustrativna je
¢injenica da se moda joS$ uvijek bori za mjesto u areni brojnih postdisciplina. Feminizam je
takoder kao druStveno-politicka formacija gotovo dva stoljeca trazio svoje mjesto u
institucionalnim (politickim, akademskim) okvirima. Danas se ¢ini kao da je ta borba
okoncana u korist zenskih pokreta. Medutim, veliki broj suvremenih feministickih tekstova tu
pobjedu proglasava fantazmagori¢nom. Imaju¢i na umu tu dvostruko nepogodnu poziciju,
jasno je zasto su feministicke intelektualke dugo vremena odbijala posvetiti se frivolnom
fenomenu koji su u velikoj mjeri smatrale materijalnim simbolom zenske inferiornosti. Za
pokret koji je trazio da ga se ozbiljno shvati, mjesta za modu nije bilo sve do konca 20.

stoljeca.

Dvije su prijelomne tocke iz povijesti odijevanja bitne za sagledavanje odnosa modnog
odijevanja i feminizma. Prva je prekretnica pocetak mode kao fenomena zapadnog drustva,
koji se smjesta u kontekst aristokratskih dvorova talijanskih gradova drzava 14. 1 15. stolje¢a
kada se po prvi put biljezi brza smjena odjevnih oblika izazvana prvenstveno zeljom za
drustvenom distinkcijom postignutom estetskim intervencijama, pracena pozitivhim
vrednovanjem novine kao takve. Povijest odijevanja nas uci da se razvoj fenomena mode
dogada paralelno s utemeljenjem rodnih razlika u odijevanju koje se nadovezuje na promjene
u pristupu izrade odjevnih predmeta uvodenjem krojackih metoda; te se promjene odvijaju na
samom zalasku srednjeg vijeka, kroz 13. 1 14. stolje¢e. Ulaganje u bogatstvo repertoara

odjevnog vokabulara, Zenskog i muskog, motivirano ne funkcionalnim, ve¢ drustvenim

' Wilson, Elizabeth. (1992) “Fashion and the Postmodern Body”. U: Chic Thrills: A Fashion Reader. Ur.
Elizabeth Wilson i Juliet Ash. Berkeley: University of California Press, str. 3.



imperativima dodatno ¢e se kroz sljedeca stoljeca uz talijanske gradove razviti i na
Spanjolskom i francuskom dvoru. Bitno u kontekstu ovoga rada je imati na umu da se upravo
u ovom periodu odijevanje dijeli i razvija u dva smjera: muska moda i Zenska moda. Postoji
odredeni konsenzus medu povjesnicarima odijevanja koji se slazu da do razvoja gradanskog
drustva krajem 18. i poc¢etkom 19. stolje¢a ne postoji bitna razlika u sagledavanju Zenskog 1
muskog odnosa prema modnim promjenama. Muska modna odjeca takoder je podlozna
modnom hiru, izrazito je dekorativna sa Sirokim spektrom mogucih detalja, boja, uzoraka, itd.
Razlika se konstituira u izboru glavnih odjevnih artefakata, odredeni oblici su muski, drugi
iskljuc¢ivo zenski. Simbolicke razlike nisu dovoljna snazne. Moda je dakle u ovom periodu
podjednako muskog i zenskog roda.? Period je to od pocetka mode kao fenomena zapadnog
drustva do 19. stoljec¢a i razvoja gradanstva koji sociolog Gilles Lipovetsky naziva
inauguracijskim. Rije¢ je o razdoblju u kojem su dosezi i mo¢ mode ograni¢eni. Moda se
utjelovljuje u odjevnim predmetima, njen je habitus plemicki dvor, ona prvenstveno upucuje

na staleske razlike te je gotovo u potpunosti nedostupna nizim drustvenim stalezima.

Fliigelovo veliko musko odricanje (Great Male Renunciation) koje se razvija u
postrevolucionarnom vremenu, jacanjem gradanskog drustva krajem 18. i kroz 19. stoljece,
dovodi nas do druge vazne toc¢ke u opcoj kronologiji odnosa mode, modne odjece i roda. Ovo
odricanje odnosi se na napustanje bogatog, raznolikog i izrazito dekorativnog vokabulara
muskog odijevanja. Unutar vrtloga znacajnih drustveno-ekonomskih promjena, u rukama
brzorastu¢e ekonomski osamostaljene gradanske klase, na celu obitelji 1 drustva stoji figura
zaposlenog i aktivnog muskarca-skrbnika odjevenog u jednostavno, tamno, trodijelno odijelo,
koje ¢e od tada do danas ostati bazi¢ni i tek marginalno izmijenjeni odjevni oblik koji
naizgled izlazi ciklusa mode, odupire se zahtjevu promjene i zakonu novine. Zenska modna
odjeca tada, s druge strane, postaje sinonim za modu, povrSina na koju se upisuju dominantna
shvacanja mode kao frivolne, banalne, hirovite, povrsne i promjenjive. Muskarac je
ekonomski i politi¢ki voda drustva koje kroz procese snaznih valova urbanizacije i
industrijalizacije zeli postati efikasno, produktivno, objektivno, racionalno, napredno, trijezno

i u potpunosti funkcionalno. Zena je njegov antipod, njena je uloga kroz rasipnu investiciju u

2 Oko tvrdnje ne postoji konsenzus medu teoreti¢arima mode. Elizabeth Wilson primjerice (2015) smatra da je
moda u sva tri razdoblja rodno odredena.

3 Lipovetsky, Gilles. (1987) The Empire of Fashion: Dressing Modern Democracy. New Jersey: Princeton
University Press, str. 18 - 55.



izgled potvrditi pripadnost odredenoj klasi unutar klasi¢ne stratifikacije. Njena modna odjeca,
za razliku od njegove, razotkriva i potvrduje njenu pasivnu ulogu unutar obitelji — nuznog
nukleusa uspjesnog modernog drustva. Tako je primjerice korzet shvac¢en kao metafora njenih
ogranicenih kretanja i ekonomske neproduktivnosti, sve u svrhu privla¢nije povrsine i jasnije

prezentacije ekonomske uspjesnosti muskih figura obitelji.

Razdoblje od sredine 1850ih do 1960ih prema ve¢ spomenutoj kategorizaciji sociologa
Gillesa Lipovetskog nazvano je herojskim.* Moda, u usporedbi s prethodnim, inauguracijskim
periodom, dobiva na snazi, dosezi joj postaju Siri. Postaje rodno specifi¢na, poistovjecuje se u
prvom redu sa zenskom modnom odje¢om. Uz modu se u tom razdoblju vezu odredena
znacenja koja su u izmijenjenim oblicima prezivjela do danas — istovremena drustvena
marginalnost 1 Stetnosti modnog sustava. Raspadom aristokratsko-feudalnog drustvenog
ustrojenja koje se u inauguralnom razdoblju odvija paralelno s razvojem kapitalisti¢ko-
demokratskih drustvenih praksi, moda i modna odjeca postaju dostupnije Sirem spektru
drustvenih grupa. Rigidno stratificirano drustvo ustupa mjesto mobilnom demokratskom
drustvu. Za razliku od prethodnog razdoblja kada se klasna distinkcija nadzirala kroz,
primjerice, zakone o raskosi, modna odjeca je u teoriji u gradanskom drusStvu dostupna Sirem

broju ljudi. No jos uvijek postoje drustvene skupine koje su u potpunosti van mode.

Herojsko doba mode takoder je doba ubrzanog odigravanja velikih drustvenih promjena.
Struktura i nacin zZivota se za sve klase, s urbanizacijom i industrijalizacijom, u tih nekoliko
klju¢nih desetlje¢a konca 19. i pocetka 20. stoljeca u potpunosti izmijenila. Primjerice,
pregledamo li viktorijanske ilustracije u asopisu Punch iz 1850ih i 1860ih,> njihova su meta
nerijetko bile ve¢ spomenute trofejne zene visokog gradanstva, modne ludosti koje su
neselektivno preuzimale (npr. haljine s obodom krinoline dovoljno Sirokim da zauzme cijeli
kolnik) i nezgodne drustvene situacije izazvane njihovim modno-odjevnim izdanjima.
Sljede¢ih nekoliko desetlje¢a profil modne odjece se u potpunosti transformira, dovoljno je
samo pratiti suzavanje oboda haljine 1 suknje. Edvardijanska Zena iz srednjeg i visokog
staleza drugacije se kreée javnim prostorom. Zena meduratnog Londona i Pariza takoder, u

usporedbi sa zenom predratnog vremena.

4 Ibid.
5 Preuzeto s: http://punch.photoshelter.com/gallery/Victorian-Era-Cartoons/G0000czGdAMEOQaVXY/
(12.8.2017.); http://punch.photoshelter.com/gallery/Edwardian-Era-Cartoons/G0000_uOILEsdjFw/ (12.8.2017.



Dakle, herojsko razdoblja mode rodno je odredeno, a promjene koje se dogadaju u druStvima
zapadne civilizacije kroz tih gotovo sto godina upisuju se prvenstveno na odjevnim
predmetima namijenjenih Zenskom tijelu. Modernizacije zapadne civilizacije obuhvaca niz
drustvenih fenomena. Svijest gradanstva o mogucoj klasnoj mobilnosti, 0 moguéem utjecaju
na drustveno-politicke promjene i ritam razvoja te zelja za napretkom u ekonomskoj sferi
veze se sa cijelim nizom drustvenih inicijativa, jedna od njih je i sufrazetski pokret koji se
razvija u zapadnoeuropskim zemljama i Americi u drugoj polovici 19. stoljeca. Rigidni odnos
viktorijanske Britanije, i1 prateca politika o drustveno prihvatljivim ulogama zene utjelovljenih
u figuri kraljice Viktorije, izazvale su ostriji 1 brzi odgovor na te druStvene propise negoli je to
slucaj u nekim drugim europskim zemljama na istom stupnju razvoja. Slicno se dogadaiu
Sjedinjenim Americkim Drzavama sa snaznim utjecajem quakerske zajednice. Modna odjeca
pojedinih sufrazetskih i Zzenskih udruzenja koja su razmisljala o modi kao simbolickom
aparatu politicki je odgovor na krinolinu 1 korzet. Osim odbacivanja raskosnih 1
ogranicavajucih oblika, znacajan je moment uvodenja odredenih muskih odjevnih predmeta
(usp. Amelia Bloomer). Hlac¢e kao ultimativno muski odjevni predmet koji podrazumijeva
vecu slobodu kretanja javnim prostorom prijenosom tog simboli¢kog naboja, postaju odjevni
predmet emancipacije Zena. Zanimljivo je pritom primijetiti da se istovremeno sa razvojem
politicki liberalnijih Zenskih pokreta, u druStvu opéenito dogadaju promjene koje u sferi
odijevanja, prate ritam feministickih zahtjeva. Primjerice, hlace ispod suknje ili kao
samostalni odjevni predmet s viemenom postaju mainstream opcija, ukljucujuci pritom i
politi¢ki konzervativne Zenske grupacije. Paul Poirot pocetkom 20. stoljeca prepoznaje
potencijal tih simbolicko-politickih ambivalentnih modnih artefakata te zenu visokog i
srednjeg staleza oslobada korzeta, to jest, omogucuje joj vecu slobodu kretanje i drugaciji
odnos tijela i odjevnog predmeta. Nuzno je imati na umu da se istovremeno mnoge restrikcije
namijenjene zenskom rodu nisu u vecoj mjeri odnosile na zenske osobe iz radnicke klase koje
su zbog prirode rada mnogo ranije imala 'privilegiju’ nositi hlace. Njihovo je ¢udorede

oc¢ekivano moralo biti drugacije vrste.

Cesto se u tom formativnom periodu herojske mode dogadalo da potpuno opreéni drustveni
pokreti ulazu u simboli¢ku reprezentaciju kroz vrlo sli¢ne fizicke odjevne oblike. Tako se u
zadnjoj Cetvrtini 19. stolje¢a dogada da Zenska udruzenja, sufrazetkinje, boemske i umjetnicke
grupe zahtijevaju i zalazu se za vrlo sli¢ne stilske promjene kao i reformne i medicinske grupe
koje su pod snaznim utjecajem generalnih drustvenih zahtjeva o reproduktivnoj ulozi Zene. Za

prve je to bilo oslobodenje zenskog tijela i odmak od zahtjeva reprezentacije raskosi, za druge

8



su ti zahtjevi bili nuzni za poboljSanje zdravstvenog stanja Zena kojima je anatomija i
fizionomija tijela razorena dugoro¢nim izlaganjem intruzivnim odjevnim oblicima. Drugim

rijeCima, udobna odjeca poboljsava reproduktivnu sposobnost zene.

U vrlo sli¢nom smjeru krenut ¢e i mnogi dizajneri koji se kao profesija koja spaja umjetnicku
kreativnost i tehnicku ucenost Svelja i krojac¢a imenuje i razvija upravo u tom herojskom
razdoblju pocetkom 20. stoljeca. Dizajneri postaju osobe koje utjeCu na modne mijene i
stilove. Dizajnerica Coco Chanel postati ¢e paradigmatska figura stila koji prati zahtjeve tog
modernog drustva ranog 20. stolje¢a — drustva koje voli brzinu, efikasnost, prakti¢nost, sport
i rekreaciju kao nove sfere zivota pojedinca. Urbani zZivot obogacen novim sadrzajima uvjetno
je dostupan svima. Utilitaristicki pristup 'funkcija spram forme' kroz prvih par desetljeca
proslog stoljeca razvija se 1 obuzima sve sfere ljudskog kreativnog djelovanja, umjetnickog 1
primijenjenog, od dizajna modne odjece, interijera, umjetnickih oblika do arhitekture i
urbanizma. Modna odjeca pratila je ritam duha vremena. No kako su zahtjevi za
racionalizmom i pragmatikom bili glasniji, tako se u kulturno-umjetnickoj sferi razvijaju
opcije s motivacijom izgradenom na potpuno drugim temeljima, dodatno osnazene
drustvenim katastrofama koje se izrasle kao korov, kao neoc¢ekivana nuspojava racionalne i
utilitaristicke drustvene strukture. Mnogobrojni avangardni i modernisticki —izmi likovne
umjetnosti i knjizevnosti svoje ¢e analogije nerijetko imati i u primijenjenoj sferi. Tako
naspram apstrakcije Coco Chanel stoji nadrealizam Else Schiaparelli ili sveprisutni akademski
klasicizam Madam Vionnet 1 Madam Gres. Osim ¢injenice da dizajneri u herojskom periodu
postaju bitan izvor promjena, pritom selektivno preuzimajuci odredene metode iz svijeta
visoke umjetnosti (odnos je bio simbiotske prirode) vazno je i umnozavanje i koegzistencija
razlic¢itih stilova i vizija s podjednakom modnom relevantno$¢u u danom trenutku. Svaki je
dizajner uz svoj individualni i prepoznatljivi umjetnicki iskaz istovremeno gradio stil
unaprijed namijenjen odredenoj vrsti klijentica. Tih se prvih desetljeca 20. stolje¢a mnoze
modne kuce i ateljei, svaki je unutar svog opsega djelovanja radio na izradi idiosinkrati¢nog
profila suvremene zenske osobe. Dok je klijentica Coco Chanel Zena sklona jednostavnosti,
prakticnosti i svevremenskoj eleganciji, Paul Poirot radio je za Zenu skloniju eksperimentu,
maskiranju, preoblacenju, za zenu koja se ne boji promjena. Dizajneri razvijaju lepezu
reprezentativnih tipova, a na klijenticama je da izaberu vlastitu javnu personu. U ovom
periodu moda je jo§ uvijek centralizirana, postoji smjer kretanja koji uvelike prati ono §to ¢e
se nazvati trickle down teorijom, odjeca je relativno Citljiva na razini simbolickog upisivanja,

centar mode je Paris, a dizajneri su sluzbeni nositelji modnih promjena.



Prema Lipovetskom, 19601h godina na scenu nastupa nova, tre¢a, faza mode — otvorena
moda.® To je desetljeée u kojem su se odvile dugoro¢no bitne promjene, kako na politi¢koj,
razini tako i1 u kulturnoj sferi. Izvori otvorene mode neodvojivi su od drustvenih promjena
koje je povjesnicarka odijevanja Diane Vreeland 1965. godine ilustrativno svela pod naziva
Youthquake.” Youthquake je za Vreeland sveobuhvatni drustveni zaokret koja se u prvom redu
ogleda u mediju glazbe, na polju pop kulture i u modnoj industriji. Kao §to sam naziv otkriva,
promjenu iniciraju mlade generacije, a na visokoj cijeni je u tom periodu sve Sto odiSe
mladenackom i buntovnom energijom. Moda se premjesta na ulice velikih metropola, nose ju
1 diktiraju mladi i neafirmirani dizajneri. Kupuje se u malim uli¢nim buticima i trgovinama
rabljene odjece. Istovremeno se razvija mnostvo modnih stilova, ti stilovi se direktno se vezu
za odredene supkulture, koje su takoder jedna od nuspojava Youthquakea. Moda se
decentralizira, London postaje vazna to¢ka na mapi industrije, kao protuteza svemu onome $to
simbolizira Pariz. Prioritet industrije premjesta se s Haute Coutura i pristupa made-to-order
na konfencijski ready-to-wear, brzo 1 lako dostupnu modnu odjecu. Velika dizajnerska imena
ne nestaju s modne pozornice, ali su primorana prilagoditi se novim pravilima igre,

moda s vremenom postaje mjesto preko kojega se gradi simbolicki kapital, ekonomski se
premjesta u sferu pristupacne konfekcije. Utjecaji i izvori promjena takoder postaju slozeniji i
policentri¢ni. Dizajner viSe nije apsolutni modni autoritet, ulica je mjesto na kojem se

odlucuje §to je trenutno unutar mode.

Razdoblje je to u kojem se razvijaju kontrakulturni i supkulturni politicko-drustveni pokreti.
Odredene aktivisticke grupe ponovno izlaze na ulice kako bi se kroz metode politicke borbe
kao Sto su marSevi i prosvjedi izborili za generalno-drusStvene, ali i partikularne zahtjeve koji
se ticu upravo tih grupacija. Tih se 1960ih godina, prvenstveno u Americi i Velikoj Britaniji,
razvijaju razli¢ite inicijative i organizacija koji se ¢esto grupiraju i predstavljaju skupno kao
drugi val feminizma ili pokret(i) za oslobodenje Zzena (Women's Liberatiom Movement).
Zajednicki ciljevi na pocetku tog razdoblja ukljucuju borbu za potpunu pravnu, ekonomsku i
realno-drustvenu ravnopravnost zena 1 muskaraca, dakle poslovnu i privatnu, s naglaskom na
odredena pitanja koja su smatrana primarnima poput reguliranje reproduktivnih prava, prava
majki, suzbijanje nasilja u obitelji itd. Osim navedenih, jo§ se jedno polje borbe naslo u

prvom planu — odnos zene i modne odjece. Na protestnim marSevima na ulicama velikih

¢ Lipovetsky (1987), str. 88 - 134.
7 Izlozba: Youthquake! The 1960s Fashion's Revoltution, FIT Museum, 2012.
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americkih 1 britanskih gradova gotovo su neizostavni bili plakati s natpisima vezanim za
propisani zenski izgled (4/l Women are Beautiful; Mini Skirts Forever). Jedna od prerogativa
drugog vala bilo je i suoCavanje s takozvanom kulturom kucéanice (Housewife Culture), s
figurom koja dominirala medijskom prostorom konzervativne poslijeratne Velike Britanije 1
Amerike, medijski utjelovljena u slici srednjoklasne americke zene iz predgrada kao stupa
obitelji. U modnom dizajnu, Balenciagin New Look, primjerice, pridonio je disperziji stila.
Obracun feministkinja sa slikom andela u kuci (tropa koji nije invencija poslijeratnog
zapadnog svijeta, ve¢ viSe od stoljeca prisutna figura koja svoje korijene nalazi u
viktorijanskoj Britaniji) kulminirao je 1968. godine pokusajem opstrukcije Izbora za Miss
Amerike u Atlantic Cityju (Miss America Pageant). Ispred dvorane u kojoj se odrzavao izbor
organiziran je protest na kojemu su se izmedu ostalog mogli vidjeti plakati poput: Welcome to
the Miss America Cattle Auction. Uz plakate, na kolnike ulica postavljena je i kanta za smece
nazvana Freedom Trash Can u koju su se ubacivali primjerke Casopisa Playboy, cipele s
visokim petama, steznike, uvijace za kosu i sli¢ne predmete koje su smatrali orudem
objektivizacije zene u zapadnim drustvima. Medu predmetima se pronaslo i nekoliko
grudnjaka. Ovaj ée dogadaj kasnije prerasti u mit znan kao bra-burning.® Bra-burning
postaje, iako mitski, simboli¢ni ¢in obracunavanja s patrijarhalno propisanom pozicijom Zene
unutar drustva, ograni¢ene zahtjevima kucanstva, maj¢instva, ljepote i privla¢nosti. Grudnjak
u odredenoj mjeri postaje analogan statusu koji je imao korzet krajem i1 pocetkom 20. stoljeca.
Skidanje korzeta 1 skidanje grudnjaka trebalo je rezultirati oslobadanjem zenskog tijela od

drustvenih okova.

Znakovito je, unutar grupe pokreta koji su kroz 1960e jos donekle dijelili politicke prioriteta,
razvoj diskrepancije u odnosu spram mode. Jedan pored drugog stajali su zahtjevi za
obveznim noSenjem mini suknje kao ¢ina prkosa i odbijanja podlijeganju zahtjevima ¢ednosti
1ideja paljenja steznika i grudnjaka kao apsolutnog odbijanja investiranja u vlastitu fizicku
pojavnost. Taj je visoko ambivalentan odnos feministi¢kih aktivistkinja prema modi prisutan
kroz cijelu povijest Zenskog politickog angazmana. Ta se ambivalencija ilustrativno otkriva
na relaciji Betty Friedman, koja modnu odjecu nije shvacala temom vrijednom bavljenja, i
Glorije Steinem, omiljene medijske figure feministickog aktivizma 1960ih kojoj je politicka

ozbiljnost Cesto uskrac¢ena na temelju njene fizicke privlacnosti i modne osvijeStenosti. Danas

$ Wilson (2015).
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nailazimo na nostalgi¢ne odjeke tih tendencija kroz virtualne pokrete This is what a feminist
looks like 1 Free the nipple. Jedna je opcija Zensku sklonost prema lijepom shvacala ako ne
inherentnom, onda barem vrijednom ocuvanja. Druga je opcija tu sklonost u prvom predu
sagledavala kao kulturno uvjetovanu s ciljem ograni¢avanja Zenskog samorealizacije; svoju
moc¢ su pritom trazile na polju muskog odijevanja, preuzimajuéi tako simbolicku prtljagu koju

imaju bloomerice, hlace 1 odjela.

Sufrazetske i feministicke inicijative i organizacije nikada nisu bile ujedinjene i1 usuglasene u
svojim zahtjevima; partikularni zahtjevi, razli¢ite metode 1 drugacija stajaliSta o
fundamentalnim pitanjima cesto su dovodila do raskola i razilazenja. PoCetak zenskog pokreta
za oslobodenje, nosen na valovima gradanskog pokreta, u prvih je nekoliko godina uspijevao
odrzati odredeni konsenzus o pitanjima koja su smatrana vaznim u odredenom trenutku.
Medutim, ve¢ krajem 1960ih dolazi do razilazenja i stvaranja novih inicijativa, jedna od kojih
su i ogranci radikalnog feminizma izrasli upravo iz pokreta oslobodenja. Ono §to ¢e uslijediti
u sljedecih nekoliko desetlje¢a dodatna su diversifikacija i umnozavanje razlic¢itih vrsta
feminizama: neomarksisticki, psihoanalitic¢ki, postkolonijalni, gueer 1 Igbt, postfeminizmi itd.
Svaka nova verzija feminizama se na odredeni nacin distancirala od svojih prethodnica. U
fokusu je bez iznimke bila kritika ¢vrstog politickog subjekta kao baza kako sufrazetskog,
tako 1 pokreta za oslobodenje. Svaka nova verzija feminizma ponudila je drugaciji odgovor
na pitanje o prirodi i uopc¢e postajanju tog politickog subjekta. Postkolonijalne feministicke
aktivistkinje pokretu oslobodenja zamjerile su etnocentri¢nost, neomarksisti¢ki neosjetljivost
na ekonomsku razlicitost, radikalni feminizam odbacio je politi¢ki konformizam i
prilagodljivost, queer 1 Ight grupe pod utjecajem postrukturalisti¢kih i feministi¢kih autora od
kojih je kljucni znacaj imala Judith Butler sa svojom knjigom Nevolje s rodom: feminizam i
subverzija roda (1990). Butler dovedi u pitanje postojanje roda kao objektivne biolosko-
drustvene Cinjenice, smatrajuci ga jednim od drustvenih (patrijarhalnih) konstrukcija. Svi
navedeni oblici feminizma razvili su odredeno odnos prema odijevanju, modnom dizajnu i

vizualnoj konstrukciji identiteta.

Moda je kroz 1960e i 1970e godine usko vezana za kulturne grupe koje su svoje specificne
identitete 1 politicka uvjerenja gradili kroz modni statement, glazbu i popularnu kulturu. Svi
su navedeni segmenti morali biti usuglaseni kako bi se ostvarila i prepoznala autenti¢nost
njihove pripadnosti. Hipiji su kroz ta dva desetljeca bili jedna od najprisutnijih

kontrakulturnih grupa; pacifisti, pshihodelicari i naturalisti, nasljednici boemskih zajednica s
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pocetka proslog stoljeca, zagovarali su povratak prirodu, seksualnu slobodu, Zivot van
uredenih zajednica. Njihova je flower-power garderoba ukljucivala jeans, Siroke haljine,
psihodeli¢ne boje, lan i pamuk. Zagovarali su prirodnu ljepotu, nosili dugacke kose. lako je to
za muskarce hipi zajednica oznac¢avalo odmak od druStveno propisane muskosti, Zenski se stil
u stvarnosti nije previSe udaljio od modnog mainstreama. Uz to treba imati na umu da je u

hipi zajednicama Zenina uloga ostala vrlo tradicionalna — briga o zajednici i majcinstvo.

Krajem 1970ih 1 pocetkom 1980ih, postmodernisticka vodilja anything goes na post-
strukturalistiCkim teorijskim temeljima, prakti¢no je testirana prvo kroz arhitektonske i
urbanisti¢kih zahvate, nedugo zatim Siri se na produkt dizajn, graficki dizajn i, na kraju,
modni dizajn. Fotelja Proust talijanskog dizajnera Alessandra Mendinija iz 1978. godine
postala je antologijski primjer postmodernog dizajna. Osim $to je rije¢ o vrlo ranoj
(proto)realizaciji, drugi razlog velike reproduciranosti i prepoznatljivost ovog komada
namjestaja je zasigurno i ¢injenica da fotelja Proust nedvosmisleno upucuje na neke od
glavnih karakteristika postmodernog dizajna uopce; fotelja nazvana po kanonskom
francuskom romanopiscu, osnovnog oblika koji priziva rokoko stil, prekrivena uzorkom
inspiriranim platnima neoimpresionistickog francuskog slikara Paula Signaca primjer je u
kojem pronalazimo specifican odnos spram proslosti s eklekti¢nim i neohistoricisti¢kim
tendencijama, primjenom brikolaza, op¢im dojmom zaigranosti, uvodenjem pastisa,
ukidanjem granice izmedu visoke i primijenjene i popularne umjetnosti. Postmoderni dizajn
izaziva, provocira, iznuduje reakcije, spaja nespojivo, igra se sa ustaljenim znacenjima i
¢itanjima. U modnom se dizajnu, neohistoricizam britanske dizajnerice Viviane Westwood
moze dovesti u analogiju s talijanskom postmodernim produkt dizajnom. Westwood je
dizajnerica koja je od donjeg rublja nacinila dnevnu odjecu, od korzeta emancipacijski modni
objekt te proizvela hibrid mini suknje i krinoline. Korijeni ove dizajnerice nalaze se u punk
supkulturi, uli¢nom pokretu mladih iz 1970-ih godina kojega Ted Polhemus sagledava kao
neizbjeznu reakciju na desetljeée hipijevske kontrakulture.” Westwood se u povijesti punka
navodi kao jedna od njegovih rodonacelnica, mjesto elaboracije punka kao stila tih je godina u
Londonu bila njena i McLarenova trgovina SEX. U kontekstu povijesti odijevanja i

supkulturnih stilova, punk je vazan jer se s mainstream kulturom, ali 1 vrijednosti hippie

° Polhemus, Ted. (2002) “Supermarket stila®. U: Moda. Povijest, sociologija i teorija mode. Ur. Mirna Cvitan-
Cerneli¢, Djurdja Bartlett, Ante Tonéi Vladislavi¢. Zagreb: Skolska knjiga, str. 325 - 327.
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pokreta, suocio koristeci vrlo destruktivne metode . Na primjeru odjevnih predmeta, odbijanje
opc¢eprihvacenih drustvenih ideala — medu kojima je je onaj o zenskoj ljepoti i pojmu
zenstvenosti bio jedna od vaznijih meta punka — materijaliziralo se kroz fizicko uniStavanje
cjelovitih odjevnih predmeta, koje se silovito komadalo, kako bi se zakovicama ponovno
spojilo. Punkeri su takoder nosili vrlo agresivnu Sminku, tetovaze, piercinge, ¢esto su bili u
potpunosti obrijani, kako muski, tako i Zenske pripadnice ove supkulture. Glazba koju su
slusali bila je nositeljica DIY pristupa umjetnickog izrazavanja koji je velicao nedovrSenost i
amaterizam. Vivienne Westwood stasala je na izvorima londonske punk scene te je kroz svoju
karijeru ostala vjerna principima mode punka. No kroz 1980e i 1990e¢ profilirala se u
dizajnericu kojoj je primarna fascinacija postala reinterpretacija povijesnih stilova, posebice

onih koji su u povijesti upisani kao tjelesno restriktivni i nasilni.

Westwood je dakle pokusala upisati nova znacenja u odjevne predmete kao $to su korzet i
krinolina, uvrijezenim kao simbolima opresije nad zenskim tijelom. Mnogo je vrlo slicnih
intervencije u dominantna znacenja odjevnih oblika pod okriljem suvremenih teorijskih
poticaja tih godina. Paralela resemantiziranom donjem rublju Vivienne Westwood je i kultni
Gaultierov brassier dizajniran 1990. godine za Madonninu turneju Blonde Ambition. Politicki
prijelomne 1968. godine grudnjak je za feministice bio predmet koji se morao fizicki i
simbolicki unistiti, dva desetlje¢a kasnije postaje preobli¢eno feministicko oruzje, upucujuci
na ambivalentnu igru sa znacenjima sugeriranu i kroz naslov turneje. Pokusaji resemantizacije
objekata i drustvenih fenomena, igra s kodovima sveprisutna je postmoderna metoda.
Paralelno s upisivanjem novih znacenja u zenske odjevne predmete, na snazi je i stajaliSte da
se u poljima simboli¢ke i realne borbe, bitke mogu dobiti isklju¢ivo govorom na jeziku
drugog. Tako ¢e 1980e biti desetljece kojim je vladao modni imperativ dress fo succes.
Visoko obrazovane profesionalno aktivne Zene preuzele su muska odjela, a kao dodatni
simbolicki motiv, u zenske verzije muskog odjela, sakoe i1 jakne uSivaju se naramenice kako
bi se vizualno prosirila Zenska ramena 1 priblizila opsegu muskih kao naturaliziranom

oznacitelju drustvene mo¢i, sigurnosti, snage.

Osim opisanog imperativa dress to success, mainstream modni imaginarij u zadnja dva
desetljeca 20. stolje¢a obogatit ¢e razvoj nekoliko modnih stilova stavljenih pod zajednicki
nazivnik neformalne mode (casual dress), koji ¢e kroz vrijeme preuzeti ne samo dokoli¢arsku

sferu slobodnog vremena, ve¢ i onu profesionalnu. Medu tim se stilovima nalazi i sportska
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(fitness) odjeca Cija ¢e rasprostranjenost dosti¢i nove razmjere na pocetku 21. stoljeca.
Popularnost i sveprisutnost sportske odjece pokazatelj je drustvenog fenomena u kojem se
autorefleksivni regulacijski mehanizmi pozeljnog izgleda pojedinca s odjece prebacuju na
tijelo. Govorimo o brojnim tjelesnim rezimi od dijeta, vrsta prehrane, kirurSkih intervencija,
razli¢itih vrsta rekreacije koje postaju neizostavni dio slobodnog vremena zapadnog Covjeka,
odnosedi se pritom i na Zenski i na muski spol. OsvijeSten o bespomoc¢nosti i nemoguénosti
djelovanja na makrodrustvenim razinama, svoju potrebu za kontrolom suvremeni pojedinac

preusmjerava na vlastito tijelo kao preostalo podrucje prividne autonomije.

Opisujucu zadnje desetljece 20. stoljeca antologije povijesti odijevanja nastavljaju govoriti o
odredenim dominantnim supkulturnim grupama i njihovim modnim stilovima i iskazima.
Grunge je jedna od tih skupina, ali ono Sto se dogada u tom periodu jest da odredene
tendencije postaju instantno globalno prisutne (pr. kanalima MTV-ja) provocirajuci bezbrojne
reinterpretacije 1 stvaranje novih skupina. Rrrriot girls su primjerice supkultura koja
djelomicno nastavlja govoriti jezikom grungea, ali se politicki distancira. Rije€ je o vjerojatno
prvoj isklju¢ivo Zenskoj supkulturi, koja svoju legitimaciju i korijene trazi u punku, ali se
zapravo razvija kroz interpretaciju interpretacije punka kao prvog brikolaza.!® Ono §to se
dogada je ubrzanje u nastanku odredenih supkultura, one se vise ne referiraju jedna na drugu
na nacin na koji se to dogadalo na primjeru hippija i punka, primjerice. Preuzimanje
vokabulara je neograni¢eno. Razlike postaju marginalne, ali bitne. Globalna modna slika se
uslojava, otkrivajuci supostojanje brojnih kultura koje se iz supkulture preobrazavaju u
ravnopravne stilove zivota. Tek je s oprezom moguce govoriti o0 dominantnim tendencijama u

okviru modnog dizajna.

Vrlo je ilustrativno analizirati Sto se paralelno s razvojem uli¢nih stilova dogada na modnim
pistama, posebice na onima visoke mode. Vec je natuknuto da se razvijanjem uli¢nih stilova u
potpunosti mijenja dinamika modne industrije. Klasi¢na socioloska klasna trickle down teorija
takoder zahtjeva ponovno citanje, utjecajem marginalnih grupacija mladenacke kulture,
unutar sociologija mode uvode se termine trickle up i trickle across koji upucuju na
nemogucnost uspostavljanja jednog inicijatora modnih mijena, izvori promjena policentri¢ni
su. Utjecaj uli¢nih stilova, zatim etni¢kog i povijesnog odijevanja, vrlo brzo preuzimaju

ready-to-wear kolekcije no neizostavnim dijelom u kolekcijama visoke mode postaju tek

19 polhemus (2002), str. 325. - 327.
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1990ih (sve do danas). Visoka moda u posljednjih je nekoliko desetljeca razvila u
eksperimentalni vizualni teatar koji se, osim neograni¢ene potrage za uzorima, uvelike oslanja
1 na metode suvremene umjetnosti, posebice performativne i konceptualne. Kao §to su to
radili Paul Poirot i Charles Federick Worth, John Galliano i Alexander McQueen
predstavljeni su kao kreativni geniji s kolekcijama koje nadilaze okvire primijenjene
umjetnosti. No, za razliku od kolekcija Wortha i Poirota, ove kolekcije odrijeSene su
materijalnih funkcija, koncentrirane na vizualni spektakl i opcaravanje gledatelja, izravno i
posredno. Takoder, krahom granica izmedu visoke 1 popularne kulture, modi je 'dopusteno' da
se pocne otvoreno baviti neugodnim i ozbiljnim drustveno relevantnim temama, medu kojima

su i one vezane za suvremene ideje klase, roda, spola, etni¢nosti, starosti.

3. Paradigme 1 teorije mode: kratki pregled

Pisati o modi kroz dvadeseto stolje¢e podrazumijevalo je pisati o odijevanju i modnom
dizajnu, to jest, o razvoju i povijesti odjevnih predmeta. Moda je kao samostalna tema bila u
velikoj mjeri rezervirana za disciplinu povijesti umjetnosti 1 njene poddiscipline (povijest
primijenjenih umjetnosti, povijesti kostimografije, itd.). Elizabeth Wilson u pogovoru drugog
izdanja jednog od klju¢nih naslova za teoriju mode Adorned in Dreams: Fashion and
Modernity iz 2005. godine navodi kako je u okvirima akademskog pisanja o modi — bez
obzira na suvremeni zahtjev za interdisciplinarno$¢u — jos uvijek na snazi podjela na praksu i
teoriju s vrlo povrSnim i predvidljivim medusobnim dijalogom: praksa (pedantno proucavanje

oblika i njihovih mijena) naspram teorije (interpretacije oblika i interpretacije promjena).

Teorija mode koja modu ne shvaca iskljucivo kao fizicko odjevni predmet svoje zacetke
pronalazi u okvirima sociologije (kulture) na pocetku dvadesetog stoljeca, a njeno
osamostaljenje 1 odvajanje od etabliranih drustveno-humanistickih disciplina dogodit ¢e se tek
pri kraju istog stolje¢a u okvirima novih interdisciplinarnih studija (fashion studies, visual
studies, fashionology). U meduvremenu ¢e moda biti temom sociologije, psihologije, teorije

umjetnosti, semiotike, filozofije.!! UmnoZavanjem i grananjem disciplina u drugoj polovici

1 Bartlett, Djurdja. (2002) “Uzajamnost drustva i mode*. U: Moda: Povijest, sociologija i teorija mode, str. 17 -
21.
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20. stolje¢a, moda ¢e se kao tema istrazivanja sve viSe osamostaljivati. Za taj razvoj, izmedu
ostalog, veliku zaslugu imaju anglosaksonski kulturalni studij, disciplina koja nastaje kao
nuzna nuspojava demokratizacije drusStva i kulture te nove kulturne dinamike od 1960ih
godina do danas. Osnovna ideja kulturnih studija bila je omoguciti ulazak Sireg spektra tema
u akademsku arenu, potpomoc¢i uruSavanje granica izmedu visoke i pop kulture koje se ve¢
odvijalo na ulicama i na televiziji kao najpotentnijem mediju perioda. Ono Sto se dogadalo tih
poslijeratnih godina (kontrakulture, razvoj masovnog drustva, uzlet popularne kulturne
proizvodnje, nova medijski posredovana stvarnost) trazilo je svoju akademsko-teorijsku
artikulaciju. Kulturalni studiji otvorili su prostor za istrazivanje malih tema koje su do tada
smatrane nebitnima. Jedna od velikih tematskih cjelina formativne faze kulturalnih studija
bile su supkulturne grupe, alternativne grupacije koje su svoju pripadnost iskazivale kroz
odijevanje. Ucestalijim pisanjem o prvenstveno muskim supkulturnim grupama, njihovom
odijevanju kao metodi stvaranja znaCenje 1 ostvarivanja kulturne vidljivosti, otvorena su vrata

za istrazivanje drugih vrsta identiteta 1 vizualnosti, medu kojima se naSao i feminizam.

Posljednjih nekoliko desetljeca proSlog stoljeca karakterizira fragmentacija klasi¢nih
disciplina i umnozavanju pomo¢nih disciplina ili metodoloskih alata. U sve kompleksnijoj
slici svijeta, sagledavanja fenomena metodama i nac¢inima klasi¢nih disciplina pokazuje se
nedostatno. Interdisciplinarnost postoje, barem prividno, modus operandi, uz pomoéne
discipline poput semiotike koja ¢e se pokazati utjecajnom pri razvoju analiza mode.
Partikularni drustveni interesi proizvesti ¢e 1 nova transdiciplinarna polja istrazivanja
(postkolonijalizam, feminizam, LGBT). Globalizirani novomedijski svijet, ostvaren na
samom koncu 20. stolje¢a, zahtjeva sveukupni teorijski zaokret. Fashion studies nastati ¢e u
tom kontekstu, oslanjajuci se pritom istovremeno na klasi¢ne discipline, postmoderne
postdiscipline 1 novomedijska istrazivanja globalnog ustroja svijeta. Za feministicke teorije
mode sociologija mode, semiotika mode, kulturni studiji i kriticka teorija pokazati ¢e se

kljuénim.
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3.1. Sociologija mode

Kao $to je ve¢ natuknuto, prvi tekstovi posveéeni modi kao simptomati¢nom drustvenom
fenomenu pojavljuju se krajem 19. i pocetkom 20. stoljeéa u disciplinskim okvirima klasi¢nih
socioloskih studija. Dva op¢a mjesta u povijesti teorije mode pripadaju americko-norveskom
sociologu 1 ekonomskom teoretic¢aru Thorsteinu Veblenu koji 1899. godine objavljuje djelo
Teorija dokolicarske klase 1 njemackog sociologa Georga Simmela koji iste godine objavljuje
Filozofiju mode. Najraniji tekstovi nastaju dakle u vrijeme ubrzanog razvoja modernog
(proizvodackog) kapitalistickog drustava, u razdoblju koje je Lipovetsky nazvao herojskim,
paralelno s modernistickim uzletom u umjetnosti (smjenama -izama), u drustvenim ritmom
razvijenog moderniteta. Zajednicka baza Veblenove i Simmelova teorije je trickle-down
pristup analizi mode kao drustvene forme koja se u nekim hrvatskim izdanjima naziva i
teorijom spustanje kroz stratume. Oba autora prepoznaju smjer mode od viSih prema nizim
drustvenim klasama; najvise klase su te unutar kojih se modni trendovi iniciraju i razvijaju,
spustajuci se zatim imitacijom prema nizim staleZima, koji metodama oponasanja pokusavaju
izazvati odredeni drustveni efekt, to jest, nadi¢i ograniCenja klase u kojoj se nalaze. No
istovremeno se dvije navedene teorije uvelike razlikuju u shvacanju potencijala mode kao

nositeljice odredene drustvene dinamike.

Veblen je u Teorije dokolicarske klase kriti€an spram suvremenog ekonomskog ustroja,
naprednog stadija liberalnog kapitalizma koje se utjelovljuje u dokoli¢arskoj klasi, klasi koja
posjeduje druStveno-ekonomsku mo¢ i upravlja akumuliranim bogatstvom koje je u
potpunosti odvojeno od rada kao procesa. Ta odvojenost rada i upravljanja oCitava se u stilu
zivota i slobodnom vremenu, a ekonomska se mo¢ reprezentira kroz simboli¢ku potrosnju.
Veblen prepoznaje tri vrste simboli¢ko-kulturnih praksi vladajucih klasa koje u svom zbroju
¢ine formu mode: upadljiva dokolica (conspicuous leisure); upadljiva potrosnja (conspicuous
consumption) 1 upadljiva rastro$nost (conscipicuous waste). Osim realne ekonomske moci,
visokim je klasama bitno da ta mo¢ bude vidljiva i da se neprestano prikazuje kroz navedene
prakse. Ono §to odreduje ritam mode (potrosnje, dokolice, rastro$nosti) su dva mehanizma:
diferencijacija i imitacija. Nize klase pokuSavaju imitirati viSe klase 1 na taj nacin utjecati na
vlastitu poziciju u drustvu. Vise se klase neprestano prilagodavaju. S jedne strane izbjegavaju

poistovjecenje s nizim klasama do kojeg dolazi Sirenjem mode, dok s druge strane pokusavaju
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se distancirati 1 unutar vlastite klase. Veblen je vrlo kriti¢an prema opisanom obrascu

djelovanja smatrajuéi ga iracionalnom i velikom potrosackom orgijom."?

Georg Simmel je takoder modu sagledao kao drustvenu formu, zavisnu, determiniranu,
shvacenu kao jedan od nacina osvjeStavanja, formiranja i reprezentiranja klasno-drustvene
stratifikacije. No za razliku od Veblenovog pesimizma, Simmelova analiza je ostavila
prostora za razmatranje pozitivnih druStvenih potencijala koje moda moze izazvati i razviti.
Moda je forma koja se javlja u specificnim kontekstima, modernim i prije svega kompleksnim
1 promjenjivim drusStvima i kao takva, ona prenosi i1 oslikava tu kompleksnost, viSeznacnost i
ambivalentnost. Klju¢na tocka Simmelove teorije jest da se u modi kao drustvenoj formi
potroSackog kapitalizma suprotstavljaju dvije drustvene tendencije: integracija i
diferencijacija, istovremenu Zelju individue ili grupe za pripadanjem kroz oponasanje, ali 1
razlikovanjem. Niti jedna tendencija nije dominantna, egzistiraju u napetoj ravnotezi. Osim
ovog ambivalentnog para, mode upuéuje i na mnoge druge poput iracionalnost i racionalnost,
slobode i1 ovisnosti, inovacije i zastarijevanja itd. Najbitniji doprinos Simmelove teorije je taj
da povezuje modu, modernost 1 individualizaciju, modu kao nacin socijalne konstrukcije
sebstva kroz Zelju za diferenciranjem.!® Upravo se na ovom mjestu njegove teorije ¢ita taj
optimisti¢ni odmak, u usporedbi s Veblenovom osudom mode, koji ¢e se na koncu kroz 20.

stoljeée razviti u strategiju identitetskog otpora.'*

Veblenova i Simmelova socioloska analiza fenomena mode postavit ¢e temelje na kojima ¢e
se izgraditi brojne druge teorije kroz 20. stoljece, a njihov utjecaj i danas se ¢ita u brojnim
suvremenim tekstovima. Nekoliko je problemati¢nih to¢aka dominirajuc¢eg diskursa o modi s
pocetka dvadesetog stolje¢a. On je s jedne strane pao na testu vremena, promjenom
drustvenog konteksta. Trickle-down teorija morala je biti modificirana nakon Youthquakea i
velike demokratizacije mode 1960ih godina, sto je dovelo do uvodenja pojmova trickle-
across 1 trickle-up. No 1 s uvodenjem tih pojmova, teoreticari su se 1 dalje zadrzali na u
okvirima analize socijalne analize, unutar koje je moda podredena odredenim drustvenim
imperativima. Njemacki René Konig, primjerice, uvelike se u svom radu oslanja na Simmela i

Veblena razmatraju¢i poblize dinamiku izmedu razdoblja promjene i stabilnosti. Umjesto

12 Svendsen, Lars Fr. H. (2010) Moda, Zagreb: TIM Press, str. 48 - 50.
13 Tbid.
14 Pai¢, Zarko. (2007) Vrtoglavica u modi: prema vizualnoj semiotici tijela. Zagreb: altaGAMA, sr. 60 - 64.
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drustveno-ekonomskih staleza, Kénig govori o nametanju odredene dinamike promjene,
modnom imperativu koji, ukoliko se ne prati, rezultira odredenim vrstama drustvene kazne,
poput izolacije ili ismijavaju. Autor umjesto staleza govori o razli¢itim drustvenim grupama,
ali 1 pojedincima, izmedu kojih su neprestano na snazi natjecateljski (modni) porivi u svrhu
ostvarenja odredene vrste drustvene moci. Uvodi termin signalno razdoblje koje je klju¢no za
daljnji zivot odredene mode. Rije€ je o periodu u kojem se vrsta mode objavljuje kroz javni
predstavljanja (revije, zabave, itd.), u tim trenucima moda jo$ nije uzela zamaha, njen zivot
ovisi o tome hoce li pasti na plodno tlo i1 postati vokabularom veceg kruga ljudi. Ako zazivi,
nakon signalnog razdoblja nastupa stabilizacija, period mirne plovidbe koji traje do trenutka
kada ta moda dode u nezeljene ruke, zadobije nezeljena znacenja, tada se kontrolna grupa

mora ponovno prilagodavati i udaljiti.

Klju¢ni nastavak Simmelovih i Veblenovih teorije mode pronalazimo u radu
neomarksistickog sociologa Pierra Bourdieua 1 njegovom kapitalnom djelu Distinkcija:
drustvena kritika sudenja, unutar kojega pojam mode zauzima vaznu poziciju kao kod.
Bourdieu je u diskurs suvremene sociologije uveo pojmove koji su za humanisticke 1
drusStvene znanosti postali svojevrsni lingua franca i sinonimi za cjelokupnu sociologiju ovog
autora, pojmovi poput habitusa, distinkcije te kulturnog i simboli¢kog kapitala. Bourdieu
prepoznaje promjene u hegemonijskim borbama. Modernu klasno-socijalnu stratifikaciju u
postmoderno doba zamjenjuje borba odredenih kulturnih grupacija kroz kod razlikovanja —
modu. Poziciju drustva kao oznacitelja, krajem 20. stoljeca, u potpunosti preuzima kultura.
Stratifikacija se odvija putem kulturno-socijalne distinkcije, ne ekonomske mo¢i uz koju
dolaze simbolicka i kulturna moc¢ (ili kapital). Osnovna socijalna jedinica u postmoderno doba
je identitetski odredena, prepoznaje se po specificnom zivotnom stilu. Na snazi je konstantna
borba identiteta kako za slobodu samoostvarenja, tako borbu zaposjedanja kulturne i
simbolicke mo¢i i uspostavu odredenog poretka vrijednosti kroz diferencijaciju koja se odvija
preko mode. Ova ultimativna pobjeda pojedina¢nog spram kolektivnog proces je koji se
nalazi u srzi modernosti i odnosa modernosti spram samorealizacije, a karakteriziraju ju
nekoliko procesa: fragmentacija identiteta, individualizacija zivotnih stilova i nove vrste borbi

za dominacijom u novom postindustrijskom globalnom kontekstu. !

Problem vecine socioloskih analiza fenomena mode je taj da se, uz njihovu standardnu

povijesnu odredenost, kao §to je to opisano za slucaju Simmela i Veblena, moda shvaca kao

15 Ibid.
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sredstvo postizanja odredenog druStveno-kulturnog cilja, moda je zavisni fenomen ili forma te
se sagledava sa jednog stajaliSta, pritom se zanemaruje jedna od njenih glavnih karakteristika

— ambivalentnost. Postmoderne i suvremene teorije mode izbjegavaju se suociti s ¢injenicom

da se baza na kojoj stoje urusava. Nova paradigma koja se razvija u virtualno-digitalnom

habitusu dokida sve referentne veze i onemogucuje drustveno-kulturalna opravdanja za modu.

3.2 Postmoderne teorije mode

Knjiga koja u odredenoj mjeri ocrtava taj obzor, ali ne napusta u potpunosti temelje
tradicionalnih druStvenih znanosti je djelo francuskog sociologa i kritiara kulture Gillesa
Lipovetskog pod nazivom The Empire of Fashion: Dressing Modern Democracy. Lipovetsky
smatra da su socioloske teorije s poCetka 20. stoljeca jos uvijek relevantne, ali da su im dosezi
ograniceni te obuhvacaju tek dio fenomena mode. Carstvo mode prema rijeCima autora
interpretativna je teorija povijesti mode, koja se prvo otkriva na odjevnim predmetima, oni su
inicijalni sadrzaj forme mode no s vremenom, moda kao forma ojacava i §iri se na druge
sadrzaje. Lipovetsky se ne protivi konsenzusu po kojemu se poc¢eci mode kao zapadno-
civilizacijskog fenomena smjestaju u 14. stoljece, ali smatra se su dvije bitne faze mode one
koje autor naziva inauguralnom (druga polovica 19. i prva polovica 20. stoljec¢a) i razdoblje
otvorene mode (od 1960ih do danas). Inauguralna faza veze se uz modernu paradigmu mode.
Razdoblje otvorene mode razdoblje je postmoderne i suvremene paradigme, razdoblje u
kojem moda dostize nesagledive razmjere. Za razliku od kritickog neomarksizma Pierre
Bourdieua, Lipovetsky u formi mode s oprezom prepoznaje drustveni potencijal. Za
Lipovetskog, moda moZe postojati samo u modernim drustvima, u kojima su na cijeni
individualnost i inovacija. Moda postaje uputa za ponasanje, instrukcija. Ona pokreé¢e novu
demokratsku dinamiku, priprema i obucava drustvo na konstante promjene, raskida povijesno
utemeljene veze s tradicijom, provocira drustvenu snalazljivost, prilagodljivost i fleksibilnost.
Rije¢ima Lipovetskog, moda je posebna vrsta druStvene promjene, ona je druStveni
mehanizam. S vremenom se moda kao forma u potpunosti oslobada svoga sadrzaja; na ovom
mjestu prepoznajemo svijest autora da su naviruci uvjeti ostvarivanja mode potpuno drugaciji

od mode 1 prostora mode inauguralne faze industrijske metropole 19. stoljeca.
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Moda je mehanizam prilagodbe drustva na nove demokratske dinamike, ali i ostvarenja
identiteta koji je u razdoblju otvorene mode fragmentaran, samorealizirani patchwork
sastavljen od mnoStva elemenata, razli¢itih izvora, Cesto preuzetih iz arhiva proslosti,
dekontekstualiziranih, postavljenih u nove konstelacije 1 jukstapozicije. Cijeli je raspon
odrednica koje sa¢injavaju suvremeni fragmentarni identitete, uz velike (rod, klasu,
podrijetlo), takoder se otvara i cijeli niz novih minornih pomocu kojih se stvaraju marginalne
razlike. Neonarcizam suvremenog pojedinca uspostavlja novi odnos sa strukturama, o kojima
pojedinac vise ne ovisi, 1 novi odnos prema objektima i ljudima. [ako Lipovetsky taj novi
odnos ocjenjuje kao pozitivan, ipak priznaje da opasnosti neonarcizma i oslobadanja od
kolektivnog zivota leze u proizvodenju manjka empatije i brige koja nije usko vezana za

partikularne interese pojedinca ili grupe kojoj izborom taj pojedinac pripada.

Lipovetsky se takoder osvrée na rodnu identitetsku odrednicu. O modi u otvoreno doba se
viSe ne moze govoriti kao iskljucivo zenskoj, kao §to je to bio slu€aj tijekom inauguralne faze
kada je moda bila rodno odredena, ali lokus mode je joS uvijek u Zenskoj sferi, bez obzira na
umnozavanje stilova i Sirenje potencijalnih izbora prilikom vizualne samorealizacije oba
spola. Zakljucuje da je jedan od razloga nemoguca deseksualizacija zene. Razlike se
smanjuju, ali su jo$ uvijek prisutne kroz sada vrlo suptilan jezik distinkcije. Osim
neohistoricizma i neograni¢enog posudivanje, Lipovetsky otvara i naznacuje jo$ jednu temu s
kojom distancira svoj rad od socioloSke ukorijenjenosti, otvarajuci pritom problem koji ¢e

Baudrillard nekoliko godina kasnije radikalizirati — ideju smrti mode.

Za Lipovetskog, mo¢ mode lezi u €injenici da njen mehanizam ¢ini stvari manje stvarnima.
Ona postaje autonomni sveobuhvatni mehanizam koji se u ostvaruje u slici i spektaklu
suvremenog svijeta. Sama moda gubi svoju provokativni potencijal, ona viSe ne moze iritirati
1 Sokirati. Isto tako, ona istovremeno onemocuje politicku sferu svojim uplivom, ideoloski
izbor sada je, poput stila, nalazimo ga u supermarketu ideologija. Ideologije i politicke opcije
takoder postaju pomodne, egzistiraju jedna uz drugu uz podnosljivu netrpeljivost, zajednicka
netrpeljivost spram necega postaje mehanizam drusStvene kohezije, svojevrsno vezivno tkivo.
Ideologija protesta kao prevladavajuca ideologija modernog drustva pretvara se pritom u

radikalni chic i hiperkriti¢ni konformitet.
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Nastavljajuci se na semioticke teorije Rolanda Barthesa, francuski sociolog i filozof Jean
Baudrillard ¢e u svojoj analizi mode oti¢i korak dalje. Elaboracije njegove teorije proizlazi iz
teze o kraja linearne povijesti kao rezultatu ulaska u novomedijski totalitet postojanja i pratece
potpuno dokinuce referentnih polja. Znakovi se, prema Baudrillardu, ne samo arbitrarni na
relaciji oznacitelja i oznac¢enog, oni u medijski uvjetovanom postojanju sada gube sadrzaj,
odnose se pritom isklju¢ivo jedni na druge. Moda je, prema Baudrillardu, srzZ moderniteta, a
modni-Carobni kod uspostavlja ovu semanti¢ku tautologiju; svijet je iz mode u potpunosti
nestao. Moda je Carolija robe, Carolija simulacije i strast prema neogranic¢enoj igri

oznadavanja. '®

Baudrillard je dakle objavio kraj povijest — kraj linearnog koncepta vremena, kraj ideje
napretka, kraj umjetnosti, kraj novovjekovnog koncepta pojedinca 1, na kraju, kraj mode.
Moda je prema autoru usla u svoj posljednji stadij. Uvjetovana novomedijskim habitusom,
postaje neaktualna. Modna promjena postmodernog i suvremenog vremena apsolutna je
reciklaza. Nakon napusStanja povijesnog svijeta, za modu je povijest spremiste ideja u koje se
neprestano poseze, povrSno preuzima i kombinira. Ideja originala nema mjesta u
informacijsko-komunikacijskom totalitarizmu, okruzeni smo reprodukcijama. Baudrillard
napominje da nije sluc¢ajnost ¢injenica da se moda i muzeji razvijaju u isto vrijeme, zajednicka
im je, izmedu ostaloga, mogucnost supostojanja svih povijesnih stilova, svedenih pod isti
vrijednosni svod — znak kulture koja sve izjednac¢ava.!” Kao i Lipovetsky, Baudrillard uvida
sposobnost modnog koda da sve fenomene isprazni od subverzivne motivacije, promjene
postaju na koncu bezopasne i beznacajne; svi drustveno-kulturni fenomeni prelaskom u
digitalnu sferu nepovratno su izgubili svoje genealogija i povijest. Moda je u svom
uznapredovalom stadiju unutar tehnosfere postoji kao spektakl, odrzava se kroz neprestano
recikliranje, retro-futurizam. Donekle je moguce povuci paralelu izmedu onoga Sto
Lipovetsky naziva plovidba mode (cruising stage of fashion) 1 Baudrillarove smrti mode
utoliko Sto obje teorije shvacaju da je moda u novoj digitalnoj okolini promijenila svoju
osobnost. Ona vise ne provocira, ne motivira, ne oznacuje, ne referira se 1 ne nudi nista novo.
Iako postoje dodirne tocke u teorijama Baudrillarda i Lipovetskog: postmoderni

neohistoricizam, neselektivno razmjena i posudivanje, povijesni rez, depolitizacija kao modni

' Baudrillard, Jean. (2002) “Moda ili €arolija koda®. U: Moda: Povijest, sociologija i teorija mode. Ur. Mirna
Cvitan-Cerneli¢, Djurdja Bartlett, Ante Ton¢i Vladislavi¢. Zagreb: Skolska knjiga, str. 191 - 204.
7 1bid.

23



mehanizam, umrtvljenje moderne modne, rijec je o dva nesvodiva pristupa formi/fenomenu
mode. Lipovetsky jos uvijek odrzava vezu sa drustveno-kulturnim nadstrukturama,
Baudrillard radi €isti rez: nastupa vrijeme hiperrealnosti, simulakruma, simulacije, implozije

medija, komunikacijsko-informacijskih globalni poredak.

Pod povecalom se pritom nasla Baudrillardovo razmatranje relacije moda, Zenskost i
spolnosti, koje se pokazuje bitnim u kontekstu ovog rada. Autorovo je stajaliste da osuda
mode, nasuprot onomu $to smo navikli misliti, nije zapravo usmjerena na spol. Tabu koji
moda proizvodi je tabu ispraznosti i povrsnosti. Funkcionalisti¢ka novovjekovna etika
beskorisnost vidi kao transgresiju, a moda upravo svojom neograni¢enom i bezna¢ajnom
igrom znacenja prkosi toj puritanskoj stvarnosti.'® Cinjenica da je fokus kroz cijeli razvoj
fenomena mode bio 1 jo$ uvijek je na spolnosti te na iracionalnom i1 podsvjesnom, koji stoje
kao zadnje kule te referencijalne zbilje, zamagljuje pogled 1 onemogucuju uvid u strukturu
simboli¢nog koje se naturalizira uz pomo¢ spolnosti i podsvjesnog, a zazire od beskorisne
beznacajnosti. Moda je ta koja naturalizira spolnost, ona ju omogucuje. Tijelo je u prijaSnjem
sustavu bila zabranjeno, potisnuto i utiSano, ta se zabrana vezala za Zensko tijelo, tada dolazi
do podjele na musko i1 Zensko, na kulturu 1 prirodu, u tim je rascjepima nastajala moda. No
postepenim izmjenama vlastitih mehanizama, moda je u meduvremenu zaposjela tijelo,
ukinula granice. Tijelo sada nagriza modu, moda nagriza tijelo, i tijelo i moda gube svoje
maske, ukida se suprotnost i nepremostivosti izmedu tijela i mode, golotinja ponovno ulazi u
igru kao znak. Moda se poopcuje, prestaje biti vezana iskljucivo za zenskost, kao nuzna
nuspojava ukidanja potisnutog spola i nedopustive istine. Dolazi do paradoksalne
emancipacije spola i mode, spolnost osvajaju znakovi, muskost i Zenskost gube svoju

jedinstvenost, spol prestaje biti razlikom, postaje polje simulacije.

18 Ibid.
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3.2.1. Postmoderne igre identiteta

ProSirenjem polja interesa semiotike kao op¢e znanosti o znakovima na strukture oznacavanja
koje nisu u domeni lingvistike, to jest, razvojem semiologije ili semiotike kulture, otvorio se
spektar drugih tema izvan lingvisti¢kog podrucja produkcije znacenja: od glazbe i vizualne
umjetnosti sve do mode 1 medija. Roland Barthes, jedan od rodonacelnika strukturalisticke
semiotike, uz svom klju¢nom djelu Mitologije, analizirao je cijeli niz tema iz svakodnevice
(od novinskih naslovnica i reportaza do boksackih meceva), a u djelu Fashion System
posvetio se minucioznoj analizi zenskih Casopisa (teksta o modi) kako bi pokusao opisati dani
sistem mode. Barthesova semiotika kulture pokazat ¢e se utjecajnom u kontekstu kulturalnih
studija i postmoderne kriticke teorije prepoznajuéi hegemonijske proizvodnje znacenja u svim

domenama ljudskog djelovanja.

Moda kao generator znacenja postaje bitno mjesto za kriticke Skole i novonastale
postdiscipline posljednjih nekoliko desetlje¢a 20. stolje¢a. No, udaljujuc¢i se od Barthesa i
strukturalne analize, mnogi ¢e autori pokusati sagledati njeno dijakronijsko kretanje. Analiza i
tekstovi o modi kao vrsti proizvodnje znacenja preci ¢e iz deskriptivne u preskriptivnu i, na
koncu, u potpuno anarhi¢nu fazu. Mnoge ¢e se postmoderne teorije mode fokusirane na
kolektivne 1 individualne identitete 1 identitetske politike koristiti semioloSkim metodama i
analizama nastanka znacenja kako bi na to isto znacenje utjecali, kako bi ga denaturalizirali,

razgradili i na kraju manipulirali proizvodec¢i time nova znacenja.

Malcolm Barnard, filozof, sociolog i teoretiCar vizualne kulture, u svom djelu Fashion as
Communication modu sagledava u kontekstu semioticke teorije komunikacija koja, za razliku
od procesne Skole, ne pretpostavlja unaprijed zadana stabilna znacenja. Za Barnarda je moda
komunikacijski model, uz pomo¢ kojega se konstituira, signalizira i reproducira drustvo.
Moderna moda je konstituirala klasu, postmoderna se fokusira na partikularitete. Uz
konstituciju mainstream drustveno-kulturnih znacenja, Barnard razmatra postmoderne
strategije odupiranja tim povijesno stabilnim znac¢enjima: odbijanje i obrtanje (refusal and
reversal).'” Veé spomenuto paljenje grudnjaka feministkinja iz 1960ih godina, iako mitsko, za

autora je paradigmatski primjer odbijanja, a Madonnin grudnjak koji potpisuje Gaultier bi,

19 Barnard, Malcolm. (1996/2001) Fashion as Communication. London: Routledge.
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tom linijom misljenja, bio primjer obrtanja. Za Barnarda su obje prakse problemati¢ne utoliko
Sto istovremeno legitimiraju prakse oznacavanja s kojima se suo€avaju jer se prema njima

odnose kao prema temeljnim.

Fred Davis u Fashion, Culture and Identity’’ analizira moguénost shvaéanja mode kao koda.
Za Davisa moda komunicira druStvene nestabilnosti 1 nesigurnosti koje nastaju u odnosu na
glavne drustvene odrednice (klasa, rod, rasa, godine). Prema Davisu, tri su glavne grupe
ambivalencija (post)modernog drustva: rod, klasa i spolnost. Kao i Barnard, prepoznaje da je
u postmoderno vrijeme naglasak s klasne premjesten na ostale glavne odrednice (major
statuses), imajuci pritom na umu da je moda od svojih pocetaka bila rodno uokvirena —
zenska. Davis smatra da je potrebno sve teorije mode imati na dohvat ruke, i moderno-

simbolicke 1 postmoderne pomocu kojih se kroz diferencijaciju pregovaraju identiteti.

Efrat Tseélon u ¢lanku Fashion as Masquerade: Towards an Ungendered Paradigm®’ uvodi
koncept maskerade kao sredstva istovremenog konstruiranja i dekonstruiranja suvremenih
kolektivnih 1 individualnih identiteta. Maskerada za Tseélona nadilazi binarnu opreku istine 1
lazi, ona je vizualni performans s popratnim artefaktima. Tse€lson se osvrée na Judith Butler i
performativnu teoriju roda. Smatra da iako je perfomativnost vrlo moc¢an kriti¢ki alat, ona ima
ogranicene domete. Problem lezi u ¢injenici $to uvjezbane repetitivno-performativne tjelesne
praksa nerijetko postanu vrlo nalik esencijalnim atributima, nemoguce ih je razlikovati. U tim
se trenucima gubi ono subverzivno. Maskeradom se izbjegava ne samo problem sli¢nosti, ve¢
1 automatsko povezivanje s odredenim spolom. Maskerada, takoder, kada se opire
hegemonijskom moze biti kontraproduktivna. No Tseélon ju smatra prikladnijim konceptom u
usporedbi s performansom iz nekoliko razloga: maskerada je istovremeno tjelesna i
simboli¢na, odnosi se na tjelesni projekt i na modni projekt, vizualna je i metaforicna, moze
ukazati na apstraktno i generalno, bez da uvodi ono esencijalno. Kako bi bolje ocrtao svoju
paradigmu maskiranja i maskerade, poziva se na Bakhtinov opis likova iz Comedie dell'arte
koji su, kroz maskiranje, postigli slobodnu igru, neogranic¢eno prepletanje asocijacija, Zivot

kao proces, prilagodljivost, spremnost na promjenu, usvajanju novina, vjecnu suvremenost.

20 Davis, Fred. (1994) Fashion, Culture and Identity. Chicago: University of Chicago Press.

21 Tseélon, Efrat. (2001) “From Fashion to Masquerade: Towards an Ungendered Paradigm”. U: Body Dressing.
Ur. Elizabeth Wilson i Joanne Entwistle. New York: Berg Publishing, str. 103 - 121.

26



Kao ZariSte beskrajne maskerade mozemo shvatiti 1 supermarket stilova Teda Polhemusa koji
nam pruza gotove (maskeradne) artefakte spremne za ironijsku postmodernisticku upotrebu.
Ti su artefakti medijski posredovani i izobliceni stilovi proslosti, a nacini njihova koristenja
su neograniceni, mogu se neograni¢eno kombinirati, kratkog su roka trajanja, brzo se
razgraduju i lako zamjenjuju. Cesto mjesto posudivanja su supkulturni i kontrakulturni
vizualni repertoar, ali ovoga puta liSen svoje politi¢nosti. Za Polhemusa je rije¢ o gradenju

novog vizualnog jezika koji ¢e omoguéiti nesto svjeze u dobu u kojem smo veé sve culi.?*

3.2.3. Postmodernizam i feministicke teorije mode

Kao $to je ve¢ naznaceno u prvom djelu ovoga rada, odnos feminizma i mode krajnje je
ambivalentan. Kroz cijelu povijest feminizma paralelno egzistiraju dva oprecna pristupa.
Jedan je potpuna negacija mode koja je videna kao patrijarhalni mehanizam banaliziranja,
simbolickog iskoriStavanja i ograniavanja slobode Zena, dok je drugi prepoznavanje
vrijednosti mode kao isklju¢ivo zenske sfere, prostora zenske autonomije, prostora uzivanja,
paralelne Zenske stvarnosti ili fantazije — bijega od funkcionalistickog i utilitarnog imperativa
patrijarhalnog kapitalizma. Ta se dva opre¢na stava feminizma spram mode po prvi put
opsirno verbaliziraju 1980ih godina. Pozivajuci se na tekstove Simone de Beauvoir, cijeli je
niz feministkinja (Una Stannard, Nancy Baker, Susan Brownmiller, Robin Lakoff,

Raquel Scherr, Rita Freedman) o modi i kozmetickoj industriji pisao kao o jednom od nacina
na koje je patrijarhalno drustvo objektiviziralo Zenu i onemogucili njen intelektualni i osobni
razvoj, nudeci joj brigu o vanjstini kao jednu od razbibriga. One su gotovo bez iznimke

zagovarale povratak prirodnom, koji se na koncu pokazao podjednako problemati¢nim.

Upravo ¢e Elizabeth Wilson s knjigom Adorned in Dreams uputiti na zabludu moguénosti
povratka na prirodno. Wilson ¢e se osvrnuti na tekstove feministickih kolegica 1 primijetiti
kako nije slucajno da sve zagovarateljice naturalizma izgledaju kao predrafaelitski modeli. Na
taj ¢e nacin ilustrirati nemoguénost izlaZzenja iz mode. S ovim ¢e naslovom postaviti temelje
za razvoj feministicke teorije mode nastale u okvirima postmoderne paradigme po kojoj moda

moze istovremeno postati specificno Zensko politicko 1 kulturno oruzje. Na istom ¢e tragu

22 Polhemus (2002), str. 327.
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nastati 1 teorijski tekstovi Anne Hollander, Caroline Evans, Minne Thornton, Kaje Silvermann

i Linde Scott.?

4. Feminizam 1 moda u djelima Elizabeth Wilson

4.1. Adorned in Dreams: Fashion and Modernity

Knjiga autorice Elizabeth Wilson jedan je od ranijih tekstova nastali na krizanju feministickih
1 postmodernistickih teorijskih pravaca. Govoreci o op¢im teorijskim kretnjama poslijeratne
akademije, Wilson napominje da je nakon otvaranja malih tema 1960ih godina ipak bilo
potrebno odredeno vrijeme da se s analize nogometa 1 isklju¢ivo muskih supkultura prijede na
teme vezane uz svakodnevne Zenske zivotne prakse poput gledanja sapunica, Citanja
romanti¢nih romana i zenskih ¢asopisa. Te su teme, s jedne strane, bile dvostruko
marginalizirane — kao popularna kultura i kao Zenska popularna kultura — dok su s druge
strane predstavljale problem za autorice sa snaznim politicko-emanciptorskim tendencijama,
jer je na koncu ipak bila rije¢ o aparatima uspostave konvencionalne zenstvenosti 1
subordinirane Zenske figure. Postmodernisticka sklonost igri s ustaljenim znacenjima i
naturaliziranim fenomenima usmjerila je teoreti¢arke poput Wilson prema obracunu sa starim

feministickim predrasudama.

Za Wilson je moda u svojoj osnovici konstantna promjena, istovremena druStvena
identifikacija 1 diferencijacija, koja se kroz ve¢i dio povijesti mode realizira preko fizickog
artefakta. Autorica, dakle, na samom pocetku svog teksta odaje dug socioloskim korijenima
teorije mode s pocetka 20. stolje¢a. Razvojem argumentacije ipak ¢e se znacajno udaljiti od
klasi¢nog stratifikacijskog modela, prateci pritom ritam razvoja mode kao fenomena i mode
kao teme istrazivanja. Moda je bez obzira na rastu¢e dosege djelovanja jos uvijek relativno
zapostavljena tema ¢iji druStveni znacaj uvelike nadilazi korpus bavljenja, a taj nemar rezultat

je problemati¢nog statusa mode koji proizvode i provociraju sljedece karakteristike: problem

2 Negrin, Llewellyn. (2009) Appearance and Identity: Fashioning the Body in Postmodernity. New Y ork:
Palgrave Macmillian, str. 33.
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mode je u prvom redu njena rodna odredenost i veza s tijelom. Cijela povijest zapadne
filozofije i humanizma bazira se na negaciji onog materijalnog i tjelesnog koje se konstantno
premjesta na najstabilniju povijesnu figuru Drugoga - Zenu. Moda je prema Wilson ta koja
ukazuje da tijelo nije 'samo’ biolosko tijelo. Ona pritom uznemiruje jer razotkriva arbitrarnost
1 nesigurnost tih granice koje utilitarno moderno drustvo favorizira i potrebuje za uspjesno
funkcioniranje. Arbitrarnost ne samo granica, ve¢ i svih drustvenih konvencija i aranzmana
razotkriva se usponom mode. U svojim ranim fazama nerijetko vodena ¢udoredem i klasnim

simbolizmom, ona se s vremenom sve vise okrece politickim 1 estetskim motivacijama.

Razvojem i umnozavanjem nacina ocitovanja, moda kao predmet istrazivanja zahtjeva
interdisciplinarnost, viSestranu analizu, bez obzira sto ¢e rezultat mozda biti teorijska
kakofonija. Sveobuhvatne teorijske geste visSe ne mogu objasniti divlje Sirenje modne posasti,
ali istovremeno treba biti na oprezu s postmodernim malim pri¢ama. Moda, smatra Wilson, ne
smije postati samo jedna od fragmentarnih prica, njena je vaznost centralna u razvoju
modernog drustva. Ona je modernistic¢ka ironija ili, drugim rijecima, iracionalna i
kontradiktorna nuspojava visoko organiziranog fordovskog drustvenog ustroja koja postoji
zahvaljujuéi nerazrijeSenim dvosmislenostima i tenzijama koje je proizvelo kapitalisticko
drustvo, a te dvoznacnosti su sljedece: kapitalisticko bogatstvo i siromastvo koje proizvodi;
identitetske nesigurnosti; umjetnost. Kapitalisticko bogatstvo odnosi se kako na materijalne
uvjete Zivota i ogroman sraz, ¢esto i geografski uvjetovan, izmedu imucnosti i neimastine,
tako 1 na prividnost slobode izbora i neograni¢ene mogucnosti (strateskog, geografskog,
kulturnog) kretanja koje je omogucilo to isto neoliberalno drustvo stvarajuci pritom
autorefleksivnog pojedinca koji bi trebao biti krojac vlastite sudbine. Taj pojedinac vodi nas
do drugog ambigviteta, onog identitetskog. S jedne strane, uspon modernog drustvenog
poretka utjecao je na razvoj subjekta-pojedinca, snazan zamah individualizacije i
fragmentacije zivota doveo je do odmaka od kolektivnih briga, to jest, tradicije. S druge strane
nalicja, kroz 20. se stoljece proteze razvoj masovno-konfekcijskog drustva unutar kojega se
javlja rastuc¢i strah od gubitka subjektiviteta, strah od gubitka autonomije pojedinca ili ¢ak
samoinicijalnog dokidanja individue unutar tog istog masovnog, sada ve¢ globalnog,
drustvenog konteksta. Moda je u ovom kontekstu shvacena kao sredstvo kojima se koriste
obje strane ove borbe: kao konfekcija koja izravnava i uniformira drustvenu raznolikost, ali
istovremeno i kao jedina preostala mogucnost kreativne ekspresije pojedinca, iako unutar
zadanih obrazaca posudivanja. Posljednja prijeporna dvoznacna tocka je umjetnost. Wilson

smatra da se umjetnost i moda s vremenom priblizavaju jedna drugoj. Moda je, prema Wilson,
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fenomen koji prati razvoj umjetnosti. Primjerice, modernisti¢ka i avangardna
autorefleksivnost, autodestrukcija i autoironija ne pronalazi analogne primjere u modi tog
vremena. lako se Coco Chanel ¢esto navodi kao pandan funkcionalisticke arhitekture i
geometrijske apstrakcije, a Elsa Schiaparelli kao modni nadrealizam. Te se poveznice ipak
zadrzavaju tek na razini formalne analize, sadrzajno se 1 filozofski ti primijenjeno-umjetnicki
oblici razlikuju od svojih slikarsko-arhitektonskih parova. Prva moda koja je u svom sadrzaju
1 motivaciji bliska modernizmu i avangardi je mode punka; ona je autorefleksivna,
razgradujuca, neprivlacna sa stajalista klasi¢nih obrazaca ljepote. Ono $to Elizabeth Wilson
zeli ovim primjerom naglasiti jest Cinjenicu da moda, iako kasni, prati put koji je pokrcila

umjetnost 20. stolje¢a. Njihov susret je neminovan.

Za Elizabeth Wilson moda je neodvojiva od moderniteta. Iz tog razloga, ve¢i dio knjige
posvecuje kontekstu koji ju omogucuje: razvoj grada, industrijalizacija, Zenska emancipacija,
individualizaciji, pitanje odnosa javnog i privatnog prostora, javne i privatne osobe, erotike,
seksualnosti, identiteta, spolnosti. Wilson za zaklju¢ni dio prvog izdanja knjige Adorned in
Dreams medu navedenim temama izabire feminizam. Ambivalentni stav feministickih
kriticarki kulture o modi ujedno replicira stav drustva generalno. Dvije su paralelne linije
razvoja stare koliko i sama moda, ona ih naziva autenticnom i modernisticCkom. Autenticno je
shvacéanje ono za koje je modna odjeca dio ekspresivnog vokabulara, ona je sredstvo s kojim
pojedinac pronalazi svoje pravo, istinito, autenti¢no jastvo. Pritom primjecuje kako su,
naizgled paradoksalno, puritanski nazori ¢esto bili vrlo slicnim onim progresivnim i
emancipatorskim, a razloge za to prepoznaje u duhu vremena koje trazi i cijeni produktivnost
i utilitarnost, a odbacuje sve nesvrhovito. I puritanci i pojedine feministicke grupacije Zeljele
su od samih pocetaka herojske faze mode — izaéi iz nje, ne shvacajuci pritom da je ono $§to je
za njih prirodno 1 autenti¢no postoji kao takva opcije zahvaljujuci velikom oznacitelju — modi.
Moda je nuzni bijeg iz te iluzije preddsikurzivnog, ideja Ciste utilitarnosti, moci racionalnosti i
znanosti, kao §to je to bio i okultizam boemsko-umjetnickih krugova s prijelaza stoljeca.
Autenti¢ni su, osim reformista i quakera, za Wilson bili 1 hippyji no tek s odmakom, gledajuci

vizualni jezik te kontrakulture, uvida koliko je on u svojoj bio kontra-kontrakulturalan.

Nasuprot autenticnog shvac¢anja mode stoji modernisticko shvacanje — moda se razvija u
velikim metropolama, urbanistickom fluxu u kojem nista nije stabilno i zagarantirano.
Vizualni podrazaji su snazni u urbanom kontekstu, moguénosti neogranicene, a identitet je

nesto na ¢emu pojedinac svjesno radi — on ili ona ga samosvjesno gradi. Ako je za autenti¢nu
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liniju vizualni modni identitet potraga za izvorom, za moderniste je on slika ili, rije¢ima
Elizabeth Wilson, poster kojim se najavljuje i ocrtava izabrana autobiografija. Koristeci
suvremenu filmsku analogiju, vizualni identitet bio bi trailer. Ako su nositeljice reforme
odjec¢e rani primjer autenticnog, u slucaju modernistickog to su zasigurno figure flaneura i
dandyja. Modernisticka je teorijsko-ideoloska linija proizvela i za Wilson problemati¢nu free
choice formulu za krajnju druStvenu individualizaciju i atmosferu koja tolerira sve u ime
individualnog prava slobode na izbor. Prema Wilson, feministkinje su odobravanjem
apsolutne autonomije individualistickog poretka dugoro¢no sabotirale vlastite kolektivne ideje
1 zahtjeve, €iji neuspjeh dolazi na vidjelo tek kasnije. Uz to, kao Sto su teorije modne
autenti¢nosti stvorile vlastite mitologije, u iste su zamke upale i one modernisticke.
NajsnaZzniji i za suvremeni svijet najrelevantnijih zbir modnih mitologije svoje izvore ima u

1968. godini, a sazete su u slici francuskog sveuciliSnog profesora u jeans hlacama.

Utilitarizam 1 moralizam pretpostavljaju izvornu istinu, a modu tretiraju kao lazni iskaz,
nepotrebno ki¢enje. Hedonisticki postmoderni pristup, s druge strane, pretpostavlja neobvezni
igru, neograni¢enu slobodu izbora pri samostalnom dizajniranju vlastitog postera, koja je za
Wilson podjednako sporna. Autorica svoju teoriju pokusava drzati na razmaku od obje
ponudene opcije, a opce odrednice prirode mode poput ambivalencije, nesigurnosti, izmicanja
znacenja, polisemije prikazati i kroz stil i organizaciju svoga pisanja. Obje se teorijsko-
ideoloske krajnosti (ona modernisticka i ona autenti¢na) moraju uzeti s dozom skepti¢nosti,
ali Wilson svakako daje prednost modernisti¢koj ideji sklapanja identiteta. Danas je gotovo
nemoguce govoriti o izvornosti, svi stilovi koji su nam na raspolaganju ve¢ su posredovane
karikature postojecih stilova no korisnici tih stilova u postmodernom su vremenu svjesni te
posrednosti i neizvornosti. Problem lezi u konceptu neogranicenih izbora i neogranicene
slobode . Wilson smatra da mode ne pruza slobodu, da je itekako realno utemeljena i
ogranic¢ena, ekonomski — ona govori kapitalizam, estetski — ona se prilagodava duhu vremena
(umjetnickim praksama), a njeni politi¢ki dosezi ograniceni su u kontekstu eksplozije kulture 1
estetizaciji politike. Medutim, ona jo$ uvijek moze otvoriti prostore mjestimi¢ne simbolicke 1
estetske slobode na polju trajnih kulturnih bojnih polja u okvirima drustva koje se sve vise 1

vise tehnokratizira.?*

24 Wilson, Elizabeth. (2003) Adorned in Dreams.: Fashion and Modernity. London: 1. B. Tauris.
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4.2. The Contradictions of Culture: Cities, Culture, Women

2001. godine Wilson objavljuje knjigu The Contradictions of Culture: Cities, Culture,
Women? u kojoj se nastavlja baviti temama koje je otvorila petnaestak godina ranije, u
kapitalnoj Adorned in Dreams. Ovoga puta, medutim, kriticki se osvrée na odredena Citanja 1
kontekst unutar kojega je nastala potonja knjiga, u prvom redu na postmodernisticki teorijski
okvir. Elizabeth Wilson u uvodu Kontradikcija kulture prepoznaje britanske kulturalne studije
kao vaznu akademsku prekretnicu koja je pripremila teren za razvoj postmodernisti¢kih
teorija. Kulturalni studiji od pocetka su se postavili kao radikalno politicki projekt, ali su s tim
utemeljenjem samo nastavili genealogiju necega §to je prema Wilson staro koliko 1 Francuska
revolucija, a jedan od svojih povijesnih vrhunaca dozivjelo je prvih trideset godina 20.
stolje¢a, u avangardnim umjetnickim pokretima sa snaznom politickom programom. Za
autoricu je problemati¢no izjednacavanje postmodernizma s urusavanjem granica izmedu
popularne i visoke kulture, to je urusavanje i ulazak umjetnosti u Zivot bilo i jedan od
pokretaca avangarde. Otpor nikada nije bio usmjeren prema popularnoj i narodnoj kulturi, ve¢
prema onoj konformisti¢koj, ustaljenoj, konvencionalnoj, akademskoj i, na koncu,
burzujskog. Ono $to se dakle dogadalo krajem dvadesetog stoljeca nije izniknulo niotkuda,
vec¢ je nastavak jedne druStveno-umjetnicke prakse koja je najvise teritorija osvojila upravo u

periodu jacanja herojskog modernizma.

Moda je revalorizirana u trenucima kada je postmodernizam bio sveprisutni teorijski modus
operandi, ali to ne znaci da je ona isklju¢ivo vezana za postmodernizam. Jedan od ciljeva
Kontradikcije bio je izvu¢i modu iz te teorijske niSe 1 podariti joj novi elan kao temi unutar
suvremenih teorijskih tendencija. Wilson je 1980ih pokusavala pokazati da moda nije jedna
od malih tema koje su se otvorile urusavanjem vrijednosnih aparata klasi¢nih disciplina, ve¢
centralna tema svih govora o modernom drustvu 1 kulturi. Problem mode je njena trostruko
nepovoljna odredenost: moda govori zenskim jezikom, jezikom kapitalizma 1 jezikom
frivolnosti 1 povrSnosti. I u trenucima apsolutne dominacije malih tema tih klju¢nih 1980ih

godina, postojalo je odredeno susprezanje od bavljenja modom. Kroz 1980ih feministkinje su

25 Wilson, Elizabeth. (2001) The Contradictions of Culture: Cities, Culture, Women. London: SAGE
Publications.
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se ipak pocele ozbiljnije baviti modom, modnim odijevanjem i odje¢om. No, kao Sto uz
Wilson primjecuje i australska teoreti¢arka kulture Llewellyn Negrin, ve¢ina autorica u
svojim se tekstovima bavila modom kao sredstvom postmodernisticke igre, govoreéi o
reprezentacijskog krizi 1 druStvenom konstruktivizmu. Paradigmatski je primjer u ovom
kontekstu rad teoretiCarke kulture Kaje Silverman, koja politicki potencijal mode prepoznaje
upravo u maskeradi kao ludic¢koj praksi pri kojoj dolazi do izvrtanja ustaljenih i
naturaliziranih znacenja. Maskerada nudi maske, no problem je sto se, prema teoreticarkama

poput Silverman, iza tih maski viSe niSta ne nalazi.

Na pocetku novog milenija, Elizabeth Wilson smatra da je nuzno odmaknuti se od diskursa
koji se grana u dva smjera: anything goes ili postmodernizma kao mjesta politickog otpora.
Oba na koncu u potpunosti obezvrjeduju taj isti politicki potencijal. Linijom Hala Fostera i
Llewellyn Negrin, unutar pomodnog i Sire¢eg okreta od esencijalizma, ukazivanja na
kulturalnu odredenost ideje prirode, danas je gotovo potrebno boriti se protiv artificijelnosti
figure Zene, nakon borbe naspram esencijalizma. Medutim, Wilson i tu upozorava na oprez.
Paralelno s kulturnom denaturalizacijom, posljednjih je nekoliko desetljeca svjedocilo 1
snazan napredak povratka prirodnom u okviru prirodnih znanosti, biologije, ali i bihevioralne

psihologije.
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4.3. Cultural Passions: Fans, Aesthetes and Tarrot Readers

Ako je knjiga Contradictions of Culture bila svojevrsni obracun Elizabeth Wilson s
mainstream verzijama postmodernog feminizma i postmodernih feministickih teorija mode,
kojih je ona sama bila dio, knjiga Cultural Passions: Fans, Aesthetes and Tarrot Readers?’
dok nastavlja u smjeru 'kopanja po vlastitoj proslosti', istovremeno se u ve¢oj mjeri posvecuje
i obracunava s ve¢ u Kontradikcijama najavljenom temom postmodernizma kao reza spram
modernizma i postmodernizma kao idiosinkrati¢ne kulturno-drustvene epohe. Kao §to sam
naziv knjige otkriva, Wilson se zadrzava na analizi kompleksne kulturne dinamike u svijetu
nakon eksplozije kulture nad druStvom o kojem je autorica govorila ve¢ 1985. godine. Teme
eseja u ovom izdanju nanovo su male; uvelike se nastavljaju na teme otvorene u dva ve¢
analizirana djela (zene, moda, grad, erotika, mediji reprezentacije, zenska sfera popularne

kulture, nostalgija, odnos mode i umjetnosti).

Jedan od eseja u knjizi Cultural Passions posvecen je odnosu izmedu mode i nadrealizma kao
umjetnickog pokreta koji se odupirao modernim racionalizmu i utilitarnosti. Modi se Cesto
spocitava(la) njena iracionalnost i fantazmagori¢nost. Kontekst u kojem su pripisane ove
karakteristike kontekst je visoko birokratizirane i tehnokratizirane zapadne civilizacije ¢iji
korijeni sezu u vrijeme prosvjetiteljstva koje je, treba imati na umu, iznjedrilo umjetnicke
fenomene poput engleskog gotickog romana. Poanta Wilson je da se kroz povijest razvoja
racionalnog drustva odigrava i povijest odupiranja tom poretku. Potiskivanje ¢e uvijek
rezultirati u naknadnom razotkrivanju potisnutog i zabranjenog. Na tom tragu, moderni je 1
znanstveni svijet okrenuo svoja leda religijskom, duhovnom, magi¢nom, nemjerljivom i
nedokazivom, a preostatke tih svjetova jos uvijek pronalazimo, ¢ak i u najrecentnijoj
suvremenosti. Wilson ¢e uz nadrealizam kao magi¢no koje proizlazi iz nelogi¢nog
kombiniranja, ponuditi jo§ nekoliko primjera tih preostataka ili potisnutih sfera covjekova
bitka i habitusa, jedno od kojih je ideja glamura utjelovljena u figurama klasi¢nog
Hollywooda, primjerice. Greta Garbo i Marlene Dietrich dva su primjera utjelovljenja te
izvantjelesne ideje ljepote, zaCaranosti i op€injenost s kojima moderni svijet kompenzira

gubitak ritualnog i magijskog. U ovom radu ve¢ je spomenuto da se razni okultizmi unutar

26 Wilson, Elizabeth. (2013) Cultural Passions: Fans, Aesthete and Tarot Readers. London: 1. B. Tauris.

34



umjetnickih krugova s pocetka 20. stoljeca nisu fenomenoloske slucajnosti. Moda je na djelu
kada govorimo o glamurom opc¢injenim masama, utjelovljenim u figurama Garbo i Dietrich.
Medutim, moda je takoder pripomogla kreiranju svijeta celebrity kulture. Tako je ideja
glamura transformirana u ideju vulgarnosti, utjelovljena u suvremenim IT djevojkama i
modnim influencerima. Za Wilson, taj prijelaz iz glamura u svijet celebrity spektakla
ponajbolje ilustrira Zivot Lady Di — istovremeno nedostizna kraljevna i djevojka iz susjedstva
¢iji je zivot zahvaljujuéi marljivom radu paparazzi novinara u potpunosti na dohvat svakog
britanskog, ali i globalnog gradanina. Jo$ bolji primjer je rad umjetnice Cindy Sherman i
pomak u temama umjetnicine konceptualne fotografije, pomak sa reinsceniranja kultnih
filmskih kadrova u crno-bijelim fotografijama na fotografije izobli¢enih, ¢esto snazno

naSminkanih figura, u zarkim bojama, prijelaz je to iz kulture glamura i zaCaranosti u brzu

konzumaciju kulture spektakla.

Za autoricu je celebrity kultura pobjeda kompetitivnog konformiteta koji se takoder dogodio
uz pomo¢ mode, a njega najbolje svjedoce slike modernih metropola u kojem zahvaljujuci
razvitku takozvane casual weara sada apsolutno svi izgledaju jednako. Wilson postavlja
pitanje kako se razvila ta urbana modna slika imajuci na umu upute za ponasanje poput
anything goes, free choice 1 slicno kojima smo i dalje okruzeni. Zahtjevi za poigravanjem s
identitetom, barem njegovim povrSinskim aspektom, rezultiraju u apsolutnoj monotoniji koja
se ne odigrava samo na ljudskim tijelima, kroz odjevne predmete, ve¢ i u slikama gradova.
Danas je svejedno, naglaSava Wilson, nalazimo li se u Strattordu ili Stanfordu — slika ¢e biti
ista. Prodavaonica multinacionalnih kompanija izgledaju isto u svakom mjestu na ovom
svijetu, te iste prodavaonice prodaju istu robu, a sagradene su prema istim mjerilima
montazne gradnje koja se gradi brze negoli se demolira. Ready-to-wear 1 visoka moda
ustupaju mjesto brzoj modi (fast fashion). Kvaliteta prestaje biti od primarne vaznosti, ono $to

je vazno je modna informiranost i raspoloZivost za brzu konzumaciju.
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5. Feministicke teorije mode nakon postmodernizma

5.1. Angela McRobbie

Angela McRobbie britanska je teoreti¢arka kulture ¢iji se osobni akademski razvitak odvijao
paralalno s razvitkom kulturnih studija, drugog vala feminizma i kriticke teorije. Kao i
Elizabeth Wilson, u zadnja dva desetlje¢a dvadesetog stoljeca McRobbie je otvorila niz
zenskih tema iz popularne kulture (medu kojima i modu) koristeci se pritom metodama
kulturnih studija s tekstovima koji se nalaze na krizanju feministi¢ke i postmodernisticke
teorije mode. McRobbie pripada grupi teoreticarki koje su prepoznale potencijal u
razgradenom postmodernom subjektu koji je uvijek u procesu novih samorealizacije kroz
vizualne igre identiteta. Ta fragmentaciji ¢vrstog subjekta za njih je bila moguénost
rastvaranja monolitnog patrijarhalnog drustva razotkrivanjem njegovih mitologija. PiSuci o
modi kao uprizorenju novih vrsta sebstva, McRobbie se uvelike oslonila na teoriju
peformativnosti Judith Butler i rodu kao ponovljenom performativnom ¢inu te Foucaultovu
horizontalnu disperziju moci.

Angela McRobbie 2009. godine izdaje knjigu pod nazivom The Afiermath of Feminism®” u
kojoj se s odmakom osvrée na postmoderne igre identiteta kao feministickog uporista u
izgradnji nove vrste subjekta. Poslije feminizma razdoblje je novog milenija u kojem se o
feminizmu viSe nema potrebe govoriti jer su svi zahtjevi tog politiCkog pokreta postignuti;
Zene su u potpunosti ravnopravni politicko-drustveni subjekti suvremenog svijeta. Za
McRobbie je uvrijezeno stajaliste sporno. Razmotreni feminizam ili institucionalizirani
feminizam je umrtvljeni i utiSani feminizam koji je u potpunosti izgubio svoju drustvenu
relevantnost i utjecaj. Ideja o postignutoj rodnoj ravnopravnosti unutar nove drustvene
konstelacije takoder je prividna je i varljiva. No istovremeno su, naizgled paradoksalno,
nestali 1 vidljivi oblici 1 simboli patrijarhalne hegemonije. Upravo ovaj nestanak ocitog
opresora pogresno upucuje na promjenu poretka. Ustaljeni znakovi patrijarhalne zapadne

kulture povukli su se i utupili mjesto modi. Ta moda sada kreira novog autorefleksivnog

27 McRobbie, Angela. (2009) The Aftermath of Feminism: Gender, Culture and Social Change. London: SAGE
Publications Ltd.
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7enskog subjekta koji internalizira represivne navike. Zena je ostvarila status subjekta u jeziku
i svijet joj se sada doista obraca kao autonomnoj individui. No klju¢no pitanje je kolika je ta
¢injenica utjecala na promjenu rodne hijerarhije. Angela McRobbia smatra da je dinamika i

neravnoteza rodnih odnosa prezivjela, ali u donekle izmijenjenom izdanju.

Pozivaju¢i se na Bourdieua, Butler i Foucaulta, McRobbie elaborira svoju tezu o modi kao
novom, suptilnom i vrlo ekonomi¢nom represivnom okviru koji se ponajbolje ocituje u figuri
mlade globalne djevojke, uspjesne, financijski stabilno, visoko obrazovane, tehnoloski
pismene i1 rodno osvijestene. Novi narastaji djevojaka odraslih uz tehnoloski napredak i na
world wide webu, narastaji su kojima je jezik autoironije, pastiSa, maskerade, igre s
oznaciteljima itd. drugi materinji jezik. Njihova je ideja ostvarenja razli¢ita od feministkinja
poput Angele McRobbie i1 Elizabeth Wilson. Razlika lezi u, rije¢ima McRobbie,
kompleksnom odnosu koji razvijaju prema modi i ideji ljepote. Ove nove Zivotne prakse i
ideje o poziciji Zene unutar suvremenog druStva McRobbie naziva postfeministickim, kao
ogledne primjere postfeminizma navodi Dnevnik Bridget Jones i opus umjetnice Tracy Emin i

njenu javnu personu.

Postfeminzam je skup tendencija koje se razvijaju od 1990ih godina, paralelno s
autorefleksivnim 1 samokriticnim smjerom feminizma. Rije¢ je o razdoblju u kojemu je
ravnopravnost spolova pretpostavljena drustvena Cinjenica. On se ponajbolje otkriva u
medijski reprezentiranoj figuri globalne djevojke koja zivi u skladu sa smjernicama koje
diktira modni sustav, posebice u sferi pojavnosti u kojoj detalj nikada nije bio vazniji.
Problem s ovim novim drustvenim tendencijama je Cinjenica da iako je Zena postala subjekt
(njoj se obra¢a medijska modna industrija), simboli¢ni poredak ostaje isti. Umjesto
patrijarhalnog autoriteta, dolazi do nove vrste autorefleksivne represije €iji smjer kretanja
odreduje modni sustav. Umjesto kolektivnog feministi¢kog zahtjeva za univerzalnim
boljitkom, ono $to se razvija u posljednjih nekoliko godina McRobbie naziva agresivhom
zenskom individualizacijom, potpomognutom druStvenim teorijama na tragu Beckove i
Giddensove po kojima je pojedinac danas, imajuci pritom sve potrebno na raspolaganju, sam
odgovoran za vlastitu drustvenu emancipaciju ili vlastiti drusStveni neuspjeh. Taj pounutreni
hegemonijski mehanizam djeluje na oba spola, ali se u slucaju zenskog kao povijesnog

drugog pokazuje porazavajuéim.
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Ideja slobodnog izbora omogucuje uspjesnost individualne refleksija i samonametnute
opresije. Pozivajuéi se na drustvenu ukorijenjenost teorija Bourdieua i Butler, Angela
McRobbie analizira problem individualnog pristupa kolektivnim problemima. Modni sustav
navodno pruza opcije, ali su te opcije limitirane, kako u sferi dominantnih Zivotnih praksi,
tako i na primjeru dozvoljenih vrsta reprezentacije i oblika pojavnosti drugosti. Zenska osoba
u suvremenom svijetu, pod uvjetom da ima pristup socijalom i kulturnom kapitalu, u pokusaju
postizanja odredene vrste druStvene prihvacenosti i uspjeSnosti mora poznavati kodove na
jedan vrlo specifican nacin koji autorica ilustrirati uz pomo¢ lika Bridget Jones. Rije€ je o
zeni koja je financijski samostalna, obrazovana i inteligentna, ali bez obzira na navedeno, na
nju i dalje vrlo uspjesno djeluje netradicionalni imperativ kroz modni sustav. Vrlo je slicna
situacija s Tracy Emin koja svojim radom ne pregrmljuje simbolicki poredak, ve¢ pristaje uz
njega, reprezentirajuci pritom drugi predlozak Zenskog postojanja — socijalno neprilagodenog,
seksualno transgresivnog, koji se nanovo definira kroz svoj odnos spram muske figure.
Zahtjevi za uspjeSnom samorealizacijom pokazuju se apsolutno nedostiznima, ¢ak i na
primjeru mlade globalne djevojke koja je danas iskljucivi predstavnik nadidenog feminizma.
Ona nanovo prihvaca pravila igre, medu kojima je najsnazniji novi model Zenstvenog
uprizorenja. Nemoguénost potpunog uspjeha otkriva se u normaliziranoj patoloskoj slici
mlade djevojke s autodestruktivnim psiholoskim problemima; ona postaje bitan fenomen

istrazivanja suvremene psihologije.

Prate¢i promjenjive kodove modnog sustava, Zena je u potpunosti izgubila iz vida
sveobuhvatne zahtjeve feminizma kao drustvenog i kolektivnog pokreta. O ovoj opasnosti
pisali su takoder Gilles Lipovetsky i Elizabeth Wilson. Medutim, taj gubitak nije spoznat i
prihvacen te se iz toga razloga nerijetko vraca na povrsinu kroz melankoli¢nu pojavnosti. Nije
slu¢ajnost da se suvremena modna fotografiji vezala uz melankoli¢ne atmosfere i
melankoli¢ne model. Taj je gubitak, osobni i kolektivni, internaliziran. Nazalost, kao §to je to
ukazala i Laura Mulvey, ne postoji nacin da se on kompenzira povrsinskim intervencijama i
voajeristickim obrtima. RazraCunavanje s njim, kao i s cijelim poretkom, podrazumijeva

potpuno odbacivanje reprezentativnih uvjeta i bezuvjetnog izlaska iz kadra.?®

28 Mulvey, Laura. (1989) “Visual Pleasure and Narrative Cinema.” U: Visual and Other Pleasures. New York:
Palgrave Press, str. 14 - 21.
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5.2. Caroline Evans

O povratku onoga §to je represivnim mehanizmima modernog drustva utiSano ili u potpunosti
ignorirano, a koje se ponovno vrac¢a na druStvenu povrsinu, prvenstveno kroz eksperimentalni
modni dizajn s kraja 20. stoljeca, teoreticarka mode Caroline Evans posvetila je cijelu knjigu
koja je u meduvremenu postala jedna od nezaobilaznih to¢aka suvremene teorije mode.
Fashion at the Edge: Spectacle, Modernity and Deathliness® u velikoj se mjeri oslanja na
temeljne postavke teorije mode Elizabeth Wilson o sredi$njoj ulozi mode u razmatranju
modernosti, modernizma i moderniteta 1 o nerazrijeSenim ambivalencijama koje je modernost
otvorila, a koje se nisu, usprkos dominantnim uvjerenjima, raspali i razrijesili dolaskom
postmoderne i postmodernizma. Za Caroline Evans, kao i za Elizabeth Wilson, problemi 1
dvoznacnosti modernog drustva jo$ uvijek su relevantni. Izmijenjeni su oblici funkcioniranja
kapitalistiC¢kog ustroja (prelazak u postindustrijski kapitalizam, ulazak u drustvo spektakla
koje mijenja prirodu drustvenih odnosa, sada posredovanih slikom) no cijeli niz fenomena

koji je provocirao socijalnu anksioznost vraca se na povrsinu kroz modne slike.

Osvrcuci se na revalorizaciju estetike mode u radu Elizabeth Wilson, Caroline Evans ¢e u prvi
plan postaviti estetska kretanja u modnom dizajnu, ne odbacuju¢i pritom relevantnosti
socijalnog funkcionalizma mode. U fokusu analize naci ¢e se posebna vrsta dizajna, onog
eksperimentalnog i konceptualnog koji je svoj vrhunac dozivio 1990ih u radovima u prvom
redu britanskih, belgijskih i japanskih dizajnera, a koji se pokazao u svojoj koncepciji,
temama kojima se bavi i estetskom shvacanju vrlo blizak ne samo suvremenim umjetnickim
praksama, ve¢ i onima s avangardnih izvora. Za Evans je moda tih godina pocela razarati
vlastita uporista, u prvom redu tradicionalne koncepte ljepote i privlaénosti, nadovezujuci se
na gotovo cijelo stolje¢e dugu povijest modernizma i avangarde. Analiza Caroline Evans
pritom je namjerni selektivni fokus na odredene momente iz povijesti i povijesti mode. Evans
pristaje uz op¢i neohistoricizam za koji je povijest depozitorij materije za obradivanje i
kombiniranje, a svoj metodoloski okvir i odnos prema povijesnoj materiji opisuje uz pomoé

nekoliko posudenih metafora: tigrov skok, zguzvana tkanina i labirint. Odredeni povijesni

2 Evans, Caroline. (2007) Fashion at the Edde: Spectacle, Modernity and Deathliness. New Haven: Yale
University Press.
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momenti bliski su bez obzira na udaljenost prema linearnom konceptu vremena. Kriza fin de
siecla kriza analogna je krizi s kraja 20. stolje¢a kada na vidjelo proizlaze i nanovo se
aktualiziraju druStvene tjeskobe prijelaza u industrijsko drustvu. Danas je to prijelaz u
postindustrijsko umrezeno globalno drustvo. Modne revije postaju teatralna uprizorenja,
neohistoricisticka kostimografska igra, a modni predmeti konceptualne, konstruktivne, ali i
tehnoloske vjezbe i eksperimenti koji otvaraju nekoliko vaznih tematskih cjelina oko kojih se
formiraju eksperimentalne kolekcije: vizualni spektakl, novi luksuzi — stare vrste

stratifikacije, nove price, druge kulture, podsvjesno, nasilje, smrt, tehnologija, protetike.

Jedna od konstanti opce drustvene tjeskobe tada na izvorima gradanskog drustva, kao i danas
pitanje je roda. Odredeni su tropi u viktorijanskoj Engleskoj primjerice ukazivali na strah od
zenske emancipacije i zenske seksualnosti (Zena kao femme fatale, zena prostitutka, zena
vjestica, zena vampir). Alexander McQueen i John Galliano gotovo su vecinu svojih kolekcija
razvili oko ideje zene kao femme fatale, kao zrtve patrijarhalnog nasilja, Zene kao drustveno
propisane vrste tijela, Zene kao narcisa, emancipirane Zene itd. Razlika izmedu
eksperimentalnih i avangardnih i onih komercijalnih kolekcija visoke mode je u
ambivalentnom, samokritickom i ¢esto dekonstrukcijskom pristupu i narativima kojima se
bavi avangardna moda. Ambivalentan odnos prema odredenim drus$tvenim normama
(ukljucujuéi i one modne), otvaranje novih dijaloga (sa znanos¢u, s kulturnim, rodnim
teorijama 1 sli¢no), pokusaj bijega od kapitalistickih oblika produkcije i konzumacije aspekti
su na kojima pociva njihov drustveni komentar, koji proizlazi iz samog sredista

postindustrijskog kapitalizma — kao dio modnog spektakla.
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5.3. Llewellyin Negrin

Llewellyn Negrin australska je teoreticarka mode i filozofkinja s fokusom istrazivanja mode,
feminizma, postmodernog tijela i postmodernih mehanizama formacije identiteta. Njena
knjiga Appearance and Identity: Fashioning the Postmodern Body’’ bavi se, izmedu ostalog,
dosezima feminizma za vrijeme 1 nakon postmodernizma. Glavna postavka Llewellyn Negrin
jest ¢injenica da je u suvremenom medijski posredovanom svijetu vizualna reprezentacija
postala glavni nositelj individualizacije te se danas gotovo izjednacava s identitetom. Za
Negrin je ova tendencija vrlo problemati¢na, posebice kada je rije¢ o Zenskom identitetu ¢iji

uvjeti samorealizacije nisu jednaki muskim tvorbama identiteta.

Autorica ¢e se kroz nekoliko poglavlja knjige usredociti na odnos feminizma, politike
identiteta i mode, buduc¢i da je moda ipak glavno sredstvo kreiranja vanjskih identiteta, ali ¢e
se na odredenim mjestima osvrnuti i na probleme koji nisu rodno specifi¢ni (poput
tetoviranja). Glavni problem prepoznaje u postmodernom zanosu i op¢injenosti maskeradom 1
idejom postrodnog drustva. Smatra da su goffimanovski shva¢ena maska, koju zagovara
feministkinja i teoreticarka mode Kaja Silverman, ne pretpostavlja postojanje ¢vrstog i
cjelovitog identiteta, maske ne sakriva, iza nje se ne nalazi nista. Istovremeno, Negrin odbija i
drugu feministi¢ku liniju — povratak prirodi i esencijalizmu koja modu vidi kao artificijelnu i
represivnu — liniju koja je dominirala do 1980ih godina, to jest, do teorija Silverman, Wilson,
Evans i Hollander. U ovom kontekstu djelo Elizabeth Wilson pokazuje se, prema Negrin,
relevantno jer je Wilson, za razliku od ostalih postmodernih feministkinja prema svim
kategorijama i temama zadrzala odredeni razmak, posebice prema maskeradi, uzitku u
preodijevanju i igri s arbitrarnim znacenjima iza kojih je uvijek vrebala realna opasnost
nemogucnosti stvaranja znacenja, gubitka identiteta, politicke nemoci koja proizlazi iz
¢injenice da viSe ne postoje politicki subjekti te, na koncu, oCekivanog troSenja potencijala

postmoderne teorije. Na tim ¢e se temama zadrzati teorija Llewellyn Negrin.

30 Negrin, Llewellyn. (2009) Appearance and Identity: Fashioning the Body in Postmodernity. New Y ork:
Palgrave Macmillian.
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Govoreci o odijevanju, preodijevanju, maskiranju, Sminkanju, tetoviranju i estetskim
operacijama, zakljucci Llewellyn Negrin vrlo sli¢ni onima Angele McRobbie. Prepoznaje
nove represivne strukture koje su suptilnije, zadrzavaju se na pojavnoj razini. Problem rodnog
disbalansa i rodnih identiteta jo§ uvijek je aktualan, iako refiguriran i prilagoden. Zenska
emancipacija prividnog je karaktera, realizira se unutar sfere vizualne reprezentacije, realne

drustvene razlike pritom su pomaknute iz fokusa.

Drustveni i kolektivni problemi sada se rjeSavaju pojedinacno kao $to se problem vaznosti
izgleda rjeSava kroz televizijske makeover emisije koje ¢esto ukljucuju i opsezne kirurske
zahvate. Paradoksalno, odlazak plasti¢nom kirurgu za Zenu istovremeni je zahtjev za
autonomijom i odbacivanje te autonomije. njena promjena biti ¢e na tragu kanona ljepote, a
represiju nad vlastitim tijelom koje je izvor frustracija i nezadovoljstvo na ovom ¢e primjeru
rijesiti tehnologija. Ta tehnologija, na tragu Bourdieua, nije podjednako dostupna svim
kulturno-drustvenim grupacijama. Svi ostali oblici uljepSavanja prate sli¢an uzorak, obecavaju
slobodu 1 igru koja denaturalizira, ali pritom ostaju u vrlo tradicionalnom poimanju privlacnog
izgleda. Kozmetika je takoder obecavala bogati repertoar maski, rezultat danas je vrlo

ogranicen broj prihvatljivih stilova maskiranja.

Boriti se protiv kanona ljepote moguce je, kao Sto to radi francuska umjetnica Orlan. No ni
ova metoda nije niSta manje sporna. Bezbrojne intervencija i izoblicenja vlastitog tijela na
kraju samo potvrduju konacno odvajanje od vlastita tijela, tijelo habitus postaje tijelo objekt
na raspolaganju za razne modifikacije. Alijenacija i ulazak u sferu digitalnog jos uvijek
donekle uzrokuju moralnu paniku, koja se izmedu ostalog ocituje u velikoj popularnosti
tetoviranja i podsjecanja na ono realno i tjelesno. Cijeli niz autora s oduSevljenjem docekao
tehnoloske moguc¢nosti intervencije na/u vlastito tijelo (pr. Donna Haraway) 1 nastanak
posthumanih kiborga s kojima ¢e do¢i do kona¢nog raspada binarnih parova (musko-zensko,
prirodno-kulturno, itd.). Negrin smatra da se gubitak referentnog svijeta i potpuni skok u
digitalno 1 mehani¢ko moraju sagledati kriticki, kao 1 postmoderna igra, potrebno je omoguciti
novi upliv fenomenoloske i iskustvene teorije, a da je utiSavanje tjelesnog na kraju nista dugo

no realizacija jednog vrlo starog dualistiCkog zahtjeva.
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5.4. Elizabeth Wilson

Angela McRobbie 2009. godine pise o feminizmu koji se povukao iz medijskog prostora
zahvaljuju¢i institucionalnom priznanju — civilnom i akademskom — kojega je postigao nakon
vise desetljeca snaznog politickog pritiska raznih feministickih grupacija na te iste institucije.
Taj izostanak svih frakcija feministickog pokreta unutar medijskog prostora za McRobbie se
pokazao znakovitim. Razmotreni feminizam na pocecima treceg tisucljeca postao je dio
proslosti, njegov je politi¢ki potencijal umrtvljen, a njegovi zahtjevi tek donekle prihvacéeni.
Nekoliko godina kasnije, od 2014. nadalje, feminizam se vraca u taj medijski prostor. No ovaj
put ne kao politicki aktivizam, ve¢ kao modna kolekcija i neizostavna tema celebrity kulture
(pr. od serije Girls do Rihanninih majica s feministickim porukama). Modne je piste dakle u
posljednjih nekoliko sezona preplavio feministicki imaginarij: od Pradinih feministickih ikona

do Chanelovog inscenirnog protesta.

Elizabeth Wilson potaknuta upravo ovim valom fascinacije feminizmom unutar modne
industrije pie ¢lanak pod naslovom Fashion and Feminism’' u kojemu se, izmedu ostalog,
kratko osvrée na ovaj ambivalentni odnos, od pocetka mode sve do danas. Feminizam je
modu poceo ozbiljno razmatrati tek 1980ih godina, 1990ih godina nastaju klju¢ne kolekcije
Alexandera McQueena, Johna Galliana i Husseina Chalayana u kojima modni dizajn po prvi
puta ozbiljno razmatra feministicku slojevitost i svoj odnos prema feminizmu, nudec¢i pritom
novu sliku Zene u autorefleksivnoj i dekonstruktivnoj modnoj odje¢i. Radovi tih dizajnera bili
su konceptualno-performativna umjetnicka djela, estetski hrabra i propituju¢a. Novi oblici
feminizma na pistama dvadeset godina nakon nesto su posve drugacije. Kapitalizam i moda
kao princip kapitalistickog poretka za Wilson imaju mo¢ da sve vrste subverzivnih i
destabiliziraju¢ih drustveno-kulturnih fenomena prisvoje i razrijese politic¢ke potencije,
posebice kada su u pitanju estetski oblici protesta (avangardna umjetnost, alternativni zivotni
stilovi, individualni konformizam) koji postaju dekoracija, jedna u nizu opcija u supermarketu

stilova Zivota koji se prvenstveno realiziraju kroz vizualno.>?

O nacinima kooptiranja feminizma, Wilson se donekle slaze s postavkama Angele McRobbie

i Llewellyn Negrin o suptilnom preustrojavanju i maskiranju patrijarhalnog simbolickog

3 Wilson (2015).
32 Ibid.
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poretka, ali ¢e — za razliku od njih — u svojoj analizi oti¢i korak dalje u analizi drustva
spektakla. Za Wilson, nove kolekcije mode s politickim pretenzijama samo su jedan
isklju¢ivo medijski dogadaji, kasno kapitalisticki vizualno-virtualni spektakl koji funkcionira
na ve¢ objaSnjenom arbitrarno citatnom principu. Selektivno i pojednostavljeno posezanje u
proslost 1 naknadno ahistori¢no koristenje tog arhivskog materijala. U sluc¢aju Chanelove
kolekcije, arhivski materijal su fotografije koje dokumentiraju uli¢ne proteste Zenskih pokreta
za oslobodenje iz 1960ih 1 1970ih. Problem s ovim vrstama preuzimanja je, prema Wilson,
njihova dekontekstualiziranost, povrSnost 1 banalnost. Mainstream modne kolekcije, za
razliku od avangardnih, preuzimaju vizualne motive odredenih epoha, a da pritom ne
uspostavljaju odnos s proslosc¢u koja je uslijedila nakon. Tako se primjerice suvremeni modni
dizajn koji sebe proziva feministickim jos uvijek osvrée na ve¢ prerasle feministicke teme
poput odbacivanja mode ili ve¢ ustaljenje prakse odijevanja poput auto-ironije. Wilson na
koncu zaklju€uje da je feminizam na modnim pistama politicka gesta koja moze uputiti na
realne druStvene problema, ali ne postize nista. RijeC je o insceniranoj pobuni, koja je u
okvirima kasnomodernistickih autorefleksivnih praksi individualizacije postala uputom za
ponasanje (Fight for what you want). No istovremeno je nemoguce je nastaviti govoriti o
feminizmu izvan digitalnog jer sva moda koja postoji u zbilji ve¢ unaprijed digitalno

kodirana.
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6. Zakljucak

Cilj ovog rada bio je analiza feministicke teorije mode britanske teoreticarke kulture i mode
Elizabeth Wilson. Knjiga Adorned in Dreams: Fashion and Modernity (1985) klju¢no je djelo
ne samo u kontekstu teorije Elizabeth Wilson, ve¢ i za cjelokupni razvoj teorije mode u
posljednjih nekoliko desetljec¢a. Pod utjecajem kulturnih studija koji su uveli male teme u na
velika akademska vrata i postmodernistickih teorija koje su destabilizirali uvrijezene istine
racionalnog modernistickog svijeta, u prvom redu stabilnost modernog subjekta, Wilson je
jedan od ranih primjera feministickog pisanja za koje je moda otvorila pozitivne obzore. Uz
prihvacanje dosega klasi¢nih studija o modi kao sredstvu drustvenog profiliranja, Wilson je u
modi je prepoznala ludicke i estetske vrijednosti unutar tehnokracije kao jedne od nuspojava
racionalnog napretka. Istovremeno, moda je i nositelj mnogih mehanizama kojima se drustvo
1 drustvene prakse uniformiraju i ograni¢avaju. Moda je ambigvitet u srzi moderniteta i
modernog drustva kojeg zivimo i danas, ona izmice vrijednosnim sudovima i organizira
mrezu naizgled oprecnih drustvenih silnica. Jedna od najprisutnijih i najdugovjecnijih tenzija
zapadnog drustva je ona rodna, a moda je fenomen rodno odreden od svojih pocetaka.
Uzimanje u obzir mode kao bitnog drustvenog fenomena paralelan je s emancipatorskim
zenskim pokretima i ulaskom feminizma na akademija. Wilson je napravila jedan od
odlucujucih poteza u stvaranju mosta izmedu mode i1 feminizma. Moda je za nju kljuc
razumijevanja drustvenih dinamika, u svojim dvosmislenim totalitetima, od interpretativnog
bogatstva modne odjece, do igre i konstantnog izmicanja stabilnih znacenja o kojima je pisala
19801h do suvremenih tekstova u kojima prepoznaje da se ta dinamika u potpunosti
promijenila ulaskom mode u digitalnu sferu i kona¢nog odrijeSena od referentnog, koje na
koncu znaci odrijeSene od drustvenog. Ulaskom u tehnosfere, feminizam takoder postaje tek

jedna od dizajniranih modnih slika suvremenog medijskog spektakla.
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