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Sazetak

Rad Skulpturalna moda- Naum Gabo kao poticaj za oblikovanje kolekcije modne odjece obraduje
teoriju skulpture u likovnom kontekstu te njenu manifestaciju u okruzenju mode i odjece.
Navode se dizajneri relevantni za aplikaciju skulpture u modi. Nadalje, pobliZe se opisuje zivot,
rad 1 filozofija kipara Nauma Gabe koji je polaziSna tocka i inspiracija za stvaranje kolekcije
modne odjece The Space Inbetween. Takoder, izlaze se postupak osmisljavanja same kolekcije,
od koncepta, preko rjeSavanja pitanja odabira materijala te utvrdivanja kroja samih modela. Kao

finalni produkt, prezentira se jedan realizirani model iz osmisljene kolekcije.

Kljuéne rijeci: skulptura, skulpturalna moda, prostor, volumen, linija

Summary

The paper Sculptural Fashion- Naum Gabo as an Incentive for Shaping a Fashion Collection
deals with the theory of sculpture in the context of visual arts, and its manifestations in the
fashion and clothing sphere. The paper cites designers relevant to the application of sculpture in
fashion. Furthermore, the life, work and philosophy of the sculptor Naum Gabo, who is the
starting point and inspiration for the creation of the collection of fashion clothes "The Space
Inbetween’, is described in more detail. Additionally, the process of designing the collection
itself is presented, from the concept, through solving the issues of material selection and
determining the design of the models themselves. As a final product, one realized model from

the designed collection is presented.

Key words: sculpture, sculptural fashion, space, volume, line
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1. Uvod

Temu skulpturalnosti u modi u ovom ¢u radu obraditi u dva poglavlja. U prvom poglavlju ¢u
definirati teorijski aspekt skulpture. Zatim ¢u izloZenu teoriju primijeniti na analizu rada
dizajnera koji u skulpturi pronalaze izvor inspiracije te njene elemente inkorporiraju u svoj
dizajn. Za svakog od spomenutih dizajnera ¢u navesti kolekcije najrelevantnije za temu ovog
rada te poblize analizirati model, ili nekoliko njih, za koje smatram da su dobra reprezentacija

interakcije izmedu skulpture i mode.

U drugom poglavlju ¢u se osvrnuti na kipara Nauma Gabu, ¢iji je rad polazna tocka moje
kolekcije The Space Inbetween. Kroz pregled njegove karijere i faza stvaralastva analizirat ¢u
njegove skulpture s ciljem da istaknem glavna obiljezja njegovih skulptura. Nakon toga ¢u pisati
0 razvoju kolekcije The Space Inbetween, priloziti skice, cijele kolekcije te tehnicki crtez,
postupak modeliranja i kroj modela kombinezona iz navedene kolekcije. Uz sve ovo ¢u priloziti i

fotografije samog procesa izrade modela te fotografije gotovog modela.



2. Skulptura i moda

Skulptura 1 moda, iako sluze razli¢itim svrhama, imaju mnogo dodirnih tocaka. Kada
usporedimo na primjer neku statuu i model odjece, oboje imaju trodimenzionalni volumen,
odnosno mozemo ih sagledati iz razli¢itih kutova. Oboje mozemo analizirati koriste¢i se
pojmovima kao $to su prostor, volumen, osi usmjerenja i simetrije, linija, dinamicnost ili
staticnost kompozicije, karakter povrsine i1 tako dalje. Dakle, modu, odnosno odjevne predmete,
na neki nacin mozemo tretirati kao skulpturu koja uz svoja vizualna svojstva i svrthu moze imati,

i ve¢inom ima, i uporabno svojstvo.

U ovom poglavlju govorit ¢e se o definiciji strukture te ¢e se zatim kroz rad dizajnera relevantnih
za skulpturalnu modu dati analiza odabranih odjevnih predmeta na nacin na koji bi se analizirala

i skulptura.

2.1. Prostor i volumen (masa)

Volumen, ili u likovnom Zargonu masa, je obujam koji neko tijelo zauzima u prostoru. Dakle, za
razliku od plosnog oblika koji je dvodimenzionalan, volumen ima tri dimenzije $to nam daje
mogucénost da, krecuéi se kroz prostor koji ga okruzuje, iz razli¢itih perspektiva dozivimo

njegovu prirodu.’

Prostor je pak ono $to okruZuje volumen i ono $to ga, takoreci, definira. On moze ,,ulaziti“ u

volumen na vise na¢ina, a odnos volumena i prostora mozemo kategorizirati kako slijedi:

1. Monolitna ili apsolutna masa

Ona podrazumijeva volumen koji ne zadire u

e —

Sy

prostor niti prostor zadire u volumen. Masa je

zbijena i prostor je istisnut iz nje Sto

posljedicno njthov odnos ¢ini  staticnim.
Primjer ovakve mase u prirodi je jaje 2, a u
umjetnosti  skulptura  Prizemljeno  sunce  slika 1. van Kozari¢, Prizemljeno sunce, 1971,

. . ., . pozla¢ena bronca, ¢=2m
akademskog kipara Ivana Kozari¢a (Slika 1.).

! https://www.britannica.com/art/sculpture, 17.08.2018.
2 http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/volumen.htm, 17.08.2018
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2. Udubljeno-ispupéena masa

Ovakva vrsta mase jo$ se naziva i konkavno-konveksna masa. Kod nje

.....

jer volumen i prostor medusobno prodiru jedan u drugoga. Primjer

ovakve mase u umjetnosti je Willendorfska Venera (Slika 2.).2 Slika 2. nepoznati autor

Willendorfska Venera,

o 25000-21000 p.n.e.,

3. ProSupljena masa vapnenac. 11.5 cm
Odnos volumena i prostora u prosupljenoj masi je takav da
prostor mjestimi¢no potpuno prolazi kroz masu. Primjer ovakve
mase u umjetnosti je Oval sculpture no. 2 kiparice Barbare

Hepworth (Slika 3.).2

4
Ny

Slika 3. Barbara Hepworth,
Oval Sculpture no.2, 1943.,
gips na drvenoj bazi,
29.3x40x25.5 cm

4. Plosno-istanjena masa
Ovdje se radi o masi koja je maksimalno stanjena , ,,spreSana‘“
od strane prostora. Kod ovakve mase nad volumenom
dominira prostor $to jasno mozemo vidjeti na primjer na listu
papira® ili krilima leptira. U umjetnosti ovakvu masu moZemo

pronac¢i u skulpturi Antoinea Pevsnera Fourth Dimension

(Slika 4_)_2 Slika 4. Antoine Pevsner, Fourth
Dimension, 1962., bronca, v=731.5
cm

5. Linijski istanjena masa
Kod ovakve mase ona je sa svih strana s kojih ju okruzuje prostor
maksimalno stanjena S$to rezultira linijskim oblikom. Dakle, njena

postojanost moze biti vrlo mala naspram postojanosti prostora, no ona je i

dalje dovoljno trodimenzionalno prisutna da bi bila okarakterizirana kao
Slika 5. Alberto Giacometti, Lo L . . L
Covjek koji pokazuje, 1947,  volumen. Primjer ovakve mase u prirodi mozemo pronaci na primjer kod

bronca, 1,79 m x 1,03 m x . . . L .
42 cm paukove mreze, dok ju u umjetnosti izvrsno reprezentira skulptura Alberta

Giacomettija Covjek koji pokazuje (Slika 5.).2

? http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/volumen.htm, 17.08.2018
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Za prostor, ono $to okruzuje volumen odnosno masu, nekada se koristi i naziv negativni volumen

odnosno negativna masa.®

Dakle, volumen i prostor elementi su koji medusobnom interakcijom kao finalni produkt daju

skulpturu.

Vaznost koja se pridavala volumenu i vaznost koja se pridavala prostoru znatno su se mijenjale
tijekom povijesti. U doba Egipta i u ve¢em dijelu skulptura umjetnika Constantina Brancusia,
skulpture su uglavnom bile oblikovane iz kompaktnog komada materijala. Nasuprot tome, u 20.
stolje¢u od navedenog odstupaju kipari poput bra¢e Antoinea Pevsnera i Nauma Gabe Cije
oblikovanje je okarakterizirano svodenjem mase na minimum, postignuto koriStenjem
transparentnih plasti¢nih materijala te metalnih Sipki i zica. Glavna funkcija ovih komponenata,
koji ¢ine formu same skulpture, je da stvore dojam pokreta te da ,,zatvore™ i ,,obgrle® prostor.
Pristup koji predstavlja sredinu dva prethodno spomenuta pristupa evidentan je u radovima
kipara Henrya Moorea i Barbare Hepworth koji jednaku vaznost posvecuju i volumenu i

prostoru.

lako masa i prostor ulaze jedno u drugo, izmedu njih, bar prividno, postoji granica. Tu granicu
nazivamo povrsina. Povrsina je u realnosti jedino $to je promatracu vidljivo, a zakljucke o0 masi,
prostoru i njihovom medusobnom odnosu promatra¢ donosi iz karaktera same povrsine.
Konveksne, odnosno izbocene povrSine, daju dojam punoce i teZznju unutraSnje sile mase da

prodre u prostor, dok konkavne, uleknute, povriine sugeriraju tladenje mase od strane prostora.t

2.2.  Skulptura u modi- jucer, danas, sutra

Jos od prapovijesti odjeca ima vrlo vaznu ulogu u svakodnevnom zivotu covjeka. Odijevanje ili

omatanje tijela iskljucivo je ljudska karakteristika.

! https://www.britannica.com/art/sculpture, 17.08.2018.
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Iako je tadasnja ,,odjeca® bila ovojnog tipa i sluzila je
uglavnom za zaStitu od elemenata, ili pak magijsku i
religijsku funkciju, pronadeni artefakti iz doba paleolitika
(600.000 — 8.000 pr.n.e.) ukazuju da vec¢ tada Covjek
mozda ima ideju o estetskoj, a ne samo funkcionalnoj,

dimenziji svojeg tijela i odje¢e kojom ga omata. To

najbolje mozemo vidjeti iz primjera kipi¢a Venere iz

Slika 6. nepoznat autor, Venera iz

i ; Ritad Leaspugea, 26000-24000 pr.n.e.,
Lespuguea (Slika 6.) pronadenog 1922. godine u pecini bielokost, 15 cm

Rideaux u Francuskoj. Naime, netipino za gotovo sve
kipi¢e ovakvog tipa, Venera iz Lespugue na podruc¢ju bokova obavijena je pregacom ili suknjom
nekog tipa. Prikazivanje ,,odjece” mozemo uzeti kao dokaz pocetka estetske osvijeStenosti

covjeka naspram svog tijela.

Do prvog veceg prekreta u odijevanju dolazi u 14. stolje¢u, kada dominantno krojenom odjecom
mozemo poceti govoriti o pojmu mode u kontekstu razvoja kolektivnog stila i ukusa. Naime,
tada se pocinju primjecivati zna¢ajnije razlike u odijevanju izmedu razli¢itih slojeva drustva, ali 1
razlike u odijevanju izmedu pojedinih gradova istog geografskog podrucja. Kolektivni ukus tada
jos$ diktira visi stalez drustva, dok ga nizi stalezi pokusavaju u §to ve¢oj mjeri oponasati (trickle

down theory u zacetku).

O modi u punom smislu rije¢i mozemo poceti govoriti od sredine 19. stoljeca kada Charles
Worth revolucionarizira odijevanje zahvaljuju¢i razvoju masovne industrijske proizvodnje
odjec¢e. Worth obré¢e dotadasnju situaciju, stavljaju¢i mo¢ u ruke samog dizajnera. 1z navedenog
razloga do toga se perioda ne moze govoriti o svjesnoj interakciji umjetnosti i odijevanja

odnosno mode.

U tekstu koji slijedi reci ¢e se nesto vise o dizajnerima koji se smatraju reprezentativnim u smislu
primjenjivanja nacela skulpture na oblikovanje modne odjece. Neki od njih zauzimaju sasvim
oprecna stajalista kada je u pitanju odnos mase (u kontekstu mode je to odjeveno ljudsko tijelo) i

prostora. Takoder, motivacija, simbolika i izvedba njihovih ideja takoder se uvelike razlikuju.



2.2.1. Madame Gres i anti¢ka skulptura

Slika 7. Madame Gres, proces rada nosi naziv Gres. 3

Madame Gres, rodena 1903. godine u Parizu pod imenom
Germaine Emilie Krebs , jedna je od prvih dizajnerica koja u svoj
rad unosi elemente skulpture. lako djeluje u isto vrijeme kada i
Coco Chanel, o Gres se zna kudikamo manje. Ona gradi karijeru
isklju¢ivo na svom radu i nastoji svoj privatni Zivot zadrzati
privatnim. Mistificiranje privatnog Zzivota ne sprjeava ju U
poslovnom uspjehu te tako 1932. godine otvara svoj prvi atelje

naziva Alix, koji kasnije prodaje. Druga modna kuéa koju osniva

Gres je najpoznatija po procesu svog rada te po ¢injenici da se njeni afiniteti prema kiparstvu

jasno vide u odje¢i koju stvara. Njen postupak rada je specifi¢an po tome §to oblikuje odje¢u na

osobi (Slika 7.). Dakle, ne po¢inje od plo$nog kroja, ve¢ o njemu promislja u tri dimenzije, na

zivom modelu. Iako su njene haljine izgledom simplisticke, metode izrade i konstrukcije sve su

samo ne jednostavne. ®

Odli¢an primjer toga su njene haljine u kojima je
evidentan utjecaj gréke skulpture. Ono sto Gres
najvise inspirira u klasi¢nim antickim skulpturama
je karakter odjece koja se na njima prikazuje. Gres
nabiranjem materijala uspijeva posti¢i nabore
istoga karaktera 1 dinamic¢nosti kao $to su oni na
skulpturama. Osim nabora koji slobodno padaju i
ostavljaju dojam lakoce, nabore na haljini Koristi
tako da naglasava pojedine dijelove tijela. Na

primjer, na haljini (Slika 8.) u podru¢ju grudi Gres

Slika 8. Madame Gres, Haljina po uzoru na
anti¢ku skulpturu, 1965., svila

mijenja usmjerenje nabora i uvrée materijal sam u sebe. Promjenom usmjerenja nabora postize

strukturu i ¢vrsto¢u forme dok uvrtanjem materijala unosi dinamiku, koja je vrlo bitan element i

® http://www.vogue.it/en/news/encyclo//designers/g/madame-gres?refresh_ce, 16.08.2018.
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u antickim skulpturama. One istodobno zrace ¢vrsto¢om i dinamikom koja se u pravilu uvodi,
osim kroz poznati kontrapost, upravo kroz prikaz odjece, kroz

padanje i usmjerenje nabora.

Forme koji se odmicu od tijela Gres postize gotovo bez pomocnih
potkonstrukcija, koriste¢i sam materijal i ljudsko tijelo za odrzavanje
volumena. Osim spomenutih haljina, skulpturni dijelovi mogu se
raspoznati i u elementima poput voluminoznih balon rukava (Slika
9.).

lako svoje modele stvara prije 70-ak godina, Gres i dalje sluzi kao

i nrimi i i i Slika 9. Madame Gres,
ogledni primjer modernog pogleda na simbiozu skulpture i mode te su Haljina s balon rukavima,
tako njeni modeli i danas suvremeni.’ 1969., svila

2.2.2. Christobal Balenciaga

Sredinu 20. stoljeca obiljezio je veliki majstor visoke mode,
Christobal Balenciaga, jedan od pionira skulpturalne mode. U ovom
razdoblju dominira Diorov new look koji naglaSava struk ¢ineci tijelo
»zenstvenim®, Balenciaga takvo videnje zenskog tijela ne dijeli s
Diorom 1 mijenja ga osmisljavajuci voluminozne modele koji odmicu

od tijela.®

Slika 10. Cristobal Balenciaga, 3
Balon haljina, 1950. : ey B

Neki od krojeva
koje osmisljava se 1 danas Cesto koriste u modi,
takozvani ,bacva“ kroj haljine, balon haljinu

(Slika 10.), haljine nalik ogrtac¢ima (Cape Dress)

(Slika 11.) i mnogi drugi. Koriste¢i uglavnom

crnu bOjU, ili jeanbOjne mOdEIE’ stvara ,,prazno Iika 11. Cristobal Balenciaga, Cape Dress, 1967.

* https://www.britannica.com/biography/Cristobal-Balenciaga, 03.09.2018.
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platno na kojem se jasno isti¢e njihova skulpturalnost. Na ovaj nacin nista ne skre¢e oko od
najvaznijih obiljezja modela, njihovih oblika, te se naglasava

volumen i konstrukcija.

Tako na primjeru haljine popularno nazvane The Envelope
Dress (ili haljina kuverta) (Slika 12.) vidimo upravo tu njegovu
negaciju ,,prirodnog* oblika Zenskog tijela. On obrée dotada
popularnu A siluetu i odozgo prema dolje ju suzava. Haljina je
konstruirana tako da se na bo¢nim stranama sklapa poput
kuverte, no ne sasvim, ve¢ bo¢ne strane prodiru u prostor ¢ineci
volumen koji dominira kompozicijom. Ruke ostavlja slobodne,

bez rukava, kako bi se unijela dinamika vizualnim razbijanjem

crne povrsine, $to ju ¢ini nosivom i funkcionalnom. _ _ _
Slika 12. Cristobal Balenciaga, The

Envelope Dress, 1967.

2.2.3. Charles James

Charles James jedan je od najpoznatijih dizajnera poc€etka 20. stolje¢a. Svojim matematicki 1

analiti¢ckim pristupom Zenskome tijelu uz koristenje geometrije teZi ka poboljSanju Zenske figure,

odnosno ,.prikrivanju njegovih tjelesnih nedostataka“.>

lako su mnoge njegove haljine
izrazito skulpturalne kao odlican
primjer upravo te skulpturalnosti
mozemo uzeti njegovu, mozda i
najpoznatiju, haljinu iz 1953.

godine. Haljina naziva The Four

Slika 13. Charles James, The Four Leaf Clover haljina, 1953. Leaf Clover (ili djetelina haljinu),
prikazana na slici 13., isti¢e se ne

samo po svom skulpturalnom obliku ve¢ i1 po na¢inu na koji je promisljena njena konstrukcija.

®Long T. A., Charles James: Designer in Detail, V&A Press, London, 2015.
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Kompozicijski, haljinu mozemo razloziti na gornji, manje dominantan dio, iznad struka te na
donji dio koji ¢ini suknja. Donji dio suknje se pak moZe razloziti na Cetiri konusna oblika, ¢iji
vrhovi teze ka sredini kompozicije, odnosno ka tijelu, no njihove baze ostaju paralelne s tlom.
Dakle, radi se o ukoSenim stoScima, zahvaljujué¢i kojih se dobiva dojam stabilnosti i

prizemljenosti.

Kao dokaz konstrukcijske kompleksnosti njegovih haljina sluzi ¢injenica da je ista sacinjena od
120 krojnih dijelova i Cetiri sloja materijala. 1z navedenog je jasno kakav je pristup Charles

James imao prema konstrukciji i izradi svojih haljina.®

Osim prethodno analizirane, neke od njegovih najpoznatijih haljina su Swan Gown (labud

vecernja haljina) prikazana na slici 14. i Butterfly Gown (leptir vecernja haljina) prikazana na
slici 15.

Slika 14. Charles James, Swan haljina, Slika 15. Charles James, Butterfly haljina,
1951. 1955., svila

® http://kathrynlovell.com/blog/american-masters-charles-james/, 05.09.2018.
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2.2.4. Roberto Capucci- haljina kao skulptura

Roberto Capucci, roden u Rimu 1930. godine jedan je od pionira skulpturalne mode. Jedan je od
prvih modnih kreatora koji inkorporira skulpturu u svoju modnu viziju. lako vrlo uspjesan ¢ak
tri desetljeca, 1980. najavljuje svoje povlacenje iz svijeta visoke mode, ¢ime si osigurava vecu
slobodu stvaranja. Bez obaveze da izlaze svoje modele dva puta godiSnje I bez ogranicenja koja
visoka moda nalaze, svoje modele javnosti prezentira najvise jednom godiSnje u grandioznim
arhitektonskim prostorima u najve¢im gradovima Azije, Europe i Sjedinjenih Americkih drzava.
Nesputan sezonskim kalendarom i potraznjom industrije za modelima namijenjenim za masovnu,
manje skupu, proizvodnju, Capucci producira nosiva umjetni¢ka djela u kojima se skulptura
oCituje $to u siluetama, $to u manipulaciji tekstila. Iako od napustanja svijeta visoke mode
gotovo neprisutan u modnim casopisima i1 van okrilja komercijalne okoline, dalje nastavlja
stvarati visoku modu u sklopu svog ateljea, a uz pomo¢ vrsnih zaposlenika. Oni Sivaju slojeve 1
slojeve svilenog organdija koji ¢ini podstrukturu za Capuccijeve haljine fantasti¢nih
skulpturalnih oblika. Svaka je naravno bila unikat i nikada se nije izradivala dva puta jednaka.

Capucci za svoje stvarala§tvo kaze: ,,Za promatraca iskustvo je magiéno i nezaboravno.* .’

Dokaz da su njegovi modeli ustvari ,,nosive skulpture* je ¢injenica da se na njih moze primijeniti

ista metoda analize kao i za skulpturu. Usporedimo njegovu poznatu haljinu (Slika 16.) s

Slika 14. Roberto Capucci, Zlatna Slika 17. Pythokritis, Nika sa
haljina, 1987. Samotrake, 190. pr.n.e., mramor,
v=2.4m

7 Blum D.E., Roberto Capucci: Art Into Fashion, Philadelphia Museum of Art, Yale University Press, Philadelphia,
2011.
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anti¢kom skulpturom Nike iz Samotrake (Slika 17.), uzimaju¢i Capuccijevu haljinu kao

skulpturu. Obje skulpture su konkavno-konveksne statue piramidalne kompozicije, s time da je
skulptura Nike iz Samotrake obrnuto piramidalna, $to uz element krila koja su rastvorena dodatno
pridonosi dojmu momenta pokreta i lakoce. Suprotno, Capuccijeva skulptura utemeljenija je
upravo zbog svoje uspravne piramidalne kompozicije, ¢ija baza stoji na tlu. Obje skulpture su
dijagonalnog usmjerenja, sto sugerira dinamiku, a cjelokupnom formom dominira element krila.
Iako su ,.krila®“ na Capuccijevoj haljini dimenzijama manje izrazena nego kod skulpture Nike iz
Samotrake, ona dominiraju zbog nac¢ina na koji ih je Capucci oblikuje; nisu ravno usmjerena vec
su zavinuta kao ponavljajuée slovo S. Takoder, povrsine ovih skulptura vrlo su sli¢ne bojom, ali 1

karakterom; Capucci plisiranjem materijala prikazuje svoju verziju antickih nabora.

Capucci ideje prvotno skicira, razraduje varijacije te naposljetku reinterpretira i rekonfigurira
ideje u inovativne nove forme, Cesto raskidajué¢i vezu izmedu mode i tradicije. Kombinira
tradicionalnu senzualnost talijanskog baroka s nadrealizmom. Dizajner veliku vaznost pridaje i
odabiru materijala. Naime, materijal bira tek nakon §to izradi skicu modela u boji kako bi
osigurao maksimalnu simbiozu boje i volumena. Svoju inspiraciju opisuje kao zbir umjetnosti,
ljepote, emocije, glazbe, prirode i poezije, Sto rezultira jedinstvenim i unikatnim komadima.

Geometriju svojih modela postize manipulacijom boje, svijetla i materijala koje koristi.”

Na primjeru ove haljine iz 1980. godine (Slika 18.)
vidljivo je promiSljanje odnosa boje 1 forme. Koristeci
zutu 1 ljubicastu koje su u komplementarnom kontrastu
dinamizira kompoziciju koja je sama po sebi prili¢no
,uzemljena®“ s obzirom na to da konusni oblik doljnjeg
dijela haljine dominira formom. Takoder, on razmislja i o
smjeStaju 1 medusobnom rasporedu boja, odnosno na
nekim dijelovima na vanjsku stranu materijala formiranog
u harmoniku stavlja Zutu boju, a na nekima ljubicastu,

Lremete¢i time simetricnost forme. Ovime postize

Y{ f /‘ WD

Slika 18. Roberto Capucci, Haljina, 1980.

" Blum D.E., Roberto Capucci: Art Into Fashion, Philadelphia Museum of Art, Yale University Press, Philadelphia,
2011.
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svojevrsnu iluziju dubine i perspektive dodatno naglasavaju¢i udubljeno-ispupceni karakter

mase.

Njegovi modeli izlagani su na viSe od 75 izlozbi, $to samostalnih Sto grupnih, diljem Azije,
Europe i Srednjeg Istoka, kao i u New Yorku. Najpoznatija izlozba, Roberto Capucci I'Arte
Nella Moda - Volume, Colore e Metodo, prvotno je izlagana u Pallazzo Stozzi u Firenci, a zatim i
u poznatim muzejima diljem svijeta, od kojih su neki Kunsthistorisches u Becu, Puskin muzej u
Moskvi i Muzej umjetnosti u Philadelphiji. 1995. godine odana mu je najveca pocast; dobiva

priliku izlagati 12 svojih skulptura na venecijanskom Biennaleu. ’

Zahvaljujué¢i osnivanju fundacije Fondazione Roberto Capucci 2005. godine, njegov rad je
sacuvan. Arhiva fundacije sastoji se od preko dvadeset tisuca skica, Cetiristo haljina, tristo crteza,

kao i velikog broja audiovizualnih materijala, fotografija i medijskih ¢lanaka.”

2.2.5. Japanski dizajneri

Japanski dizajn odiSe avangardnom kvalitetom u umjetnosti i arhitekturi, kao i u modnom

dizajnu. Zbog toga ima neizmjeran utjecaj na zapad tijekom 20. stoljeca.

Odjeca japanskih modnih dizajnera stvara jak vizualni jezik koju premosc¢uje granicu izmedu
mode i umjetnosti. Ignoriraju¢i aktualne trendove, Issey Miyake, Rei Kawakubo i Yohji
Yamamoto stvaraju unutar okvira postmodernizma vizualnih umjetnosti, uklapaju¢i u njega
elemente njihove tradicijske kulture te koriste¢i nove tehnologije obrade tekstila i1 izrade same
odjeée.8

Issey Miyake — funkcionalna skulpturalnost

Za razliku od vecine svojih prethodnika u podrucju skulpturalne mode, Issey Miyake se istice po
tome §to kod modela skulpturalnih obiljezja uspijeva posti¢i visoku razinu funkcionalnosti i
nosivosti. Kroz inovativno i mastovito koriStenje materijala i slojeva materijala Issey Miyake
razvija koncept omatanja tijela u jedan cjeloviti komad materijala, bez strukturalni elemenata

koji pomazu odrzavanju forme. Rezultat su komadi organi¢ke kvalitete Koji poprimaju

’Blum D.E., Roberto Capucci: Art Into Fashion, Philadelphia Museum of Art, Yale University Press, Philadelphia,
2011.

8 English B.: Japanese Fashion Designers: The Work and Influence of Issey Miyake, Yohji Yamamoto and Rei
Kawakubo, Berg, 2011.
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skulpturalan oblik, zahvaljuju¢i jednostavnosti kroja te promisljenom prostoru izmedu tijela 1
odjevnog predmeta. Prema rije¢ima samog Miyake-a: ,,O prostoru izmedu tijela i materijala

nau¢io sam iz tradicionalnog kimona...ne o izgledu i stilu, nego o prostoru.«.®

Jedan od primjera Miyakeove organicke skulpture
je haljina iz kolekcije proljece/ljeto 1990. godine
(Slika 19.). Pojam organicki opisuje nepravilne,
zavojite oblike koji se u prirodi Cesto javljaju
(zavijena krivulja lista, oblik morskog vala, itd.).
Haljina oblikom podsje¢a na apstraktnu modernu
skulpturu koja je vise bliska apsolutnoj masi nego
konkavno-konveksnoj. Ono §to ju razlikuje od
skulpture apsolutne mase je prazan prostor izmedu
tijela 1 vanjskog ,oklopa®“. Horizontalne je
kompozicije, no zanimljivo je da se zahvaljujuci
kroju haljine koji u podruc¢ju leda pruza mnogo
prostora te plisiranom materijalu od kojeg je

izradena, njen oblik lako moze promijeniti. Ovime

Miyake pokazuje kako promiSlja o prostoru Slika 19. Issey Miyake, Haljina, 1990.
izmedu tijela i odjevnog predmeta te dokazuje da

upravo on pridonosi multifunkcionalnosti odjece i njenoj udobnosti pri nosenju.

Osim po koristenju neobi¢nih i novih materijala, poput plastike, uzeta i isprepletene trave, njegov
rad prepoznatljiv je po razvijanju novih naéin izvedbe ve¢ poznatih tehnika kao $to su bojanje,
nabiranje, plisiranje i omatanje. Njegovi odjevni predmeti zadrzavaju svoj oblik zahvaljujuci
slojevitosti i preklapanju slojeva materijala. Takoder, ponavljaju¢i element je i presavijanje
materijala koje proucava i razvija po uzoru na origami tehniku presavijanja papira koja u

japanskoj tradiciji ima svojevrsnu religioznu ulogu.

Svoju sklonost ka origami tehnici Miyake publici na o¢it i vrlo doslovan nacin prikazuje

kolekcijom za sezonu jesen/zima 2011./2012. godine (Slika 20.). Osim nosivijih komada,

® English B.: Japanese Fashion Designers: The Work and Influence of Issey Miyake, Yohji Yamamoto and Rei

Kawakubo, Berg, 2011.
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prezentira predimenzionirane modele djelomi¢no sacinjene od papira koriste¢i manipulaciju
materijala koja je tipi¢na za origami.Sastavni dio kolekcije su i modeli od materijala koji
funkcioniraju kod svakodnevnog nosenja (Slika 21.), na koje primjenjuje isti princip kao i na
papirnate modele. lako skromnijih dimenzija, i dalje je jasna poveznica s tradicionalnom

manipulacijom papira koju ustvari mozemo smatrati svojevrsnim oblikom skulpture.

Slika 20. Issey Miyake, Kolekcija jesen/zima Slika 21. Issey Miyake, Modeli od papira,
2011./2012. Kolekcija jesen/zima 2011./2012.

Miyake eksperimentira s plisiranjem lanenih, pamu¢nih i
poliesterskih materijala, ali i s pletivima. Za njega iy 4
plisiranje predstavlja ultimativnu funkcionalnost, a uz to
pruza i vrhunsku teksturu povrSine. Miyake naposljetku
plisirane modele razvija u zasebni brand, Pleats please.
Njegov pristup plisiranju specifi¢an je po tome Sto se
odjevni predmet prvo iskroji, a zatim plisira, dok je

uobicajeni proces plisiranja obrnut.

Plisiranjem materijala Miyake doprinosi hapti¢nosti

povrSine, S§to je opipljiva karakteristika mnogih 3 <
‘a

skulpturalnih dijela u umjetnosti. Ona doprinosi igri Slika 22. Issey Miyake, Haljina iz
Resort kolekcije 2016. godine
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svijetla i sjene, karakteru povrsine i samim time unosi dinamiku.
Takoder, razli¢itim usmjeravanjem plisea (Slika 22.), postize se
dojam odjeée krojene iz viSe krojnih dijelova dok se ustvari radi o
jednom komadu materijala. Ovime se takoder dobiva i privid
prodiranja mase u prostor tamo gdje je ona u stvarnosti relativno
plosna, dok dodatno pojacava taj dojam tamo gdje ona ve¢ izvire.

Iako se Miyake uglavnom u proslosti koristi jednobojnim pliseima

ili pliseima minimalnog medusobnog kontrasta, prezentira i  Slika23. Issey Miyake,
Dvobojni plise iz kolekcije
dvobojne plisirane materijale na kojim se izmjenjuju boje, iesen 2017.

uglavnhom s crnom. Jedan primjer koriStenja navedenog mozemo vidjeti na slici 23., koja

prikazuje jedan model iz kolekcije jesen 2017. godine.

Kako izlaZze na velikom broju izlozbi, mnogo paznje posvecuje nacinu na koji je njegov rad
prezentiran i1 postavljen u prostoru. Na¢inom postavljanja provocira promatraca da shvati kako se
odjeca, iako moze biti postavljena kao dvodimenzionalna geometrijska forma, transformira u
trodimenzionalne skulpturne volumene. Dakle, odjec¢a je, kada nije na ljudskom tijelu,

spljosteni* komad materijala koji se u potpunosti transformira kada ju se obuce. ®

Minaret haljina iz 1995. godine (Slika 24. i 25.) predo¢ava
navedeno. Haljina se sastoji od nekoliko sekcija vizualno
odvojenih, ili povezanih, obru¢ima. kada je na osobi ¢ini
konusnu skulpturu, no kada se svuce jednostavno se poput

harmonike sklopi u kruzni komad slojeva tkanine (Slika 25.).

"~ Slika 25. Issey Miyake, Sklopljena
® Minaret haljina, 1995.

Slika 24. Issey Miyake, Minaret
haljina, 1995.

® English B.: Japanese Fashion Designers: The Work and Influence of Issey Miyake, Yohji Yamamoto and Rei
Kawakubo, Berg, 2011.
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Miyake i ovdje koristi plisirani materijal kako bi uveo ravnotezu naspram obruca horizontalnog

usmjerena.

U nastojanju simplifikacije procesa ¢esto koristi jedan komad materijala $to predstavlja puristic¢ki
pristup dizajnu i rezultira svojevrsnim umjetnicki djelima u obliku nosive odjece. 8 Issey Miyake

i dalje dokazuje da skulpturalna moda ne mora biti predimenzionirana, naglasena i grandiozna.

Rei Kawakubo- deformacija skulpture tijela

Rei Kawakubo, rodena je 1942. godine u Tokiju u Japanu. Samouka je modna dizajnerica,
poznata po avangardnom dizajnu i svojoj modnoj ku¢i Comme des Garg¢ons (U prijevodu- poput

djecaka) koju osniva 1969. godine.

Kao i Issey Miyake, Kawakubo kao svoju polazi§nu tocku uzima kimono. Oboje se slazu da je od
svih dimenzija odjevnog predmeta najvaznija ona udaljenosti tijela i materijala. Kawakubo ovu
ideju potencira svojim negiranjem seksualizacije uske mode sa zapada te uvodi ideju viSeslojne i

voluminozne, skulpturalne odje¢e. Kawakubo svoj rodno neutralni dizajn komentira ovako:

,Poanta modnog dizajna nije u otkrivanju ili naglasavanju oblika zZenskog tijela, ve¢ je njegova

svrha da dozvoli osobi da bude ono §to je.*

Ovakav stav jasno i glasno je predocila publici svojom
proljece/ljeto kolekcijom 1997. godine. Kolekcija naziva Body
Meets Dress, Dress Meets Body ,ili popularnog naziva Bumps,
sastoji se vec¢inom od haljina rastezljivih materijala ispod kojih
su na dijelovima tijela (grudi, bokovi, straznjica, leda,...)

umetnute napuhane konstrukcije koje ,,deformiraju® tijelo
(Slika 26.).

Kawakubo time ustvari zeli deformirati sliku onoga sto se tada

smatralo savr§enim oblikom Zenskog tijela.?

Slika 26. , Rei Kawakubo, Haljina iz
Bumps kolekcije, proljeée/ljeto 1997.

® English B.: Japanese Fashion Designers: The Work and Influence of Issey Miyake, Yohji Yamamoto and Rei

Kawakubo, Berg, 2011.
" https://www.britannica.com/biography/Rei-Kawakubo, 10.08.2018.
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Isti stav iznosi i kolekcijom jesen/zima iz 2010. godine
(Slika 27.), gdje ovog puta naSiva na vanjsku stranu
jastuke* ispunjene punilom.’” Ovoga puta ipak ne
naglaSava odredene dijelove u onoj mjeri u kojoj to
mozemo vidjeti u kolekciji Body Meets Dress, Dress
Meets Body, ve¢ predstavlja podosta nosivije i
univerzalnije komade, ali i1 dalje isticu¢i drugacije
ljudsko tijelo. U ovoj kolekciji dodani elementi su puno
obuzdaniji 1 manje naglaseni nego §to je to slucaj u

prethodno opisanoj.

Rad Kawakubo u kontekstu skulpture mozemo sagledati Slika 27. Rei Kawakubo, Model iz
. . L. kolekcije jesen/zima 2010. godine
kao vrstu aditivnog kiparstva uzimaju¢i kao polaznu
tocku oblik ljudskog tijela. Dodavanjem elemenata na tijelo, naglasavanjem jednih dijelova
smanjuje se dominacija drugih §to rezultira izmijenjenim, alternativnim oblikom onoga od ¢ega

smo poceli.

2.2.6. Hussein Chalayan- znanost, moda i skluptura

Ovaj osebujan dizajner roden 1970. godine na Cipru poznat je po tome $to u svojim kolekcijama
premoscuje granice izmedu mode i tehnologije Sto Cesto rezultira modelima skulpturalnih
karakteristika. Kako i sam kaze, na svoje kolekcije
primjenjuje nacelo dualnosti osmisljaju¢i ve¢inom
nosivu odjecu s tek nekoliko avangardnih noviteta

po kolekciji. Same revije na kojima izlaze publika

Cesto karakterizira kao scensku i izvedbenu
N umjetnost.™
: / Tako naprimjer u svojoj kolekciji proljece/ljeto
I s

‘ h - - - - -
Slika 28, Hussein Chalayan, Mehanicka haljina, 2000. godine prezentira haljinu kojom se upravlja

proljece/ljeto 2000. godina

* https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2010-ready-to-wear/comme-des-garcons, 10.08.2018.
2 https://www.britannica.com/biography/Hussein-Chalayan, 02.09.2018.

21



na daljinsko upravljanje (Slika 28.). Haljina konusnog oblika je podijeljena u panele koji svojim
pomicanjem oslobadaju volumen haljine od tila koja se nalazi ispod. Ovisno o tome koji dio se
rastvori cjelokupna forma izgleda svaki puta drugacije. Dakle, Chalayan ovime unosi stvarnu
dinamiku, dinamiku pokreta, a ne, kao §to je to
obi¢no u skulpturi (izuzev kinetickoj), samo

dojam dinamike.

Naposljetku, kolekciju Inertia zanimljivu po
tome S§to u nju uvodi dimenziju vremena,
odnosno momenta u vremenu, prezentira u
proljece 2009. godine. Kolekciju opisuje kao
reprezentaciju ~ momenta  zamrznutog U

vremenu, gdje forme vidljive na ledima 1

Slika 29. Hussein Chalayan, Model haljine iz kolekcije
Inertia, proljeée/ljeto 2009.

straznjem dijelu predstavljaju zaustavljeni
pokret. (Slika 29.)

2.2.7. Sandra Backlund

Sandra Backlund S$vedska je dizajnerica po izrazito skulpturalnim modelima izradenim od
pletiva. Svojim modelima nastoji, kao i nekada Kawakubo, izmijeniti na¢in na koji se gleda na
zensko tijelo, stavljaju¢i naglasak na odredene njegove dijelove, dok na nekim sasvim
izostavljajuéi pletivo. Tako izgledom dosta futuristicki, u svojim modelima postize i osjecaj

F ‘ topline zahvaljuju¢i materijalima koje koristi. To su vecinski
{~ =7 vuna, koja je topla i izgledom 1 opipom te unosi dinamicnost

povrsing, a u posljednje vrijeme sve viSe eksperimentira s
4

materijalima kao Sto su papir i kosa. !

Jedan primjer modela na kojemu je jasno vidljiva skulpturalna
kvaliteta njenog rada je gornji odjevni predmet iz kolekcije
jesen/zima 2009./2010. godine prikazan na slici 30. Piramidalnoj
formi modela doprinose predimenzionirani rukavi podijeljeni u

Slika 30. Sandra Backlund. Model iz N€koliko segmenata koji se usporedno nizu jedan za drugim.
kolekcije jesen/zima 2009./2010.

" http://forwardcouncil.com/p/80/sandra-backlund-interview , 04.08.2018.
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Osim podruc¢ja ruku naglaSena su i ramena te predio trbuha. Dubokim vratnim izrezom, koji oku
pruza odmor od crnila masivno pletene vune, naglasava se vertikalnost forme i postiZze ravnoteza
izmedu dimenzija visine i Sirine odjevnog predmeta. Cjelokupni model ostavlja dojam moderne
ratnicke odore, uvelike zbog masivne vune i nacina na koji se dijelovi modela jedan na drugoga

nastavljaju.

Neki od njenih modela vidljivi su na slici 31. Bit ¢e zanimljivo vidjeti kako ¢e se u buduénosti
razvijati rad ove dizajnerice, s obzirom na razvoj alternativnih materijala i konstantni razvoj

novih tehnologija.

Slika 31. Sandra Backlund, Modeli iz raznih kolekcija

2.2.8. Iris Van Herpen- Hi-Tech visoka moda

Kada se govori o modernoj skulpturalnoj modi svakako valja spomenuti nizozemsku dizajnericu
Iris Van Herpen. Njeni su modeli savrSen primjer koliko danas moda mozZe i¢i u korak s
tehnologijom. Sve su njene kolekcije djelomi¢no izradene tehnikama 3D printanja ili laserskog
rezanja, a u nekima koristi i alternativne materijale kao $to su metal i silikon. Osim S§to
tehnologiju 1 znanost koristi u izradi svojih kolekcija one su joj i1 nepresuSna inspiracija pri
osmisljanju koncepata kolekcija. Njena masta 1 interes za znanost 1 prirodu potic¢u ju da stvara
modele koji odiSu etericnoS¢u i skulpturalnoséu. Oni su svih lako i teSko zamislivih oblika,
vizualno gotovo uvijek vrlo kompleksni i uglavnom osmisljeni na principu multiplikacije

elemenata.
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S obzirom na visok stupanj skulpturalnosti, na njene se modele Cesto gleda kao na modernu
skulpturu te iz navedenog razloga njeni modeli visoke mode CeS¢e zavrSavaju u muzejima nego u
rukama kupaca. Tako su u njenoj, za sada kratkoj desetogodisnjoj, karijeri njeni modeli izlagani
ve¢ u brojnim muzejima kao Sto su Metropolitan Museum of Art u New Yorku, Victoria &

Albert Museum u Londonu te mnogim drugim.

Iako je tesko izdvojiti najzanimljivije, treba spomenuti kolekcije Escapism (Haute Couture
sijeCanj 2011.) (Slike 32. i 33.), Capriole (Haute Couture srpanj 2011.) (Slika 34.) i Syntopia
(jesen 2018.) (Slika 35.).

Slika 33. Iris Van Herpen, Model crne
haljine iz Escapism kolekcije, sije¢anj
2011.

Slika 32. Iris Van Herpen, Model
bijele haljine iz Escapism kolekcije,
sijeanj 2011.

Slika 35. Iis Van Hrpen,

Slika 34. Iris Van Herpen, Skeleton
haljina iz Capriole kolekcije, srpanj 2011.

Model iz Syntopia kolekcije,
jesen 2018.
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2.2.9. Skulpturalna moda sutrasnjice

Uz tehnologiju danasnjeg vremena i njen konstantni napredak, tesko je predvidjeti kako ¢e se

skulpturalna moda u buduénosti razvijati, uostalom kao i moda opcenito.

Danas je pak evidentna sve veca popularnost, a i dostupnost, tehnologije 3D printanja. Naravno,

ona se manifestira i u modi. Tako valja spomenuti, doduse jo§ mlade, dizajnere Sachio Kawasaki
(Slika 36.) i Nou Raviv (Slika 37.).

—

Slika 36. Sachio Kawasaki, Haljina,
jesen/zima 2009.

Q

B> \ q# o A [
Slika 37. Noa Raviv, Modeli iz kolekcije Hard Copy, 2014.
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3. Rad na kolekciji The Space Inbetween

Umjetnost ima jak utjecaj na modu. U ovome poglavlju stavlja se naglasak na utjecaj skulpture
Nauma Gabe i konstruktivizma kao umjetnic¢kog pravca u oblikovanju kolekcije modne odjece

The Space Inbetween.

3.2. Naum Gabo

Kao kipar, Naum Gabo (Slika 38.) je uvelike
doprinio eksploziji kreativne energije i noviteta
koji su revolucionarizirali umjetnost u Rusiji
tijekom prvih desetljeca 20. stoljeca, ali i u
ostatku Europe. Iako se ne moze sa sigurno$c¢u
utvrditi, kao datum njegova rodenja uzima se 5.

kolovoz 1890. godine. Kao i veéina njegovih

Slia 38. Num Gabo | istovremenika  (Sergei  Prokofiev, Boris

Pasternak, Marc Chagall) vecinu svog Zivota

provodi izvan svoje drzave rodenja, Rusije, uglavnom zbog utjecaja i posljedica Ruske revolucije
1917. godine, a kasnije i Svjetskih ratova. Unato¢ navedenom, ostaje iznimno povezan sa svojim

korijenima i ruskim identitetom.*®

Roden u zidovskoj obitelji u kojoj je bio sedmi od devetero djece, za razliku od svog brata,
poznatog umjetnika Antoinea Pevsnera, odlucuje promijeniti svoje ime u Naum Gabo, pod kojim
ostaje poznat do kraja zivota. Tijekom svog dugog zivota, Gabo je Zivio u ruralnim sredinama,
ali 1 u modernim gradovima §to mu pruza priliku za formalno obrazovanje. Gabov je otac bio
vlasnik metalurS§kog pogona. IzloZenost inZenjerstvu i radu s metalom zasigurno su utvrdile
temelje Gabovog kasnijeg rada i karijere. Ovdje je stekao direktno iskustvo vezano uz

primjenjivanje tehnologije na sirove materijale, a kako bi se od njih dobio gotovi produkt. *°

** Hammer M., Lodder C.: Constructing Modernity: The Art & Carrer of Naum Gabo, Yale University Press,2000.
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Nakon dvogodisnje ,,faze* politickog aktivizma (Sirenje revolucionarnih ideja medu radnic¢kim i
seoskim pukom) i nakon S§to zbog istog biva uhi¢en, 1907. godine pocinje srednjoSkolsko
Skolovanje u Kursku gdje 1910. godine maturira. lako ve¢ u tinejdzerskoj dobi pokazuje afinitet
prema umjetnosti, obitelj mu naZzalost brani da po uzoru na starijeg brata Antoinea upise
umjetnicki fakultet u Kijevu. Stoga, upisuje medicinu u Minhenu 1910. godine, no zbog
nedostatka interesa i prirodnog talenta od nje odustaje nakon dvije godine te se prebacuje na
filozofiju uz koju slusa kolegije povijesti umjetnosti, doduse neformalno. Umjetnost mu predaje
povjesnicar umjetnosti Heinrich Wolfflin, pod ¢ijim utjecajem posjecuje Italiju i proucava djela
renesansnih majstora. Gledaju¢i ih dobiva ideju kako je kiparstvu potrebno nesto novo, nesto Sto
je u korak s revolucionarnim vremenima. Iako njegovi rani pokusaji umjetnickog izraZzavanja
nisu bili pretjerano impresivni ni revolucionarni, njegov interes prema inzenjerstvu i tehnickoj

proizvodnji polako razvija pravac njegovog stvaralastva. *°

1914. godine, zbog ratnih okolnosti, ne zavrSava studij te se prisiljen s bratom emigrirati iz
Njemacke u Dansku, a naposljetku i u Norvesku. U tri godine koje provodi u Norveskoj ¢ekajuci
zavrSetak rata 1 povratak u Rusiju, Gabo vrijeme provodi razmiSljaju¢i o svojim dotadasnjim
iskustvima i razvija jasnu viziju i koncept svojeg buduceg rada. Nesto kasnije pridruzuje mu se i
brat Antoine i zajedno rade u unajmljenom studiju. Tako 1915. godine Gabo radi svoje prve

ozbiljne iskorake u kiparstvu skulpturama glava odnosno bisti koje su naspram njegovih kasnijih

djela bile figurativne. *°

Umjesto dotada tradicionalnog procesa oduzimanja mase od punog
komada materijala, skulpturu odnosno bistu Head No.1 (Slika 39.)
sastavlja od plosnih drvenih ploca, koje medusobno spaja ili
ucvrscuje koriste¢i utore na njima. Ovo je jedna od cetiri skulpture u
seriji koja prikazuje glave. Izgledom ona podsjeca na ikone koje je

Gabo imao prilike vidjeti u svom zidovskom kucanstvu. Bitan

element ove skulpture je svijetlo koje, promjenom kuta gledanja

W pokrece igru svijetla i sjene, mjestimi¢no stvaraju¢i duboke tamne

Slika 39. Naum Gabo, Head No.1,  kutke, a mjestimi¢no otkrivajuci prirodni karakter i1 boju drveta koje
1915., drvene ploce

 Hammer M., Lodder C.: Constructing Modernity: The Art & Carrer of Naum Gabo, Yale University Press,2000.
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koristi. Igra svijetla i sjene stvara stvarnu dinamiku, iako su svi elementi skulpture fiksni. Ve¢ u
ovoj skulpturi su vidljive, dotad joS neaktualne, konstruktivisticke ideje u vidu koristenja linije,
stvaranja dubine i samog sastavljanja skulpture. Gabo ovdje koristi prazni, negativni, prostor kao
sastavni element skulpture time stvarajuc¢i dojam volumena u praznom prostoru. Takoder, u ovoj
se skulpturi ocituje jasan utjecaj kubizma te se ona smatra prvom ekstenzijom kubizma u

Kiparstvu.

Iako neke njegove rane radove neki usporeduju s radovima Picassa (Head of a Woman) ili
Henrija Laurensa (Woman with Mantilla), tesko je utvrditi jesu li ovi radovi utjecali na Gabu i je
li ih on uop¢e imao prilike vidjeti. Naime, unato¢ sli¢nostima Gabovi radovi isti¢u se po tome §to
njihova povrsina nije ni na koji na¢in bojana ili ukrasavana. Gabo podreduje senzorni dozivljaj
svojih materijala cjelokupnoj strukturi forme. Sukladno, sli¢nost u estetici ovih djela pripisuje se
ipak cinjenici da su umjetnici istog doba te da dijele izvor inspiracije 1 izloZeni su istim

s 15
podrazajima.

1917. godine Gabo se vraca u rodnu Rusiju gdje nastavlja svoj rad te predaje. 1920. godine u
sklopu svoje prve izloZbe, doduse ne samostalne, Gabo i njegov brat Antoine izdaju Realisticki

manifest koji objavljuje njihove poglede u sklopu ruskog konstruktivizma.™
Pet glavnih nacela manifesta bila su ukratko:

Dominacija tona nad bojom
Koristenje linije kao indikacije smjera, a ne obrisa
Dubina, a ne volumen

Prostorna dubina,a ne jednoli¢na masa

o ~ W e

Pobjeda ritmi¢nosti 1 dinamike nad staticnos$¢u

Ovaj manifest urodio je nevjerojatnim plodom u smislu sveopcéeg prihvacanja i odobravanja od
strane drugih ruskih umjetnika, rezultat cega je jacanje i Sirenje ideje konstruktivizma u Rusiji, a

nesto kasnije 1 diljem Europe. 15

 Hammer M., Lodder C.: Constructing Modernity: The Art & Carrer of Naum Gabo, Yale University Press,2000.
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Slika 40. Naum Gabo i Antoine - . . "
Pevsner. Kostimi za balet, 1926. Slika 41. Naum Gabo i Antoangezgevsner, Scenografija za balet,

1922. s Antoineom seli u Berlin, u koji je tada ve¢ emigrirao veliki broj Rusa ukljucujuéi i
mnoge umjetnike, te u kratko vrijeme ostvaruje uspjeh i na zapadu. Zajedno s bratom izlaze u
Londonu i New Yorku. Takoder, s bratom se okuSava i u izradi scenografije i kostima za balet
(Slika 40. 1 41.).

1928. kratko vrijeme predaje i u Bauhaus-u. 30-ih godina 20 stoljeca, uslijed smrti svoje
partnerice 1 planirane buduce Zene te zbog sve vece politicke napetosti, seli u Pariz, a
naposlijetku 1936. godine i u London, kako bi izbjegao udare nacista i utjecaj Il. svjetskog rata.
Tamo postaje blizak sa umjetnicima Barbarom Hepworth i Benom Nicholsonom. Ovdje
upoznaje 1 svoju buducu Zenu Miriam te se s
njom 1 njihovom kéerkom 1946. godine seli u

Sjedinjene Americke Drzave. °

PoboljSanje njegovog obiteljskog Zivota, polako
jenjavanje ratnih napetosti te planovi preseljenja
u SAD ocigledno su pozitivno utjecali na Gabov
stvaralacki moment. Tada nastaje skulptura u
kojoj Gabo prvi put koristi razapete plasti¢ne
niti, Linear Construction in Space No.1 (Slika
42.) iz 1946. godine. *°

Slika 42. Naum Gabo, Linear Construction in Space
No.1, 1945./6., plastika i Nylon, 44.8 x 45.7 x 9.8 cm

* Hammer M., Lodder C.: Constructing Modernity: The Art & Carrer of Naum Gabo, Yale University Press,2000.
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Skulptura je kvadratne kompozicije, no ne ¢ini ju pravilan kvadrat ve¢ kvadrat blago zaobljenih
stranica. Sastoji se od okvira na¢injenog od prozire plastike pomocu kojeg su razapete niti od
Nylona, tada relativno nedavno stvorenog materijala. Zahvaljujuci vizualnim obiljezjima Nylona,
njegove prozirnosti i nacina na koji se svijetlo lomi prolaze¢i kroz njega, hodajuci oko skulpture
dobiva se dojam pokreta. Dinami¢nosti skulpture pridonosi i promjena smjera niti na mjestima
gdje su nategnute preko okvira. Linear Construction in Space No.1 predstavlja bitnu prekretnicu
u Gabovom radu; prvi puta se pojavljuje element praznine, centralnog dijela kompozicije.

Takoder, ovdje prvi puta koristi linije tako da od njih stvara samu povrsinu skulpture.

Zanimljivo je da je Gabo ovu skulpturu, Sto je bio Cest slucaj, prvotno zamislio kao umanjeni
model za vec¢u skulpturu tipa spomenika. Mjesto koje je za nju predvidio je bila okolica tekstilne
tvornice koju je, u tim turbulentnim vremenima, vidio kao simbol ponovnog okupljanja i
uzdizanja drustva. Niti na skulpturi predstavljaju proces tkanja i mogucnost koristenja novih

materijala, u novim vremenima koja slijede. *°

Gabo je Cesto iz modela, odnosno svojevrsnih prototipova, kasnije radio nekoliko varijacija iste
skulpture, koriste¢i nove materijale za koje je smatrao da su izdrZljiviji 1 prikladniji od onih
prvotnih. Tako nije bila rijetkost da je kupcima mijenjao dijelove skulpture i do nekoliko godina
nakon $to su kupili neko njegovo djelo. Razvojem i napretkom tehnologije, rasla je i Gabova
sloboda stvaranja. Naime, kroz vecinu se svoje karijere Gabo takore¢i borio s materijalima,

odnosno skulpture su mu ¢esto bili oStecene u transportu s jedne izloZbe na drugu.15

1952. Gabo dobiva americko drzavljanstvo, a od 1953.-1952. godine predaje na Harvardu.
Pedesete godine za Gaba su bile plodne u smislu narudzbi §to za manje Sto za vece projekte.
Cijelu je svoju karijeru veliki broj osmisljenih modela ustvari zamisljao kao mnogo vece

skulpture smjestene u eksterijeru.™

> Hammer M., Lodder C.: Constructing Modernity: The Art & Carrer of Naum Gabo, Yale University Press,2000.
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Jedna od takvih ostvarenih skulptura je ona ispred
zgrade Bijenkorf u Rotterdamu (Slika 43.),
konstruirana od betona, celi¢nih Sipki prekrivenih
broncom, nehrdajueg celika, bronCane zice i
mramora.® Ova konstrukcija vertikalnog je
usmjerenja 1 vretenaste kompozicije. Kao i u
njegovim dosadasnjim djelima, prominentna je
sredi$nja praznina koja dominira kompozicijom. Oko
praznine nalazi se okvir duz kojeg su vodoravno
zavarene Sipke koje daju kontrast vertikalnosti cijele
skulpture. Osim spomenutih ravnih Sipki, ostatak
skulpture sastavljen je od zakrivljenih linija, blagih

krivulja koje svojom fluidnosc¢u jukstaponiraju celiku

te iako je skulptura izradena od vrlo robusnih

materijala, iz navedenog razloga ne ostavlja dojam  siika 43. Naum Gabo, Skulptura bez naziva
L . . ispred zgrade Bijenkorf u Rotterdamu,
tezine 1 statiCnosti. 1956./7., beton, &elik, bronca i mramor, 2600
x 450 x 540 cm

Nakon dugih 87 godina Zivota i plodne Kkarijere umire

1977. u Waterburyju u saveznoj drzavi Connecticut.

> Hammer M., Lodder C.: Constructing Modernity: The Art & Carrer of Naum Gabo, Yale University Press,2000.
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3.3. Oblikovanje kolekcije The Space Inbetween

Kolekcija The Space Inbetween inspirirana je radom ruskog kipara Nauma Gabe i naéelima
umjetnickog pravca konstruktivizma. Takoder, utjecaj na oblikovanje kolekcije imali su i pristupi
nekolicine dizajnera koji djeluju, ili su djelovali, u podrucju skulpturalne mode, a u kontekstu
odnosa ljudskog tijela te prostora izmedu njega i volumena koji ¢ini odjevni predmet. Cilj
kolekcije je bio osmisliti modele koji su skulpturalni oblikom i izrazavaju individualnost osobe

koja ih nosi.

S radom Nauma Gabe upoznata sam ve¢ desetak godina i oduvijek sam ga smatrala zanimljivim
u smislu pristupa povrsini, linijjama 1 koriStenju prostora kao esencijalnog dijela skulpture.
Dodatnim sam istrazivanjem upoznala i osnovne nacela konstruktivizma koji naglasak stavlja na
dubinu kao dimenziju prostora i linije kao konstruktivan element. Ta sam nacela zatim odlucila
aplicirati na podru¢je modnog dizajna, pri tome ne Zeleéi biti predoslovna i oponasati skulpture
Nauma Gabe u direktnom smislu. Iz navedenog sam razloga njegove skulpture razlozila na

elemente linije, dubine, konstrukcije i prostora.

Ove sam elemente uklopila u skice modela koji su prethodno nastali na kolegiju Modni dizajn |
na temu ,,plisirano®. U plisiranom materijalu prepoznala sam neka od nacela kojima se vodio 1
Naum Gabo, a to su dubina i linija koja je konstruktivna, a ne samo deskriptivna i dekorativna.
Kako moji osobni afiniteti naginju ka geometrizaciji 1 simetriji, odlucila sam umjesto klasi¢nog

plise nabora u kolekciju uklopiti materijal nabran u harmoniku.

Kolekcija The Space Inbetween sastoji se od 10 modela u kojima su od odjevnih predmeta
zastupljene haljine, bluze, hlace i1 nekoliko kombinezona. Za devet od deset modela osmisljena
su idejna rjeSenja u obliku skica koje prikazuju prednju, boc¢nu i straznju stranu modela, dok je za
jedan od modela, kombinezon dugih rukava, osim idejnih skica razradena i konstrukcija te je
izraden njegov prototip. Metode konstrukcije izradenog prototipa mogu se primijeniti i na

ostatak kolekcije.

Za realizaciju modela iz kolekcije koristio bi se deblji taft. Odlucila sam se za ovaj materijal jer
je lagan i Cvrst u smislu zadrzavanja forme bez koriStenja potkonstrukcija. Takoder, taft ima

suptilni povrsinski sjaj za koji smatram da bi unio dodatnu dinamiku.
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Uzimajuci u obzir kompleksnost modela, osmislila sam ih uglavnom u crnoj i bijeloj boji, s par
modela u sivoj boji. Ovaj odabir boja u skladu je s estetikom Nauma Gabe i konstruktivizma, a i

paznju ostavlja na samoj formi i konstrukciji modela.

Kroz modele kolekcije The Space Inbetween provlace se isti elementi geometrizacije volumena
odjevnog predmeta, simetrije te zadiranja dijelova modela u prostor, naglasavajuéi pritom
dimenziju dubine. Svi modeli iz kolekcije, njihove prednje, bo¢ne i straznje strane, prikazani su

na slikama 44.-53. .

!I_%’;\;m
&~

7.

==

D
\\” // |

l|‘

)

Slika 45. Autorski rad, Model 2- bluza i hlade
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3.4. lzrada prototipa kombinezona

Prototip kombinezona, prikazan na slikama 54.-59., izraden je od bijelog reteksa nabranog u
harmoniku. Model ima duge rukave i nogavice, na straznjoj strani je razrezan po sredini s

kopcanjem samo pri vrhu, dok se hlace kombinezona zatvaraju skrivenim zatvara¢em.

S obzirom na to da kroj kombinezona odmice od konvencionalne konstrukcije, bilo je potrebno
modelirati krojne dijelove na lutki za Sivanje i raditi preinake kako bi dosla do finalnog kroja.
Krojni dijelovi su prikazani na slici 60., a tehnicki crtez modela na slici 61. i 62. Prilikom
krojenja, bilo je potrebno izrazito paziti na orijentaciju nabora, ,,gledaju® li gore ili dolje, kako bi
se svi krojni dijelovi mogli spojiti ispravno. Prilikom Sivanja odabrani materijal je predstavljao

svojevrsni izazov, s obzirom na njegovu osjetljivost na vlagu i toplinu.

Slika 54.,55. i 56.- Autorski rad, Prototip modela 1, prednja, boéna i straznja strana
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Slika 57.,58. i 59. Autorski rad, Detalji prototipa modela 1
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Slika 60. Autorski rad, Krojni dijelovi za model 1
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Slika 61. i 62. Autorski rad, Tehnicki crtefi
prednje i straznje strane modela 1
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4. Zakljucak

Moda se moze analizirati likovnim jezikom te, sukladno, mozemo zakljuciti da je ona jedan oblik
umjetnosti i ljudskog izrazavanja. Naravno, na nju utjecaj osim ostalih grana umjetnosti ima i
skulptura. Tako su pristupi dizajnera istaknutih po stvaranju skulpturalne odje¢e ponesto

razlikuju, skulptura je u radu svih njih prepoznatljiva.

Kao i1 mnogi dizajneri koje skulptura potice na stvaranje, osobno sam pronasla inspiraciju u radu
kipara Naum Gabe te sam nacela po kojima je stvarao, kao i nacela umjetnickog pravca
konstruktivizma, aplicirala na oblikovanje kolekcije modne odjeée naziva The Space Inbetween.
Naziv teme naglasava prostor izmedu tijela i odjeée kako bi se prostor ukljucio kao elementaran

dio skulpture, odnosno u ovom slu¢aju skulpturalne, ali i sve, odjece.
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Slika 7. Madame Gres, proces rada- https://images.vogue.it/imgs/galleries/encyclo/stilisti/012207/b-
lipnitzki-essayage-33-779686-0x745-1096299 0x420.jpg (23.08.2018.)

Slika 8. Madame Gres, Haljina po uzoru na anticku skulpturu, 1965., svila -
https://cdn.cnn.com/cnnnext/dam/assets/121002040956-fm-momu-1-horizontal-large-gallery.jpg
(23.08.2018.)

Slika 9. Madame Gres, Haljina s balon rukavima, 1969., svila -
https://i.pinimg.com/736x/ae/3d/b6/ae3db6cfc731732b0131e53a4fh73640.jpg (23.08.2018.)

Slika 10. Cristobal Balenciaga, Balon haljina, 1950.- https://2.bp.blogspot.com/-
QUou_YDhBmc/WagvdFlhioDI/AAAAAAAARAA/UN2PX2c7DrQfMvHDDIfyeEw7prY NKKOvgCEwW
YBhgL/s1600/Screen%2BShot%2B2017-11-15%2Bat%2B12.09.35%2BAM.png (23.08.2018.)

Slika 11. Cristobal Balenciaga, Cape Dress, 1967 .-
https://theartofdress.files.wordpress.com/2015/01/screen-shot-2015-01-21-at-10-49-05-am.png
(23.08.2018)

Slika 12. Cristobal Balenciaga, The Envelope Dress, 1967., Balenciaga-
https://www.telegraph.co.uk/content/dam/fashion/2017/05/24/Alberta-Tiburzi-in-envelope-dress-by-
Cristobal-Balenciaga-Harpers-Bazaar-June-1967-Hiro-1967 trans NvBQzONjv4BqTP-
WwWOFM4AOEWDFPjOurGzSh_EDsrh_CfgXsT5adPRQ.jpg?imwidth=450 (23.08.2018.)

Slika 13. Charles James, The Four Leaf Clover haljina, 1953.- http://kathrynlovell.com/wp-
content/uploads/2013/01/CJames_clover1-1024x413.jpg (23.08.2018.)

Slika 14.- Charles James, Swan haljina, 1951. -
https://i.pinimg.com/originals/61/75/b3/6175b3955c210bac4e0563498f0f1313.jpg (23.08.2018.)

43


http://4.bp.blogspot.com/-746fn1YqhrI/T5Q8m20uJ5I/AAAAAAAAGQk/wH8-A9Ab8z4/s1600/PrizemljenoSunce-IvanKozaric-1994-1b.JPG
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https://cdn.oslobodjenje.ba/images/slike/2018/03/01/2597069-1300.jpg
https://images.curiator.com/images/t_x/art/9090ddfdb8824f1415a7188aa0b0dfa5/barbara-hepworth-oval-sculpture-no-2-1943.jpg
https://images.curiator.com/images/t_x/art/9090ddfdb8824f1415a7188aa0b0dfa5/barbara-hepworth-oval-sculpture-no-2-1943.jpg
http://www.organicorigami.com/thrackle/class/hon394/jpg/Pevsner/pevsner-developable.jpg
https://www.tate.org.uk/art/images/work/N/N05/N05939_10.jpg
http://arheon.org/wp-content/uploads/2014/03/slika1.jpg
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http://kathrynlovell.com/wp-content/uploads/2013/01/CJames_clover1-1024x413.jpg
http://kathrynlovell.com/wp-content/uploads/2013/01/CJames_clover1-1024x413.jpg
https://i.pinimg.com/originals/61/75/b3/6175b3955c210bac4e0563498f0f1313.jpg

Slika 15. Charles James, Butterfly haljina, 1955., svila-
http://irenebrination.typepad.com/.a/6a00e55290e7¢48833019aff33ed31970d-600wi (23.08.2018.)

Slika 16. Roberto Capucci, Zlatna haljina, 1987.- https://d1hq101wxhnxzk.cloudfront.net/wp-
content/uploads/2014/10/capucci-2.jpg (23.08.2018.)

Slika 17. Pythokritis, Nika sa Samotrake, 190. pr.n.e., mramor, v=2.4 m-
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/20/Winged Victory of Samothrace %281%
29.jpa/1200px-Winged Victory of Samothrace %281%29.jpg (23.08.2018.)

Slika 18. Roberto Capucci, Haljina, 1980.- https://www.feeldesain.com/feel/wp-
content/uploads/2013/04/Copia-di-4.-1980-Roberto-Capucci-Roma-Foto-Claudia-primangeli.jpg
(23.08.2018.)

Slika 19. Issey Miyake, Haljina, 1990.- https://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb_2001.711.jpg
(24.08.2018.)

Slika 20. Issey Miyake, Kolekcija jesen/zima 2011./2012.-
https://assets.vogue.com/photos/55c¢651cc08298d8be2283298/master/pass/00070fullscreen.jpg
(24.08.2018.)

Slika 21. Issey Miyake, Modeli od papira, Kolekcija jesen/zima 2011./2012., Issey Miyake-
https://assets.vogue.com/photos/55c¢651cc08298d8be2283298/master/pass/00070fullscreen.jpg
(24.08.2018.)

Slika 22. Issey Miyake, Haljina iz Resort kolekcije 2016. godine-
https://assets.vogue.com/photos/55c650be08298d8be2156326/master/pass/issey-miyake-001-1366.jpg
(24.08.2018.)

Slika 23. Issey Miyake, Dvobojni plise iz kolekcije jesen 2017.-
https://www.vogue.fr/uploads/images/thumbs/201701/3f/18 issey miyake prefall 2017 jpg 4110 north
1382x_black.jpg (24.08.2018.)

Slika 24. Issey Miyake, Minaret haljina, 1995.-
https://aneclecticeccentric.files.wordpress.com/2013/04/tumblr mishodfhgblgkOkyeol 500.jpg
(24.08.2018.)

Slika 25. Issey Miyake, Sklopljena Minaret haljina, 1995.- https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcOQEV0ZYk8a8p7rY8rH 7kZfLLh94hyNL092eqgMBOKeembfH
AJmE (24.08.2018.)

Slika 26. Rei Kawakubo, Haljina iz Bumps kolekcije, prolje¢e/ljeto 1997.-
https://staticl.squarespace.com/static/56¢346b607eaa09d9189a870/5907bebfebbdlad192d6aeab/5907beb
f414fb5db540be37a/1493680527903/1+.BodyMeetsDress-
DressMeetsBody%2CSpring1997.jpg?format=500w (24.08.2018.)

Slika 27. Rei Kawakubo, Model iz kolekcije jesen/zima 2010. godine -
https://assets.vogue.com/photos/55c650a808298d8be213f8ae/master/pass/00230fullscreen.jpg
(24.08.2018.)
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https://assets.vogue.com/photos/55c650a808298d8be213f8ae/master/pass/00230fullscreen.jpg

Slika 28. Hussein Chalayan, Mehanicka haljina, proljece/ljeto 2000. godina -
https://static.designboom.com/wp-content/uploads/2006/04/deignboom _hussein-
chalayan_interview_005.jpg (24.08.2018.)

Slika 29. Hussein Chalayan, Model haljine iz kolekcije Inertia, prolje¢e/ljeto 2009.-
http://3.bp.blogspot.com/_GFOtdoCmFo0/SYiY2KaQrLI/AAAAAAAAAHO/7mrY 8jfOPp4/s400/adidas+
1+sm.jpg (24.08.2018.)

Slika 30. Sandra Backlund, Model iz kolekcije jesen/zima 2009./2010.-
https://il.wp.com/trendland.com/wp-content/uploads/2009/05/10-7-Peter-Gehrke.jpg (24.08.2018.)

Slika 31. Sandra Backlund, Modeli iz raznih kolekcija - https://bit.ly/2x1aN4p (24.08.2018.)

Slika 32. Iris Van Herpen, Model bijele haljine iz Escapism kolekcije, sijecanj 2011.-
https://i.materialise.com/blog/wp-content/uploads/2011/02/1ris-van-Herpen-3D-printed-fashion-1.jpg
(24.08.2018.)

Slika 33. Iris Van Herpen, Model crne haljine iz Escapism kolekcije, sijecanj 2011.-
https://www.irisvanherpen.com/_uploaded/IrisVanHerpenCouture-Escapism-002-XL.jpg (24.08.2018.)

Slika 34. Iris Van Herpen, Skeleton haljina iz Capriole kolekcije, srpanj 2011.-
https://i.pinimg.com/originals/55/bc/df/55bcdf31bd72de8edleaf4e7bd846485.png (24.08.2018.)

Slika 35. Iris Van Herpen, Model iz Syntopia kolekcije, jesen 2018.-
https://www.irisvanherpen.com/_uploaded/iris_van_herpen_0037-XL.jpg (24.08.2018.)

Slika 36. Sachio Kawasaki, Haljina, jesen/zima 2009.- https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQF3tumbhJvdLDmMFh2R9KchiEGCOD3vBSrwthiSddg7sBE2Pg
10 (24.08.2018.)

Slika 37. Noa Raviv, Modeli iz kolekcije Hard Copy, 2014.- http://itacademia.com/wp-
content/uploads/Noa-Raviv.jpg (24.08.2018.)

Slika 38. Naum Gabo- https://www.theartstory.org/images20/new design/c/c_gabo naum.jpg
(26.08.2018.)

Slika 39. Naum Gabo, Head No.1, 1915., drvene ploce - https://www.jmberlin.de/berlin-
transit/bilder/orte/gabo 21 2 1.jpg (26.08.2018.)

Slika 40. Naum Gabo i Antoine Pevsner, Kostimi za balet, 1926.-
https://dg19s6hp6ufoh.cloudfront.net/pictures/611868716/large/2183D.jpeg?1357567021 (26.08.2018.)

Slika 41. Naum Gabo i Antoine Pevsner, Scenografija za balet, 1926.-
https://i.pinimg.com/originals/6b/48/9e/6b489e02c4499e633834022edc51d580.jpg (26.08.2018.)

Slika 42. Naum Gabo, Linear Construction in Space No.1, 1945./6., plastika i Nylon, 44.8 x 45.7 x 9.8 cm
- https://www.tate.org.uk/sites/default/files/images/naum _gabo linear construction in space 1.jpg
(26.08.2018.)

Slika 43. Naum Gabo, Skulptura bez naziva ispred zgrade Bijenkorf u Rotterdamu, 1956./7., beton, ¢elik,
bronca i mramor, 2600 x 450 x 540 cm-
https://www.bluffton.edu/homepages/facstaff/sullivanm/netherlands/rotterdam/breuer/1155.jpg
(26.08.2018.)
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Slika 44. Autorski rad, Model 1- kombinezon

Slika 45. Autorski rad, Model 2- bluza i hlace

Slika 46. Autorski rad, Model 3- bluza i hlace

Slika 47. Autorski rad, Model 4- bluza i hiace

Slika 48. Autorski rad, Model 5- haljina

Slika 49. Autorski rad, Model 6- haljina

Slika 50. Autorski rad, Model 7- suknja i bluza

Slika 51. Autorski rad, Model 8- haljina

Slika 52. Autorski rad, Model 9- haljina

Slika 53. Autorski rad, Model 10- haljina

Slika 54. Autorski rad, Prototip modela 1, prednja strana
Slika 55. Autorski rad, Prototip modela 1, bo¢na strana
Slika 56. Autorski rad, Prototip modela 1, straznja strana
Slika 57. Autorski rad, Detalj prototipa modela 1

Slika 58. Autorski rad, Detalj prototipa modela 1

Slika 59. Autorski rad, Detalj prototipa modela 1

Slika 60. Autorski rad, Krojni dijelovi za model 1

Slika 61. Autorski rad, Tehnicki crtez prednje strane modela 1

Slika 62. Autorski rad, Tehnicki crtez prednje strane modela 1
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