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SAZETAK

Ovaj diplomski rad nastao je iz ljubavi prema suvremenoj umjetnosti i modi bazirajuéi se na
velikom interesu za odredene dizajnere — umjetnike — performere. Dio rada bavit ¢e se
usporednim slucajevima Marine Abramovi¢ i Alexandera McQueena zahtjevajuci analizu koja
spaja filozofske, psihoanaliticke i antropoloske elemente u bit stvaralaCke promjene svijeta.
Takoder, bit ¢e razmatrana uloga tehnologije u konstrukciji estetskog nacina posthumane
egzistencije na primjerima australskog kibernetickog umjetnika Stelarca 1 francuske
performativne umjetnice Orlan. Ovaj diplomski rad ima zadatak izvesti genezu estetskih
stajaliSta u 20. stolje¢u spram tijela, tehnologije 1 spoznajne refleksije u razmatranju sloZzenih

odnosa suvremene umjetnosti i mode.

Kljuéne rijeci: estetika, moda, tijelo, performans, umjetnost, tehnologija, kibernetika



ABSTRACT

This thesis is the product of love towards contemporary art and fashion, based on the great
interest for certain designers — artists — performers. One part of this work will compare Marina
Abramovi¢ and Alexander McQueen, through analysis connecting philosophical,
psychoanalytical and anthropological elements into the essence of creative changes of the
world. Also, it will consider the role of technology in constructing the aesthetics of post-human
existence exemplifed by the Australian cybernetic artist Stelarc and the French performance
artist Orlan. The thesis is going to extrapolate the genesis of aesthetic stances towards the body,
technology and cognitive reflection regarding complex relations of contemporary art and
fashion throughout the 20th century.

Key words: aesthetics, fashion, body, performance, art, technology, cybernetics



1. UvOD

Motivi i poticaji za nastanak nekog djela mogu biti razliCiti, no postoji odredeni trenutak
kada djelo na neki misti¢an i nedokuciv na¢in postane umjetni¢ko. Stvaralastvo tako prerasta u
umjetnost jer o¢aranost i odusevljenje umjetnika prelazi preko njegovog djela na promatraca.
Naravno, kvalitativnost ¢ina mora biti neupitna. Naprosto, nekim desetim ¢ulom shvatimo
neshvatljivo, rijeCima neopisivo. Ravnodusnost ne dolazi u obzir. Taj nedokuciv 1 neobjasnjiv
moment najvjerojatnije se dogodi u nekom udaljenom, ali bitnom kutku svijesti Covjeka.
Zacudno strujanje, izvjesni prijenos energije pretvara se u intrigantnu Zelju za razumijevanjem

i daljnjim interesom za videnim i doZivljenim... umjetnicko djelo je upravo rodeno.

Zelje i pokusaji ovjeka da na neki na¢in objasni navedeno, najéesée se svode na marljivo
otvaranje pretinaca 1 ladica u koje se gomilaju podaci i terminoloski pojmovi koji navodno
pribliZzavaju i osvjetljavaju porive i razloge nekog kreativnog ¢ina. No, je li uistinu tako? Da li
je uopce potrebno nekom objasniti neSto Sto on sam ne osjeca... mozemo li pretjeranim
seciranjem i analizom postati imuni i sve manje osjetljivi na prvotne efektne dozivljenog? Moze
li se nasa svijest istrenirati i postati kompetentnija u smislu boljeg i1 jaeg prepoznavanja

umjetnickog?

Prilikom analize ovog rada pokusat ¢e se predociti svijet suvremene mode, umjetnosti i
dizajna. Analizirat ¢e se impresivno koriStenje materijala, boja i sjena kroz performativne revije
kontroverznog britanskog modnog dizajnera Alexandera McQueena, zatim Marine Abramovic,
umjetnice performansa Cija su djela nezamisliva bez interakcije s publikom, kao i australskog
kibernetickog umjetnika Stelarca i francuske umjetnice Orlan u vidu transhumanistickih i
postuhumanistickih teorija, ugradnje implantanata, umjetne inteligencije, kibernetike i tehno-
znanosti koja ¢e nam predociti Zelju za napretkom suvremenog Covjeka i pojasniti novitete

vezane uz ovu, tzv. ,lucidnu‘ umjetnost.

Na ova pitanja daju nam odgovore suvremeni umjetnici koji za svoj izraz slobodno koriste
sva materijalna i nematerijalna, a ujedno i ona neocekivana sredstva za prikaz umjetnickog
izri¢aja. Promatra¢ moze pomisliti da time sve pada u vodu posto umjetnik ¢esto ne mari za sud
javnosti, ali to nije tako, radi se jednostavno 0 necem novom, neem naprednijem,
impresivnijem. Oni hrabro kro¢e u neistrazena podrucdja ljudskog tijela, uma i tehnologije.

Mozda su nam ba$ zato interesantni jer ih nismo ocekivali bas danas i ba§ na takav nacin.



2. TEORIJSKA KONCEPCIJA RADA

2.1.  Definiranje pojma suvremene umjetnosti

Suvremena umjetnost izlazi iz uobicajenih okvira i da bi je razumjeli moramo i¢i van
granica vlastitog razmisljanja i osloboditi se stereotipa i predrasuda. Za nju su tipi¢ne
raznolikosti, a kada govorimo o raznolikostima mislimo na razliCitost materijala, oblika,
koncepata i tema. Primjerice, u tradicionalnoj umjetnosti pokret je ili tema ili efekt djela, dok u
suvremenoj umjetnosti dobiva novo znacenje. Pokret kao akcija, gesta postaje bit stvaralackog
¢ina, a osobina je i kineti¢ke i kiberneticke umjetnosti (Damjanov, 1986:260). Mnoge ostavlja

bez rije¢i, a samim time mnogi je i odbacuju zato $to je ,,Cudna®, drugacija, nerazumljiva...

Od bitnog znacaja je da razlikujemo modernu umjetnosti od suvremene. Moderna umjetnost
traje od 1880-ih sve do Sezdesetih ili sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca, ukljucujuci
moderne stilove umjetnosti i realizma, dok suvremena umjetnost traje od Sezdesetih ili
sedamdesetih godina pa sve do danas. Prema Centru Georges-Pompidou, kulturnom srcu
suvremenog Pariza, datum rodenja suvremene umjetnosti kretao se izmedu 1960. i 1969., dok
Novi muzej za suvremenu umjetnost u New Yorku bira nesto kasniju godinu, 1977. Suvremena
umjetnost stvorena je od umjetnika koji jo§ Zzive, a oni teZze ka znacajnoj slobodi,
eksperimentiranju sa svim stilovima, liberalni su u svojim stavovima i najmanje brinu o Cisto¢i

umjetnosti.

2.2.  Avangardne prakse od Sezdesetih do danas

Svi inovativni 1 eksperimentalni pokreti koji su ispred svog vremena, bili oni uobicajeni
izraz za umjetnost ili politiku, nazivaju se avangardnim. Avangarda potje¢e od francuske
slozenice avant (naprijed, ispred, izvan, iznad) i garde (Cuvati, paziti). Pojam se prvo
upotrebljavao u vojnoj terminologiji 1 ukazivao na svu moc¢ i sjaj neke vlasti. Takoder,
upozoravao je neprijatelje funkcijom, moci, polozajem, stavom, ponaSanjem i specificnim
izgledom. Definira se kao sila koja usmjerava na prave vrijednosti i ima velik utjecaj u raznim
sferama iz kulture i drugih oblasti drustva u kojemu zivimo. Osoba koja Se smatra

avangardnom, jeste ona koja prednjaci u ne¢emu, koja je dovoljno hrabra da po¢ne nesto novo



i izvanredno, koja se ne boji kritike te je spremna na rizik i zaokret u shvacanju drustva.

Danasnji modernizam je avangarda i vrlo ¢esto ju pronalazimo u umjetnosti, glazbi, odjeéi.

Napretkom tehnologije, a narocito informacijsko-komunikacijskih vjestina, mozemo reéi
da je po nacinu iskazivanja svaki kreativni ¢in na neki na¢in avangardan i suvremen. Nadalje,
tehnologija racunalnih virtualnih stvarnosti omoguéava nam neslu¢ene kombinacije
umjetni¢kog izri¢aja. Govor umjetnika je na izvjestan na¢in promjenjen u smislu novih pogleda
na stvarnost, jednim djelom proizasao iz svijetova raCunalnih igara i napretka ,avatarskih®
svjetova. Virtualna umjetnost postaje ostvariva i realna razvojem novih tehnologija i

hologramskih prikaza.

Prema Paicu s avangardom umjetnost postaje viSe-0d-umjetnosti, ne tek dogadaj s onu
stranu umjetnosti. Nestankom slike nastaje doba bez umjetnickoga djela, jer umjetnicko
»djelovanje* kao zivot sam nadomje$ta djelo. Upravo se u tom obratu samorazumijevanja
umjetnosti skriva temeljni problem suvremenog razvitka svijeta bez slike. Taj prijelaz koji se u
manifestima 1 teorijskim spisima avangardnih umjetnika doZzivljava kao rez s proSloséu
navjestaj je svijeta bez slike u kojem performativnost i konceptualnost umjetnosti viSe niSta ne
prikazuje. Sve je performantivno-konceptualni dogadaj kao uprizorenje zivota u njegovoj
procesualnosti.! | Tijekom Sezdesetih godina happening je cvao, nametnuo se pop-art, Novi
realizam, op-art, kineti¢ka umjetnost, minimalna umjetnost i slikarstvo bojenoga polja. Izdanci
Fluxusa® nicali su na sve strane, a pred kraj desetljeéa pojavila se konceptualna umjetnost, anti-
form, arte povera, land art, body art.... Svi ti oblici umjetnosti nisu imali jedinstven stil. Sluzili
su se najraznovrsnijim neuobicajenim materijalima, prirodnim i lako kvarljivim, tvornickim
predmetima, pa ¢ak i umjetnikovim tijelom. Umjetnici su koristili Sirok spektar medija, esto
onih koji bi im se nasli pod rukom ili bi izvodili spontane performanse koji su bili nadasve
minimalisti¢ki jer bi izdvojili jednu radnju i njome se bavili. Vrednovala se jednostavnost i anti-
komercijalizam. Pripadnici avangardnih pravaca svakako su ve¢ uzdrmali konvencije i upustali

se u eksperimente, no u eufori¢nom desetljecu takva praksa promece u op¢u pojavu zahvaljujuci

! Pai¢, Z. Slika bez svijeta. Ikonoklazam suvremene umjetnosti. Zagreb: Litteris, 2006., str. 21.

2 Medunarodna umjetni¢ka pojava, bliska dadaizmu koja nastoji ujediniti glazbu, umjetnosti, knjizevnost i
gledatelje (hepening). Fluxus se koristi svim umjetnickim disciplinama u oblikovanju odredene umjetnicke ideje.
Predstavnici u likovnoj umjetnosti: J. Boys, L. Miller, Yoko Ono...



zoni slobode kakvom pioniri sigurno nisu raspolagali. Upravo se u toj zoni slobode 'koprca'

suvremena umjetnost danasnjice®, tvrdi Catherine Millet.

2.3. Pitanje o granicama izmedu umjetnickog i neumjetnickog

Vjecno pitanje zasto je neSto umjetnicko djelo, a neko drugo djelo to nije u razmisljanjima
americkog filozofa Arthura Danta pokusava biti odgovoreno. Postavljamo si pitanje je li uopce
pozeljan jednozna¢an odgovor. Kad bi bilo moguce pronaci ¢aroban uvjet koji djelo, kao da
posipa magicnim stvaralaCkim prahom uz garanciju uspjeha, visoke estetike djela 1 odrzivost
istog kroz stolje¢a, mogli bismo na jednostavan nacin ,,proizvoditi‘ umjetnicka djela. No, mi

znamo da to nije moguce.

Danto tvrdi da je nekolicina onih koji su tu, gotovo smije$nu, neprimjenjivost filozofskih
definicija umjetnosti na samu umjetnost uoCili kao problem te objaSnjavali kao ishod
nemogucnosti definiranja umjetnosti. Primjerice, kad netko kazaliSte izvodi na ulicu, on mora
jasno naznacditi da se radi o glumcima koji igraju uloge, a ne o ljudima koji rade realne stvari.
Odatle potreba za sredstvima kao Sto su maske, Sminka, kostimi... Skoro ista razmatranja

ukazuju na znacaj uniformi ili posebnih dijelova odjeée.*

U svojoj knjizi ,,Preobrazaj svakidasnjeg — filozofija umjetnosti Danto daje primjer kako
jedan lije¢nik kojeg poznaje ima naviku u svrhu vjezbe svako jutro tréati do vlaka, pa mu se,
budu¢i da nosi svakidasnju odjecu i lijecnicku torbu, ljudi neizostavno nude da ga povezu. To
se ne bi deSavalo da nosi odoru trkaca jer sami trkaci ne trée ni za ¢im, oni trée samo tako, no
tada bi lije¢nicka odjeca proturije¢ila odje¢i. Pritom ne misli da je moguce prenaglasiti
filozofsku ulogu takvih nemimetickih znacajki umjetnosti, imajuci u vidu ¢injenicu da upravo
te znacajke omogucuju mimetiCku umjetnost. Nije nimalo dvojbeno da je time Zrtvovana
odredena tajnovitost, a s njome i nesto, po NietzSchevu misljenju, bitno za umjetnost, prognano

u interesu racionalnosti — tajnovitost koja je, pretpostavlja Nietzsche, u njegovo vrijeme

3 Millet, C. Suvremena umjetnost. Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti i Hrvatska sekcija AICA, 1997., str. 12.

4 Danto. C. A. PreobraZaj svakida$njeg — filozofija umjetnosti. Zagreb: KruzZak, 1997., str. 35.



ponovno uvedena u umjetnost kroz mitski sadrzaj Wagnerijanskih opera; ono $to ne prkosi

racionalnom objagnjenju i ¢ije nam znadenje nekako ne izmice — to nije umjetnost.®

2.4.  Estetski pristup, percepcija i ideje

Interes filozofa za umjetnost i lijepo zapocinje jo$ u antici tako da se osniva¢ima estetike
smatraju Platon i Aristotel. Moramo napomenuti da oni raspravljaju o vrijednosti umjetnosti, a
ne o definiciji nje same. Radi se o filozofskoj disciplini koja ispituje kriterije stvaranja,
dozivljavanja 1 vrednovanja lijepog, odnosno umjetnosti kao eminentnog podrucja lijepog.
Estetika kao disciplina nedvojbeno nastaje u redukcionistickoj namjeri koja svojim postupkom
potvrduje posebnost onoga §to nastoji svesti na poznato (Cacinovié-Puhovski, 1988:26).
Filozofi se bore protiv redukcionizma, a avangardni pokreti protiv posebnosti umjetnosti. Cesto
se i samokritika filozofije i umjetnosti mimoilaze. No, kada filozofiju stapamo u vezu s
umjetni¢kom praksom dolazi do specificnog odnosa prema zbilji i autenti¢noj proizvodnji
znanja te reproduktivnim praksama koje omogucujuci proizvodne odnose stvaraju povijesno-
materijalne uvjete za kulturno i umjetni¢ko stvaranje. Korespondiraju¢i odnos filozofije i
umjetnosti, gledajuci Siroki spektar njihovih polja ujedno se predstavlja i plodno tlo za njihov
susret s estetikom, teorijom umjetnosti, povijescu, kulturologijom, komunikologijom,
etnologijom, antropologijom, sociologijom, psihologijom, ekonomijom, politikom,

arhitekturom, dizajnom i informacijsko-komunikacijskim tehnologijama.
Funkcionalne definicije umjetnosti podijeljene su u Cetiri teze:

1. Teorija mimeze: nesto je umjetnicko djelo samo ako uspjeva imitirati neki objekt, scenu
ili narativni opis dogadaja.

2. Teorija ekspresije: nesto je umjetnicko djelo samo ako uspije u pobudivanju emocija.

3. Kognitivna teorija: nesto je umjetnicko djelo samo ako donosi nove uvide o svijetu ili
samoj umjetnosti.

4. Teorija estetike: nesto je umjetnicko djelo samo ako ga doZivljavamo kao estetski

prihvatljivo.

> bid.



Jos u anticko doba javlja se pojam mimeze kao jedan od najstarijih i najutjecajnijin pojmova
estetike. Mimeza je pretpostavljala prednost filozofije nad pjesnistvom. Ve¢ tada, Platon u
DrzZavi uoCava i razmatra politiCku i pedagosku vrijednost umjetnosti. S jedne strane umjetnost
se promatra poput krivotvorine prirode, a s druge kao ¢in ,,zavodenja* mladih promatraca.
Aristotel pak smatra da je mimeza izvjesni nagon za ucenje te prikaz skrivenih razvojnih
mogucénosti. Umjetnik ne stvara neku novu prirodu, veé izvlaci esenciju iz postojece. U 18.
stolje¢u Leibnizova teorija razvija romanticarsku koncepciju umjetnosti i odbacuje zahtjev za
mimezom prirode te postavlja zahtjev izvornosti i spontane mastovitosti u umjetnosti. U 19. i
20. stoljeCu zabiljezene su promjene u shvacanju oponasanja stvarnosti, osobito u doba

realizma.

Ekspresija obuhvaca ljudske osobine koje ne posjeduju izvornu vizualnu prirodu. Ne postoji
kao slika, niti kao vizualna ¢injenica, ve¢ se u umjetnosti bavi dovodenjem osjecaja na povrsinu
gdje ih jednako opazaju umjetnici i publika. Pomo¢u umjetnickog djela unutarnje emocionalno
stanje se eksternalizira, iznosi 1 prenosi publici. Moramo si postaviti pitanje, zasto nas se
umjetnikova emocija ti¢e? Za pocetak, umjetni¢ko djelo je medij putem kojeg se zeli razjasniti
kakva je konkretno emocija u pitanju, a za umjetnost se zanimamo jer nam omogucuje da
iskusimo razradenije 1 artikuliranije emocije nego u svakodnevnom zivotu. Kroz ekspresiju,
ona omogucuje publici da otkrije 1 razmotri emocionalne mogucnosti u vidu sveg onog §to se

moze dozivjeti.

Lav Nikolajevi¢ Tolstoj, ruski knjizevnik i mislilac koji je ujedno bio poznat i kao teoretiCar
umjetnosti, tvrdi da se umjetnost prvenstveno bavi izrazavanjem ili priopéavanjem emocija.
Neminovno je rec¢i da gajio ljubav prema ekspresiji, koja za njega nije samo pitanje oblika, ve¢
ujedno i forma komunikacije. Koja je onda, u konacnici, funkcija umjetnosti? Odgovor se
mozda nalazi kod Lukécsa koji kaze: ,,Tolstoj umjetnost dozivljava kao medij kojim se
nadvladava odvojenost ‘Covjeka’ (subjekta) od ‘Dobra’ (objekta). Umjetnost je, reci e, ljudska
djelatnost &iji je cilj da na ljude prenosi »najvise i najbolje osjeéaje koje su postigli ljudi«.® Njoj

je u konacnici svojstveno da ujedinjava ljude kroz dva temeljna skupa osjec¢aja — bratstva medu

8 Tolstoj, L. N. Clanci o umetnosti i knjizevnosti. Beograd: Prosveta, 1968



ljudima i svakodnevne radosti, ganuca, vedrine, spokojstva, u konac¢nici zabave. Svi ti osjecaji

imaju isti u¢inak: stvaraju ljubav i zajednistvo medu svim ljudima.*’

U novije vrijeme kognitivna teorija pokusava sagledati problem s aspekta kulture prema
kojoj je kultura proces kognicije i komunikacije. Na taj na¢in mozemo u novom svjetlu i smjeru
istrazivati percepciju nekog umjetnickog djela. Moderna neurokognitivna istrazivanja na
podrucju percepcije dokazuju da i percepcija ovisi 0 nasim dosada$njim znanjima i mentalnim
slikama prethodno dozivljene stvarnosti. Informacija koju nam daje trenutna percepcija moze
biti razli¢ita od informacije onoga §to znamo o videnom. Ispreplitanje tih informacija ,,vidjeti-
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znati* Cesto zbunjuje, zavodi ili ¢ak produhovljuje neko konacno umjetnicko djelo.

Teorija estetike, izmedu ostalog, pokusava definirati pojam umjetnosti. Nemoguce je uzeti
u obzir sve kriterije 1 jednostavno izreci 1 prepoznati ,,umjetnicke* elemente u djelu. Mozda bi
najpoSteniji kriterij za shvacanje umjetnickog djela bio otvorenost. Otvorenost u smislu
neprestanog procesa stvaranja, nastajanja novih teznji, pokreta, pravaca, stilova... Biti
jedinstven 1 neponovljiv zasigurno nije proturjeCno pojmu umjetnosti. Suzavanjem takvih
kriterija ograni€ili bismo ¢udesnu magiju slobode izrazavanja koja nesumljivo mora postojati

kao osnovna moguénost svakog umjetnika.

Kod ljudi koji se bave tradicionalnom umjetno$¢u, drugacija je percepcija. ,,Pitanje: Sta je
umjetnost, a Sta ne veoma je suptilno. Nekada su djela Picassa smatrali ne-umjetnosc¢u, proslo
je vrijeme, i sada je on jedan od najtrazenijih umjetnika. Vrijeme ¢e pokazati $to je umjetnost,
a Sto nije. Postoji moda, postoje umjetnici koji su van vremena. U ovakvom pristupu mnogo je
toga sporno pa i sam primjer, no ono $to je svakako nedvosmisleno, jest samo pitanje o tome

Sto je umjetnost (Uzelac, 2011).«

Funkcionalne definicije vjeruju da dominacija jedne od funkcija zadovoljava neophodan
uvjet za bivanjem umjetni¢kog djela. Vaznu ulogu igra 1 kretivnost prilikom koje koristimo
vlastitu misao ili mastu za stvaranje neceg novog Sto je materijalne ili nematerijalne prirode
poput umjetnickog djela ili izuma. Tijekom povijesti svjedoci smo da je nekome kreativnost
prirodena, ali se u odredenoj dozi moZe nauciti kako ideju predoditi u rezultat. Performer,

primjerice ne proizvodi opipljivo umjetni¢ko djelo, ali performans je nesto $to bi trebalo biti

7 1bid.



shvaceno kao sama srz umjetnosti. Zaklju¢no tome, jasno nam je da iza svega stoji ideja, a ona

je jedna od najvrijednijih komponenata svakog umjetnickog djela.



3. ODNOS MODE I UKUSA

Filozof Scruton u knjizi ,,Beauty* istie da promjena ukusa nije promjena misljenja. Smatra
da mozda postoje pravila ukusa, ali ona ne jamée ljepotu i dopadljivost nekog djela. Cin krienja
odredenih pravila ponekad moze doprinijeti ve¢oj intrigantnosti i samoj ljepoti i interesu za
neko djelo. Potaknut ¢e promatraca na njegovu promjenu pocetnog stava. Ono $to je jucer bilo
nerazumljivo postaje zanimljivo, upecatljivo, inspirativno... Kao da se otvaraju novi

emocionalni svjetovi u korelaciji umjetnik-promatrag.®

Mnoge stvari u nama izazivaju svojevrsno estetsko odusevljenje. Bilo da se radi o afinitetu
prema umjetnosti, prirodnim fenomenima ili pak svakodnevnim predmetima, nasa svjesnost
dolazi do stanja da nas poti¢e da kupujemo odredene predmete po vlastitom ukusu. Kada ve¢
govorimo o odnosu mode i ukusa, zadrzimo se na odjevnim predmetima. Za nekoga, a ujedno
i za mene estetsko odusevljenje predstavljaju McQueenove intrigantne, kontroverzne i na prvi
pogled nespojive modne kreacije, dok je za nekog dovoljna puka jednostavnost odjevnih
kombinacija uli¢ne odje¢e Kanyea Westa. Sve je stvar ukusa, nijedno od njih nije vise ili manje
,vrijedno®, ve¢ se radi o razli¢itom estetskom jeziku koji to¢nije opisuje nase osjecaje. UKus
implicira da je nesSto dobro ili loSe. Primjera radi, neutralnost je dobra kad kuSamo vodu,
medutim asocijacije dobrog i loSeg odredene su temeljnim smislom ukusa. Okus/ukus (eng.
taste) je zapravo osjet. Svijet upoznajemo kroz svoje osjete, a osjetilima ne mozemo upravljati
prema svojim zeljama (izuzev abnormalnih slu¢ajeva halucinacije). Ako mi se svida bomber
jakna®, odabrati éu nju, izmedu ostalih jakni te biti svjesna njenih svojstava. Nije stvar da li je
ona ugodna ili neugodna jer mozemo imati ukus i za ne$to $to nije ugodno. Ukus obi¢no

zamjenjuje ljepotu kao srediSnji estetski pojam.

Norveski filozof Svendsen u svojoj knjizi ,,Moda“ isti¢e kako moda utjece na odnos vecine
ljudi i prema sebi samima i prema drugima. Ponekad bi to htjeli zanijekati, ali to se nijekanje

obi¢no suprostavlja njithovim potroSackim navikama, a ona je, tako gledano, fenomen koji bi

8 Scruton, R. Beauty. New York: Oxford University Press, 2009., str. 136.

9 Jakna od koZe i krzna, vune i impregniranih materijala poput najlona. U poetku namjenjena pilotima, ali je s
godinama evoluirala u svakodnevnu odjecu za Sirokie mase. Originalna boja bila joj je pono¢no plava, ali su s
vremenom nastale promjene, kako u dizajnu, tako i u boji.



trebao stajati na centralnom mjestu u pokuSaju razumijevanja sebe samog. Tvrdi da je
razumijevanje mode naprosto nuzno za odgovarajuée razumijevanje modernog i
kasnomodernog svijeta, ali da ni pod koju cijenu ne smijemo tvrditi da je moda ,,univerzalni
kljuc¢* koji sam moze pruziti takvo razumijevanje. Ambicija mu je uspostaviti promisljeni odnos
prema modi i ujedno promijeniti na¢in na koji se prema njoj odnosimo.'® Blisko stajaliste
nalazimo u postavkama francuskog filozofa i sociologa Gillesa Lipovetskog koji pise: ,,Moda
je odreden oblik druStvene promjene, neovisna o odredenom objektu. Ona je, prije svega,
druStveni mehanizam karakteriziran specificno kratkom trajnoS¢u 1 viSe ili manje cudnovatim
promjenama koje joj omoguéuju da utjece na prili¢no razdvojene sfere kolektivnog Zivota.“!!
Sud o modi, ljepoti, ukusu je za svakog ponaosob razli¢it, vazno je da osoba osjeca neki oblik
povezanosti, privla¢nosti, uskladenosti, neovisno o tome radi li se o predmetu koji je mozda
nekom drugom neprivlacan. Kao $to dobra stara uzrecica kaze ,,ljepota je u o¢ima promatraca®,
i bitno je da stvori u nama neku emociju, kako pozitivnu, tako i negativnu, misle¢i pritom na

vlastito zadovoljstvo i teznju za ponavljanjem ugode i ispunjenosti.

3.1.  Performativno-konceptualni dogadaj kroz revije Alexandera McQueena

Dio odjevnih manifestacija koji okupira javni prostor, svjesno ili nesvjesno, pasivno ili
aktivno nazivamo performativnos¢u. Hosi¢ istice da je kljuéni medij performativnosti mode
ljudsko tijelo koje je oduvijek bilo dvostruko kodirano: prekivanjem i razotkrivanjem, sramom
1 zavodenjem. Modeli koriste gestikulaciju, mimiku 1 zavodljive poze kako bi potakli u Covjeku
fantaziju i strast. Aktivnost se svodi na tjelesnu prisutnost, a u spoju s modom i odje¢om tvrdi
da se zivi modeli transformiraju u puki vizualni objekt. Tijelo se poistovjetilo s odjeCom i
ukrasima te ih je prihvatilo kao najvazniji element vlastite pojavnosti. 1zlozi, fotografije,

reklame, izloZbe dovode do radikalnih promjena percepcije tijela u javnom prostoru. Moda se

10 Svendsen, H. Fr. L. Moda. Zagreb: TIM press, 2010., str. 10.

11 Lipovetsky, G. The Empire of fashion. Princeton: Princeton University Press, 2002
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dobro uklopila u taj ,,sistem* i dolazi do modne performativnosti s neizostavnim elementima

ekscesa, Soka i fetigizacije.'?

Neizbjezno je re¢i da 19. stolje¢e vezemo uz praksu Charlesa Fredericka Wortha i kritican
trenutak performativnosti mode kao revolucionarne odluke da odjevne kreacije predstavi na
zivim modelima. Tijekom zbivanja ove radikalne promjene i agresivne teznje ka
modnim dizajnerima nakon njega daje mogucnost eksperimentiranja i traganja za novim
granicama koje je tek trebalo osvojiti. Moda kao sredstvo manipulacije, a ujedno i kontrole nad
nesavrsenim fizi¢kim tijelom. Dolazi do nove dimenzije kroz spoj s umjetni¢kim tendencijama

vremena.

Od 1990-ih modni dogadaj preuzima formu performansa, a izvedba mode postaje
konceptualni na¢in prezentacije slobode nepokorenog tijela. Modna revija se pretvara u dogadaj
i time nastaje nova modna izvedba razumijevanja tijela kao i konceptualnog modnog dizajnera.
Revija se mijenja i transformira u samoj izvedbi te pod utjecajem medija mijenja logiku
prikazivanja modnog tijela, ali i modnog objekta. U centru paznje je i tijelo, a ne samo modna
kolekcija kao S§to je to dosad bilo. Takve primjere mozemo Vidjeti u radovima britanskog
suvremenog umjetnika/dizajnera Alexandera McQueena. Revije su mu zracile energijom, ¢esto
na prvi pogled nespojivim elementima latentne granice izmedu Zivota i smrti, kombinirajuci
svjetlo i tamu, krhost i snagu. Javlja se odnos izmedu tijela — tehnologije — novih medija.
McQueen eksperimentiraju¢i formama prelazi granice nuznog i prakticnog i zalazi u

najrazlicitije kreativne ekspresije.

1. Alexander McQueen — Voss, spring/summer 2001

McQueen je 1997. postao direktor modne kué¢e Givenchy, a Cetiri godine kasnije, nakon
mnogobrojnih kritika modnih stru¢njaka napusta legendarnu kuéu. Zahvaljujuéi tjednu mode u
Londonu predstavlja kolekciju ,,Voss® 2001. koja je bila pravi monumentalni pothvat za
dizajnera, a ujedno i njegova prekretnica u Kkarijeri. Od McQueena nista manje nismo ni

ocekivali jer smo navikli da nas ,mazi“ svojom nastrano$cu, inovacijama i talentom. Od

12 pai¢ 7. Purgar K. Teorija i kultura mode — discipline — pristupi - interpretacije. Zagreb: Tekstilno-tehnologki
fakultet, 2018., str. 125.

11



djetinjstva gaji ljubav prema ornitologiji, polazi te¢ajeve za proucavanje struktura ptica tako da
nije bilo neuobicajeno da je u kolekciju ,,Voss* odlucio uklopiti preparirane ptice na ramenima
odjevninh komada. Uz ornitolosku ljubav, gajio je ljubav i prema povijesti Cesto trazeéi
inspiraciju u svojim Skotskim korijenima, engleskoj povijesti, osamnaestom i devetnaestom

stoljecu te viktorijanskom razdoblju.

Slika 1. Alexander McQuenn spring/summer 2001”Voss”

Upravo je i kolekcija ,,Voss* inspirirana viktorijanskim mentalnim azilom predstavljena
medu bijelim zidovima 1 plo¢icama. Dizajner je napravio reviju koja je podsjecala na ludnicu i
zadao zadatak modelima da se tako i ponasaju. Predstavljena je McQueenova kolekcija koja je
spojila razli¢ite teme kako bi se stopile u dizajnerovu jedinstvenu viziju ljepote. Naslov dolazi
od imena norveskog grada poznatog kao staniSte divljih zivotinja, a ujedno je i aludirao na
slavljenje prirode kroz zbirku. McQueenova ljubav prema pticama dosla je do izriaja i u
suknjama od perja i1 pokrivala za glavu. Jastrebovi su ,,opasno* lebdjeli iznad modela ¢ineci da
se provlace kroz kosu i zavoje koji su im obavijali glavu. Steznike, suknje i haljine izradio je
od rakova, dagnji i skoljaka kamenica, a domisljatost i morska elegancija zadivila je prisutnu

publiku. Takoder, dizajnerova fascinacija Orijentom bila je vidljiva u dizajnu s apliciranim
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krugovima krizantema, a ljubav prema prirodi pokazuje kroz ovratnik upotpunjen srebrnim
granama 1 ukraSen grozdovima tahi¢anskih bisera. Najtransgresivniji dio je bilo veliko finale
predstave. Modeli su se krenuli razilaziti, zvu¢ni zapis pulsirajuéeg otkucaja srca ustupio je
mjesto ravnoj monotonoj liniji, a staklena kutija se razbila otkrivsi golu figuru spisateljice
Michelle Olley. Lice joj je bilo prekriveno maskom koja je bila pri¢vrséena na cijev za disanje,
a poza koju je zauzela bila je kao s platna Botticellijevih slika dok su moljci leprsali oko nje.
Usred svog tog ,,ludila® mogli su se zamijetiti jednako zapanjujuéi, elegantni i nosivi komadi,
poput odijela s hlacama i sveCanih haljina s volanima. Sveukupno, bio je to Sokantan,

odaravajué i uzvisen prikaz kontroverznog dizajnera Alexandera McQueena.

2. Alexander McQueen — Ready to Wear, autumn/winter 2009

McQueen ponovno pomice granice prezentiraju¢i kolekciju kojom mozda nije pokazao
odje¢u u kojoj ¢e zena svakodnevno odlaziti na posao, no demonstrirao nam je kako moda moze
biti drugacija. Radilo se o odjeci koja se temeljila na modnoj prekretnici 20. stoljeca: parodije
New Looka Christiana Diora i Chanelovih odijela od tvida pa sve do showstoppera iz
McQueenove vlastite arhive. Neki od odjevnih komada, poput kaputa podsjecali su na vreée za
smece, a ukrasene aluminijske limenke umotane u plastiku bile su u funkciji pokrivala za glavu.
Scenu je ,,ukrasavao“ otpad s pozornica proSlih nastupa, a pista je bila ,,dekorirana‘“ razbijenim
staklom. Neizostavna je bila i drag — queen Sminka, a neki od gledatelja su dizajnerovu viziju
zene s usnama poput lutke za seks obucene u bolno teatralne kostime smatrali ruznim i
mizoginim. No, drugi su pak bili oduSevljeni spektaklom, kao i dramom na razini couture u

izradi odjece.'*

Radilo se o haljinama, koje su ustvari kostimi, velikim usnama naSminkanim jarko crvenom
bojom i SeSirima koje potpisuje Philip Tracy. McQueen je u modi vidio mastu, a ne stvarnost
koja isuviSe biva u svima nama tako da je moda za njega bila bijeg od pritvora, poniStenje

pravila i sauvanje tradicije. Radilo se o prestizu, kvaliteti i divljoj ljepoti. McQueenovim

13 https://www.vam.ac.uk/museumofsavagebeauty/rel/encyclopedia-of-collections-voss/ (pristupljeno 04. 06.
2022.)

14 https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/alexander-mcgqueen (pristupljeno 05. 06.
2022.)
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rije¢ima: ,,0djeca i nakit trebaju biti zapanjujuéi, individualni. Kada vidite zenu u mojoj odjeéi,

zelite znati viSe o njoj, za mene je to ono $to razlikuje dobre dizajnere od losih.*

Slika 2. Alexander McQueen autumn/winter 2009 ,,Ready to Wear*

3. Alexander McQueen — Plato's Atlantis, spring/summer 2010

Zadnja revija Alexandera McQueena, a prva prenosSena digitalnim streamingom odvila se
2010. godine. Odvijala se unutar realnog prikaza: prostor — vrijeme — publika, a istovremeno i
pomoc¢u kamera unutar tzv. virtualnog prostora. Jedna od odlika mode je promjena, a revija
Plato's Atlantis je ukazivala na radikalnu promjenu buduénosti. Zlatni vrtuljak modnog sjaja
postaju kampanje, videozapisi, Snapchat i prijenos uzivo koji se neprekidno prikazuje putem
digitalnih platformi. Dizajner se udruzio sa SHOWSstudiom Nicka Knighta kako bi reviju
prenosili uzivo putem interneta. Neposredno prije prikazivanja Lady Gaga je milijunima svojih
sljedbenika na Twitter profilu objavila poveznicu na stream, otkrivsi da ¢e njezin novi singl

,,Bad Romance® biti premijerno prikazan na pisti. Kako dolazi do nevjerojatnih promjena i
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inovacija po pitanju tehnologije tako dolazi i do modnih tehnoloskih noviteta. Masovne objave
na druStvenim mrezama i live streamovi koji se emitiraju, naprosto su nametnuti Sirem

auditoriju. Modna revija vise nije rezervirana za rijetke ljude, ve¢ postaje dostupna $iroj publici.

Plato's Atlantis bila je, mogli bismo je tako nazvati, predstava koja je zapocCela migoljenjem
zmija preko projicirane figure modela Raquel Zimmermann prije nego $to su iz sjene ozivjele
dvije impozantne mehanic¢ke kamere. Za razliku od VOSS showa gdje su gosti bili suoceni s
vlastitim odrazima dok su gledali kutiju od zrcalnog stakla, McQueen je u Plato's Atlantis
usmjerio fokus kamera na prisutnu publiku koju su snimale i projicirale na velikom ekranu.
Prva manekenka pojavila se u nevjerojatno visokim stiklama s platformom, haljinom digitalnog
printa koja je varirala izmedu Zivotinjskog 1 vanzemaljskog. Slijedila su je stvorenja kakva
nikad prije nisu videna na modnoj pisti, a njihove frizure bile su prava mala skulpturalna djela

nalik na predatore.*®

15 https://www.dazeddigital.com/fashion/article/32285/1/the-mcqueen-show-that-changed-the-future-of-
fashion-platos-atlantis-nick-knight (pristupljeno 05. 06. 2022.)
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Slika 3. Alexander McQueen spring/summer 2010 ,,Plato's Atlantis*

Prema rijeCima Sare Burton bila je to ideja svojevrsnog preokreta evolucije s velikim
interesom za realizaciju McQueenovog koncepta hibrida. Spajao je razlicite elemente i vrste
tkanina da bi vidio kako reagiraju zajedno. Rezao je sve skrojene komade i spajao ih, a kada ste
ga gledali kako se odvazno primio ,,posla® najezili ste se jer je pokazao neku vrstu hrabrosti.
Nikada se nicega nije bojao. Nikada nije bilo: ,,Oh, ovo nece uspjeti.“ Bio je izrazito
samouvijeren i jasan u pogledu na¢ina na koji je radio stvari, a to je, mislim... dio njegove
genijalnosti i struéno poznavanje izrade odjece.® Rezultat kolekcije Plato's Atlantis bio je svijet
nakon tragedije koja ¢e se tek dogoditi kao posljedica globalnog zatopljenja. Prema McQueenu,

Zemlju ¢e naseljavati poluljudi, napola gmazovi, prilagodeni zivotu i na kopnu i pod vodom.

16 https://blog.metmuseum.org/alexandermcqueen/tag/plato-atlantis/ (pristupljeno 05. 06. 2022.)
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Zbirku su saCinjavale prozracne haljine, haljine neobi¢nih formi zmijskog printa i slike
ocaravajucih krila leptira. Modno otkrice pruzio nam je dizajnirajuci cipele s visokom
platformom naziva ,,Armadillo i Stikle od 30 centimetara, u kojima se Lady Gaga pojavila u
svom spotu ,,.Bad Romance* i tako mu donijela dodatnu popularnost u §iroj javnosti. Igrajuci
se hibridizacijom ljudskih i zivotinjskih formi, $lag na kraju bio je upravo ovaj performans koji

zamis$lja bolju buduénost retro futurizma mode.
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4. UMJETNOST PERFORMANSA

Srediste pozornosti umjetnosti performansa okupiraju akcije i intervencije koje se smatraju
dijelom performansa kao forma umjetnickog djela. Mozemo ga opisati kao avangardnog,
lucidnog i marginalnog, ali i te kako prisutnog. Obi¢no ukljucuje prisutnost tijela izvodaca ili
prisutnost medija koji se odnosi na publiku ili javnu sferu na mjestu gdje se odvija. Radi se o
prolaznom vremenskom ¢inu, §to zna¢i da ima odredeni vremenski okvir te ga je u kontekstu
muzejske zbirke vrlo tesko ili ¢ak nemoguce sacuvati. Postoji opcija evidentiranja i
dokumentiranja performansa putem razli¢itih medija, kao i konceptualno postojanje video-
performansa. U tom slu¢aju, moramo utvrditi da neki dijelovi izvedbe ostaju nezabiljeZeni,
nezapisani i nevidljivi za onu publiku koja nije bila fizi¢ki prisutna na mjestu dogadaja. Upravo
1z tog razloga, muzej Cuva artefakte i dokumente o njima samima. Vec¢ina dokumentacije dobila
je status umjetnickog djela odobrenjem umjetnika. Pojavljivanje performansa kao umjetnicke
discipline povezuje se s krajem I. svjetskog rata i pojavom dadaizma, pravca u umjetnosti koji
je nastao kao direktna reakcija na svijet konzumerizma i rata zahtijevaju¢i novu formu drustva

I umjetnosti baziranoj na besmislenosti, iracionalnosti i intuiciji.

U svojim zaCecima, performans, misle¢i pritom na njegovu drugu fazu — onu
neoavangardnu, subvertirao je ideju o umjetnosti kao prodajnom, trziSnom i trajnom objektu, a
»funkciju® s daljnjom modifikacijom ,,zanra“ je zanemario, isti¢e kanadska teoreticarka Josette
Féral. Pored navedenog neoavangardnog zahtjeva za dematerijalizaciju umjetnickog djela,
performans kontrapuktira i glumi izvedbeni fenomen. Bila su to dva bitna kontrapunka
umjetnosti performansa, ponavljam — neoavangardnog performansa. Jana Fabrea, teoretiGarka
1 povjesnicarka umjetnosti performansa odreduje ga kao kazali$ni/teatralni performans, a pored
te sintagme rabi i naziv performans-kazaliste, kojim oznac¢ava uvodenje kazalisnih elemenata u
performans. Nadalje, RoseLee Goldberg u svojoj knjizi ,,Performans: od futurizma do danas*
prkosi definiciji, dakle, apsolutno svim pravilima te tvrdi da performans ostaje nepredvidiv i

provokativan.!’

17 https://mvinfo.hr/clanak/suzana-marjanic-performans-je-forma-kojom-mozemo-gerilski-reagirati
(pristupljeno 09. 06. 2022.)
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Josette Féral pozicionirala je performans kao zamisljen umjetnicki oblik na presjecistu
drugih umjetnosti — plesa, glazbe, slikarstva, arhitekture i kiparstva tvrde¢i da kao takav
udovoljava svim zahtjevima novoga kazalista kakvim ga je zamislio Artaud: teatar okrutnosti
I nasilja, tijela i njegovih nagona, teatar koji nije ni narativan ni predstavljacki. Tako se
umjetnost performansa moze odrediti kao prostor izmedu, hodogram izmedu vizualnih i
izvdebenih umjetnosti u okviru ¢ega se ostvario pomak od umjetnickoga predmeta prema

procesu, U neoavangardnom zahtjevu za dematerijalizacijom umjetnickog djela.'®

Performans dozivljava procvat 50-ih godina proslog stolje¢a pojavom hepeninga (eng.
happening: dogadaj, zbivanje), naziva koji obuhvac¢a umjetnost isprepletenih likovnih,
glazbenih i1 scenskih izrazajnih sredstava u obliku izvedenih dogadaja, nepredvidljiva konteksta
izvedbe ikolebljiva odnosa izmedu fikcije i zbilje, koji bi gledatelja mogao ponukati na aktivno

sudjelovanje.

Rije¢ je smislio americ¢ki umjetnik A. Kaprow davne 1958., umjetnik i predavac koji je
studirao slikarstvo kod jednog od klju¢nih eksponenata apstraktnog ekspresionizma, Hansa
Hoffmana. Kaprowa je vise zanimao nacin na koji su nastali umjetnic¢ki objekti, a manje oni
sami. Uzbudivale su ga izvedbene mogucénosti slike, tvrdeéi kako granica izmedu umjetnosti i
zivota treba biti Sto fluidnija i mozda $to nejasnija. Godine 1959. predstavio je 18 dogadaja u 6
dijelova u galeriji Reuben u New Yorku, a to je ujedno bila i prva prilika da Sira publika dozivi
ovakav dogadaj. Odabrao je rije¢ dogadanje kako bi sugerirao 'neSto spontano, nesto Sto ¢e se
slucajno dogoditi'. Istina je da su dogadaji zapravo bili ¢vrsto planirani i interaktivni.
Primjerice, na koledzu Black Mountain, dogadaj je organizirao John Cage 1952., koji nam je
kroz zvuk, akciju, svjetlost i vrijeme prikazao 18 dogadaja u 6 dijelova. Ukljucivao je bijele
slike Roberta Rauschenberga, plesaice Merce Cunningham, projekcije slajdova i filmova,
emitiranje snimljenje glazbe, radijske programe i poeziju. Publika umjesto svrhe promatraca,
prelazi u svrhu sudionika, a same pozivnice na hepening dale su naslutiti da ¢e to tako i biti.
Postavljena u srediSte ovih raznolikih aktivnosti, ostaviljena je na slobodu reagiranja po Zelji.
Nakon $to su ljudi stigli u potkrovlje na drugom katu galerije Reuben, dobili su program i upute
o tome kako se ponasati, uklju¢ujuéi vremenski period kada trebaju zauzeti svoja mjesta, kada
se kretati izmedu tri prostora i kada je pljesak prikladan. U trajanju od devedeset minuta,

osamnaest simultanih nastupa ukljucivalo je slikanje slikara na platnima, povorku izvodaca,

18 bid.
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Citanje s plakata, sviranje glazbenih instrumenata, a zavrsnica je ukazivala na dvoje izvidaca
koji su izgovarali rije¢i poput 'ali' i 'pa’, tijekom ¢ega su ogromni svici padali s vodoravne trake
izmedu njih. Svrstavanje Cageovih eksperimenata i minimalisticke skulpture je ono Sto najvise
rasvjetljava osebujnost Morrisova pothvata i utvrduje koherentnost njegovih pitanja o

umijetnosti i njegova stava o scenskoj avangardi.*®

Od umjetnika koji su izvodili performanse najpoznatiji su J. Beuys, Yves Klein, Allan
Kaprow, Vito Acconci, Gina Pane, Marina Abramovi¢, Tomislav Gotovac, Vlasta Delimar i

drugi.

4.1. Marina Abramovié: Zivotni put umjetnice performansa svjetske reputacije

Srpsko-crnogorska konceptualna i performativna umjetnica Marina Abramovié¢ istrazuje
odnos izmedu umjetnika i publike, granica tijela i moguc¢nosti uma. Majka Danica i otac VVojo
bili su partizani, ona imu¢na, on siromasan. Danica je bila hladna Zena koja Marini nikada nije
pruzila ljubav, bas suprotno, tukla ju je, Cupala za kosu, govorila joj je da je beskorisna te ju je
nazivala prostitutkom kada se prvi puta poljubila s jednim dje¢akom sa svojih nepunih petnaest
godina. Majci ogranicenih shva¢anja nisu bila razumljiva odredena ponasanja djeteta, tako da
skrb o djevojcici preuzima njena baka koja je bila izrazito religiozna Zena. Abramovi¢ je
provodila rane dane djetinjstva u crkvi te pratila bakine rituale — paljenje svije¢a ranom zorom,
posjet svecenika, molitve... Nakon rodenja svog mladeg brata, Marina Abramovi¢ se vraca u
roditeljski dom gdje svoje slobodno vrijeme provodi slikajuci, sviraju¢i klavir i uceci francuski

i engleski jezik.

U intervjuu objavljenom 1998. godine Marina je pricala kako joj je majka bila stroga i sve
je bilo kao u vojsci, do 29. godine nije smjela ostati u gradu dulje od 10 sati uvece... ,,Potpuno
sam luda, sve je sjebano, biCujem sebe, palim, skoro gubim Zivot u ,,Firestar-u“ i sve to prije

(3

10 uvece.”“ Unato¢ svim frustracijama, nezadovoljstvu i zivotu koji ne bi nikom pozeljela,
Abramovi¢ ostalje dosljedna sebi, svojim interesima i Zelji da ide ka umjetnickom pravcu u
obrazovnom smislu. Upisuje Akademiju lepih umetnosti u Beogradu 1965., a postiplomski

studij na Likovnoj akademiji u Zagrebu 1972. godine. Godinu dana kasnije, zaposljava se na

1% https://www.tate.org.uk/art/art-terms/h/happening/happening (pristupljeno 09. 06. 2022.)

20


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/h/happening/happening

Akademiji lepih umetnosti u Novom Sadu, izvodeci svoje prve solo nastupe. U periodu od
1971. do 1976. seli se u Amsterdam s ciljem da tamo izvodi performanse. Od 1990. do 1995.
radi kao gostujuci profesor na Akademiji umjetnosti u Parizu i na sveucilistu u Berlinu.
Takoder, izmedu 1992. 1 1996. bila je gostujuéi profesor na ,,Hochschule fur bildende Kunste*
u Hamburgu, a od 1997. do 2004. profesorica za performans u ,,Hochschule fur bildende Kunste

Braunschweig*.2°

Vratimo se na period $kolovanja na Akademiji likovnih umjetnosti... Marina Abramovi¢ je
u to vrijeme jako puno slikala i radila slike prema zahtjevima stranaka koji su na samom pocetku
bili zapravo rodaci. To su uglavnom bili uobicajeni prizori mrtve prirode, poput vaze s
tulipanima, tegle sa suncokretima, ribe s limunom ili otvorenog prozora u no¢i punog mjeseca
sa zastorima koje nosi vjetar. Na dnu slike, velikim plavim slovima, potpisivala se kao
,Marina“. Na akademiji je slikala ono $to se od nje 1 drugih studenata trazilo: aktove, portrete,
mrtve prirode i pejzaze. No, kako je vrijeme prolazilo, na pamet su joj pocele padati nove ideje
lagano gradivsi sebe kao umjetnicu vlastitog izricaja. Fascinacija prometnim nesre¢ama, prva
fascinacija ne¢ime $to je nakraju postala njena velika inspiracija; pocela ih je slikati. [zrezivala
bi iz novina fotografije olupina automobila i kamiona. O¢eva poznanstva u policiji pomogla su
joj kako bi saznala je li se dogodila kakva velika prometna nesreca. Zatim bi odlazila na mjesto
dogadaja gdje bi ih fotografirala i radila skice. Priznaje, bilo joj je teSko prenijeti na platno
nasilje i neposrednost tih katastrofa. Prvo prijelomno djelo je naslikala 1965. u dobi od
devetnaest godina: malenu sliku koju naziva Tri tajne. Radilo se o tri komada tkanine na platnu,
crvenom, zelenom i bijelom omotanom oko tri objekta. Slika nije bila tek prikaz koji ¢e
promatra¢ s lako¢om konzumirati, ve¢ je promatraca Cinila sastavnim dijelom umjetnickog
iskustva. Zahtijevala je ukljuivanje maste, a iskazivala je nesigurnost i zraCila tajanstvenoscu.

Kako kaze, ,,Otvorila je vrata ormara nesvjesnog dijela moje li¢nosti.?*

Studentski prosvjed koji je rezultirao Titovim pristankom osnivanja studenstskog centra,
Abramovi¢ je ucinio istinski sretnom. Iz dana u dan bi se s velikim zadovoljstvom vracala u
atelje: slikala, sastajala se sa svojim drustvom, razgovarala i odlazila kué¢i. Organizirali su
neformalna, ali redovita druzenja na kojima su razgovarali o umjetnosti i zalili se na onu vrstu

umjetnosti o kojoj su ucili. Svi sudionici, osim nje same, bili su muskarci: Rasa Todosijevic,

20 https://www.biografija.org/umetnost/marina-abramovic/ (pristupljeno 21. 06. 2022.)

21 Abramovié M. i Kaplan J. Prolazim kroz zidove. Zagreb: Iris lllyrica, 2018., str. 41.
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Zoran Popovi¢, Gera Urkom, Era Milivojevi¢ i NeSa Paripovi¢. Njih Sestero su opsesivno
raspravljali o stvarima koje su izlazile iz okvira slikarstva, o na¢inima na koje mogu u umjetnost
pretociti sam zivot. Nova je avangarda pocela odbacivati zastarjelo shvaéanje da je umjetnost
roba koja obuhvaca samo slike i kipove koje je moguce kolekcionirati. Dolazi do svjezih ideja,
poput konceptualne umjetnosti i umjetnosti performasna, tvrdi Abramovi¢. Poput Lawrencea
Weinera 1 Josepha Kosutha koji su stvarali djela u kojima su rijeci i objekti imali jednaku
vaznost. Njihovi primjeri nadahnuli su Marinu Abramovié¢ te odlucuje iznijeti dvije ideje za
vlastiti performans. Bilo je to 1969., nazvala ga je Dodi prati sa mnom i uklju¢ivao je publiku.
Duz zidova doma omladine, planirala je postaviti umivaonike. Kada posjetitelji udu, skinuti ¢e
odjecu, ona Ce je oprati, osusiti 1 izglacati. Nakon Sto ¢e im vratiti njihovu odjecu posjetitelji

galerije ¢e je obuci i oti¢i, doslovce metaforicki 1 Cisti.

Sljedec¢e godine Abramovi¢ im predlaze novu ideju za performans. Stajat ¢e pred publikom
u odje¢i kakvu je tada nosila i postepeno se presvlaciti u odjecu koju joj je majka kupovala:
duge suknje, guste Carape, ortopedske cipele, ruzne tockaste bluze... Zatim ¢e uzeti pistolj s
jednim metkom u bubnju, prisloniti ga uz glavu i povuci okida¢. ,,Ovaj performas ima dva
moguca zavrSetka®, pisalo je u prijedlogu. ,,Ako prezivim, moj ¢e zivot poceti iznova,* U oba
prijedloga umjetnica je dobila odbijenice. Abramovi¢ je diplomirala 1970. i odlazi u Zagreb na
poslijediplomski studij u klasi Krste Hegedusica. Ako si dobar umjetnik, mozda ¢e§ imati jednu

dobru ideju; ako si genije, mozda ¢e$ imati dvije, tvrdio je. To je bilo to i bio je u pravu.

Abramovi¢ pocinje postepeno izlagati u galerijama i muzejima, a uspjeh je izazvala izlozba
pod nazivom Objekti i projekti gdje je za tu priliku izradila rad nazvan Oslobodenje horizonta.
Izradila je kopije razglednica s prikazima razli¢ith Beogradskih ulica i spomenika, izbrisavsi s
fotografija same spomenike i ve¢inu obliznjih gradevina. Na primjer, s razglednice Starog dvora
dinastije Obrenovi¢ uklonila je dvor ostavivsi samo travnjak, automobile i nekoliko prolaznika.
Jezivim izriCajem je iskazivala svoju snaznu Zzelju da se oslobodi majcine kontrole,
komunisti¢kog rezima 1 svih okova koji su je sputavali i gus$ili. Ujedno, zanimljiva je i ¢injenica
da su mnoge gradevine koje je izbrisala s fotografija nekom slucajnoscu zaista nestale. Bile su
razorene ameri¢kim bombardiranjem tijekom rata na Kosovu krajem 1990-ih. Postaje joj jasno
da umjetnost moze biti bezgrani¢na i pocinje stvarati svoje prve zvuéne instalacije. To se moglo
vidjeti u okviru ne§to manje izlozbe Studentskog kulturnog centra. Na stablo ispred galerije
postavila je velik zvuénik iz kojeg je dopirao pti¢ji pjev stvaraju¢i dojam da se posjetitelji nalaze

usred tropske Sume, a ne u tmurnom, sivom Beogradu. Marina Abramovic je u galeriju postavila
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tri kartonske kutije s kasetofonima koji su reproducirali druge zvukove iz prirode: puhanje
vjetra, udaranje valova, blejanje ovaca. Usred izlozbe, Era, jedan od najtalentiranijih ¢lanova
Sestorice odlucio je prekriti veliko zrcalo koje se nalazilo u galeriji prozirnom ljepljivom trakom
¢ime je promijenio njegovu uobicajenu funkciju. Time je natjerao posjetitelje da u njemu
promatraju svoj izobliceni odraz. Godinu dana kasnije, Abramovié, osjetivsi umor lijeze na
galerijski stol, a Era je odluc¢i omotati ljepljivom trakom. Nije se protivila, ve¢ je nastavila lezati
ruku polozenih uz tijelo, dok cijelo njeno tijelo, osim glave, nije bilo sasvim mumificirano.
Reakcije su bile podijeljene, neki od promatraca bili su vidno zgrozeni, dok su drugi bili
odusevljeni. To su bili neki od dogadaja koji su Abramovi¢ lagano usmjerili prema njenoj

buduénosti, buduénosti umjetnosti(ce) performansa.??

4.2. Balkan Baroque, 1997

Balkan Baroque, legendarni performans Marine Abramovi¢, realiziran je za VVenecijansko
bijenale 1997. godine. Umjetnica je Cesto progovarala o svom odnosu unutar obitelji kroz
umjetnost, tako da je i ovaj performans bio voden tom tematikom. Odjevena u dugu bijelu
haljinu, pjevala je tuzne jugoslavenske pjesme iz svog djetinjstva uz malo seksi plesa, pri¢ajuci
uznemirujuce pri¢e o hibridu vuka i Stakora, a zatim je slijedio povratak krvavim strahotama.
Instalacija se sastojala od tri videa — prikaz videa u pozadini s prizorima umjetnice i njezinih
roditelja, radom koji se nadovezao na jezive performanse Ciséenje kuce (1996.) i izravnog
prethodnika koji ukljucuje ritualno ribanje govedih kostiju Cleaning the Mirror (1995.) u kojem
je sustavno prala ljudski kostur. U performansu Balkan Barogue okosnica svega bila je hrpa
govedih kostiju koje je umjetnica prala i ribala. Cetiri dana, sedam sati na dan, Abramovié prica
kako se svako jutro morala prihvatiti gomile crvljivih kostiju. Smrad je vise govorio od rijeci
kao i nevjerojatnost samog prizora. Unutar neklimatiziranog podruma osje¢ao se taj strasan

vonj koji je mogao podsjecati na raznesena trupla na nekom ratnom bojnom polju.

22 |bid.
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Slika 4. Marina Abramovi¢ ,,Balkan Baroque® 1997.

U svojoj knjizi ,,Prolazim kroz zidove® Abramovi¢ piSe da se naslov performansa Balkanski
barok nije odnosio na umjetni¢ki pravac, ve¢ na baroktnost balkanskog uma. Progovara o
Balkanskom mentalitetu i tvrdi da ga je uistinu mogucée razumjeti samo ako ste Balkanac ili ako
ste dugo tamo zivjeli. U ovom zna¢ajnom spektaklu, nagradena je Zlatnim lavom za najboljeg
umjetnika na Bijenalu. Cijelu svoju dusu dala je u taj performans, a u govoru zahvale rekla je:
»Zanima me jedino umjetnost koja moze promijeniti drustvenu ideologiju. Umjetnost temeljena
isklju¢ivo na estetskoj vrijednosti nepotpuna je.*?® Ispreplitanje moénih triju radova oplakivalo
je tragedije koje su zadesile njenu rodnu zemlju tijekom 1990-ih; posebice Hrvatski rat za
neovisnost, kao i sukobe u Bosni i Hercegovini i na Kosovu. Balkanski barok danas je jedan od
najvaznijih performansa Marine Abramovi¢ temeljen na ceremonijama i razaranjima koja leze

u srediStu njene prakse.

23 Abramovié M. i Kaplan J. Prolazim kroz zidove. Zagreb: Iris lllyrica, 2018., str. 220.
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4.3. The Artist is Present, 2010

Godine 2010. Marina Abramovi¢ predstavlja prosireni performans pod nazivom The Artist
is Present (Umjetnica je prisutna) u MoMA-i u New Yorku. Spektakl je prikazivao maratonsko
sjedenje u stolicama na kojima se Abramovi¢ suocavala sa svakim posjetiteljem pojedinacno.
Posjetitelji bi sjeli jedan po jedan preko puta nje, gledajuéi se u o¢i. Za drvenim stolom, sjedila
je u tiSini nasuprot prazne stolice i ¢ekala da se izmjeni gotovo 1000 stranaca, a neki od njih su
vidljivo bili ganuti do suza. Performans se odvijao osam sati dnevno, gotovo tri mjeseca, u tisini
muzejskog prostora. Rad je inspiriran njezinim uvjerenjem da produzenje trajanja izvedbe iznad
oCekivanja sluzi za promjenu nase percepcije vremena i poticanja dubljen angazmana u
iskustvu. ,,Veoma smo ¢esto u proslosti ili sadasnjosti, a veoma rijetko u trenutku. Sjedeci u toj
stolici osam sati dnevno, vrijeme se zaustavlja i sadasnjost nije vrijeme. To sjedenje postaje
vas$a realnost. Sjedeci ispred nekoga, vi primate njegovu energiju, njegovo bi¢e. Mi Cesto ne
vidimo jedni druge. U ovom nasem zivotu najbitnije je nase osobno iskustvo. Svaka osoba
ispred mene postajala je individua. Da bih nesto uradila, bitno mi je da sam otvorena i ranjiva.
Nitko se nikada nije promijenio ¢itaju¢i knjigu o necijem iskustvu, promijenimo se jedino na
osnovi osobnog iskustva. Zato je publika uvijek bitna, ona zapravo dovrSava i zatvara djelo.

Ako nema publike, nema ni performansa — izjavila je umjetnica.*

,Nitko nije mogao zamisliti da ¢e itko odvojiti vrijeme da sjedne i uzajamno me gleda“,
objasnila je Abramovi¢. Stolica je uvijek bila zauzeta i postojali su neprekidni redovi ljudi koji
su ¢ekali da sjednu u nju. Bilo je to potpuno iznenadenje potrebe ljudi da imaju medusoban
kontakt, to¢nije kontak ,,0¢i u 0¢i* sa samom umjetnicom. Od ranih sedamdesetih, Abramovi¢
pomice percipirane granice tijela i uma istrazujuci slozen odnos izmedu umjetnika i publike,
kroz izazove koji pobuduju emocionalne, intelektualne i fizicke uc¢inke, kako sudionika, tako i
nje same. Tvrdi da je koriStenje vlastitog tijela njen kljuéni element za prenosenje ideja kako bi
realizirala vlastitu izvedbenu umjetnost. Kada je prvi put stavila tijelo pred publiku, shvatila je
da je to njen medij. No, bez publike ne bi ga mogla konzumirati.?* Performans The Artist is
present je za Abramovi¢ nakon tri mjeseca izvodenja bio pun novih iskustava. Uvidjela je da
su se ljudi vracali u nekim sluc¢ajevima i po desetak puta te je neka lica samim time i prepoznala,

sjecajuci se njihovih proslih posjeta. ,,Jedan ¢ovjek cekao je svaki dan, satima, i svaki put kad

24 https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abramovic-marina-abramovic-the-artist-is-present-
2010/ (pristupljeno 29. 06. 2022.)
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bi dosao na red, prepustio bi svoje mjesto nekom drugom. Nikad nije sjeo ispred mene*, rekose
Marina. Ovo je performans koji je na nove nacine zblizavao ljude, umjetnica je bila ondje za
svakog od prisutnih, dobila je veliko povjerenje i nije ga se usudila zlorabiti. Prihvatila je sve
Sto se dogadalo tijekom performansa, tijek energije iza sebe, ispod sebe i oko sebe. Bolom,
pokretom, mimikom i gestom uspjela nam je iskazati granice tijela i svjesnosti. Pedeset godina
karijere Marine Abramovi¢ je umjetnost performansa ismijavana i nije se smatrala umjetnoscéu.

No, danas, danas je na srecu dio muzeja, kulture i kolekcija.

Slika 5. Marina Abramovi¢ ,,The Artist is Present™ 2010.

Kroz performanse Balkan baroque i The Artist is present htjela sam dati kratki uvid u
umjetnicin rad i djelo. Neizbjezno je spomenuti i veliki niz performansa koje je izvodila sa
svojim biv§im, danas pokojnim suprugom Frankom Uweom Laysiepenom, poznatijim kao
Ulay, pionirom performansa i body arta u svijetu. Jedan od performansa, Breathing in-
breathing out (1977) Marinin je najdrazi primjer glede pristupa njihove povezanosti.
Zajedni¢kim naprezanjem izdrZljivosti traZili su stanje u kojemu ¢e postati jedno. Klececi,
¢vrsto su stisnuli usta dok su im nosnice bile zacepljene filterima cigareta. Ulay je udisao zrak

iz svojih usta u Marinina, a Marina je udisala ugljicni dioksid i prebacivala ga natrag u Ulayeva.
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Radnja se ponavljala sve dok se oba umjetnika nisu gotovo srusila zbog nedostatka kisika.
Predstava je prikazivala intimu vodenja ljubavi, ali u isto vrijeme natjecateljsku i destruktivnu
stranu. Njihova ljubavna prica bila je zapravo novi vid u umjetnosti. Snaznu privlac¢nost,
povezanost i seksualni nagon tematizirali su kroz svoj umjetni¢ki rad. Formirali su
dugogodisnje cikluse zajednickih performansa koji su na razne nac¢ine propitkivali njihov odnos
I granice povezanosti dvoje ljudi, njihovog identiteta i odnosa tijela istrazuju¢i musku i Zensku

energiju i moguénosti njihove kompatibilnosti.
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5. POSTHUMANISTICKE I TRANSHUMANISTICKE TEORIJE

Posthumanizam i transhumanizam iako posjeduju slicnosti, radi se o dva razli¢ita pojma.
Posthumanizam se svodi na filozofsko promisljanje koje spaja filozofiju, kibernetiku,
umjetnost, tehno-znanost, a odnosi se na prevladavanje ¢ovjeka kao bi¢a i dominantne ideje
danasnjice. Rije¢ post oznacava nesto $to dolazi poslije, Sto ¢e se tek dogoditi, dok se rijec
humanizam odnosi na duh, dusu i tijelo ¢ovjeka. Humanizam se po€inje upotrebljavati od 14.
stolje¢a, a glavni pojam koji od njega proizlazi je ljudska priroda, moralni stavovi i estetska
svrha — ¢ovjek ih ima, zivot ne. Prema Micunovi¢, posthumanizam je znanstveni pokret koji
predstavlja termin koji se ponajvise veze uz redefiniranje pojma ljudskog, to¢nije humanog u
skladu s epistemoloskim, znanstvenim i biotehnoloskim razvojem s kraja dvadesetog i pocetka

dvadeset i prvog stolje¢a.?®

Da parafraziram Micunovi¢, transhumanizam podrZava 1 poti€e razvoj i uporabu novih
znanstvenih 1 tehnoloskih rjeSenja za poboljSanje ljudskih fizickih 1 mentalnih sposobnosti, za
unaprijedenje prirodnih vjestina, ali 1 za poniStenje onih nepozeljnih 1 nepotrebnih aspekata,
poput gluposti, patnje, bolesti, starosti i smrti. Jednako kao i humanisti i transhumanisti vjeruju
u razum, napredak i vrijednosti u svojim temeljima podrazumjevajuci dobrobit Covjeka, a ne
nekakav religijski autoritet. Takoder, tvrdi da filozofija transhumanizma nije homogena, tako
da razlikujemo Cetiri vrste — demokratski transhumanizam, liberalni transhumanizam,
ekstropijanizam i singularitet.?® Transhumanizam ide prema ideji besmrtnosti, veliko je
filozofsko i religiozno pitanje te Zeli poboljsati ¢ovjeka tehnologijom, to¢nije usavrSiti ga

pomocu kirurskih zahvata i 3D printera ljudskih organa sa svrhom produljenja Zivota.

25 Miljana Mi¢unovié¢ i Boris Bosan&i¢. Humanistika iz perspektive transhumanizma i posthumanizma. Osijek:
Anafora VII (2020) 2, 379-404
https://hrcak.srce.hr/file/364520
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5.1.  Kratka terminoloska analiza kiborga

Tehnologija kao posljedica razvoja nauke i inzenjerstva, razvojem i primjenom alata,
strojeva, materijala i postupaka pruza nam novi niz mogucnosti. Pojam se prvi puta spominje
1777. u knjizi Uvod u tehnologiju njemackog filozofa Johanna Beckanna u kojoj se razmatra
isprepletenost tehnike, gospodarstva i drustva te na sustavan nacin iznosi pregled o razli¢itim
tehnoloskim znanjima. Nadalje, kroz kratku terminolosku analizu objasniti ¢u pojam hibridne
humanoidne vrste nastale spajanjem covjeka i stroja. Naravno, radi se o kiborgu, futuristickom
konceptu koji opisuje ¢ovjeka povezanog s tehnoloskim mehanizmima. Izvorno je koristen kao
realizacija ideje o Covjeku €ije bi se sposobnosti mogle poboljsati kako bi mogao prezivjeti u
izvanzemaljskom okruzenju. Generalno, kiborg je osoba s bioni¢kim implantatima, a moze se
sastojati od prirodnih i umjetnih dijelova te ujedno pruzati ljudskom bicu poboljSane
sposobnosti zahvaljuju¢i tehnologiji. Fikcijski kiborzi prikazani se nam kao spoj organskih i
sintetickih dijelova i vrlo ¢esto namecu pitanje razlike izmedu ¢ovjeka i stroja — u smislu morala
i empatije. Mogu biti prikazani kao vidljivi mehanizmi (Borg iz 'Zvjezdanih staza’) ili kao
gotovo neprimjetno razliciti od ljudi. Jedan od naucestalijih primjera stvarnog kiborga bio bi

covjek s montiranim pejsmejkerom.

Cynes i Kline smatraju da je kiborg organsko-tehnoloski spoj ¢iji dijelovi moraju biti veéi
od molekularne razine, Sto mozemo utvrditi primjerom zivog bi¢a s aspirinom u tijelu, tvrdeci
da on nije kiborg, i onog s umjetnim srcem, tvde¢i da on jest. Tvrde da se radi o zivom
organizmu unutar kojeg je ugraden stroj koji donosi pobolj$anje i modifikaciju tog zivog
organizma. Upotrijebili su pojam kiborg da bi opisali samoregulacijske ljudsko-strojne sustave
1 egzogeno prosirene organizacijske komplekse koji nesvjesno funkcioniraju kao integrirani
homeostatski sustavi. Na poslijetku, mozemo reci kako je svako razdoblje ljudske povijesti
imalo svoja mitska bic¢a na granici izmedu ljudskog i neljudskog. Danas, to mitsko mjesto

zauzima kiborg kao tehnoznanstvena i kulturna metafora zapadnog poslijeljudskog identiteta.?’

27 Krunoslav Nikodem. Tehno —identiteti kiborga. Zagreb: Vol. 13 (2004), No. 2 (175-196)
https://hrcak.srce.hr/file/73721
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5.2.  Stelarcovo poimanje kibernetike — stvarnost ili virtualna reinkarnacija?

Pojam kibernetika odnosi se na niz teorijskih disciplina i prakti¢nih postupaka koji se
primjenjuju pri upravljanju i vodenju slozenih sustava. Uglavnom se rabi za komparativne
studije ljudskog zZiv€anog sustava i informacijsko-komunikacijske tehnologije. Informacijski
prostor u cjelini je ostvaren globalno umrezenim racunalima te se popularno naziva
kibernetickim prostorom, dok se u znanstvenofantasticnoj literaturi naziv kiberneticki
organizam (kiborg) upotrebljava za hipotetsko ¢ovjekoliko bice kojemu su dodani umjetni
organi ili cijeli dijelovi tijela. To¢nije, kibernetika je univerzalna teorija digitalnog doba koja
oznacava upravljanje sustavima i okolinom u kojoj se razvija Zivot. [zvorno znacenje rijeci je
grcko i prevodimo ga kao upravljanje brodom, kormilarenje ili navigacija. Najznacajniji pojam
koji povezujemo s ovom teorijom je svakako kontrola, a razlog tome je zivot povezan s
drustvom nje same nad kojim stroj vlada nad ¢ovjekom. Kontrola je neutralan pojam (ni
pozitivan ni negativan), ali moramo biti svjesni, ako je nema nastaje kaos. Jednako tako je

nastao 1 svijet u grckoj mitologiji, iz kaosa, a razlog tome je nedostatak reda i organizacije.

, U klasicnoj perspektivi (pa i kibernetskoj) tehnologija je produzetak tijela. Ona je
funkcionalna usavrsenost ljudskog organizma koja mu omogucuje da bude ravan prirodi i

pobjednicki je zauzme.

Jean Baudrillard

Prema Paicu, australsko kiberneticki i performativni umjetnik Stelarc svakako predstavlja
jednog od najznacajnijih suvremenih aktera onoga $to je teorija tradicionalnih metafizickih
opozicija covjeka i stroja nazvana posthumanizmom i transhumanizmom. Rije¢ je o logici
neljudskog unutar ideje prevladavanja granica covjeka kao subjekta, s naglaskom na moguénost
stvaranja novog objekta genetskog inZenjeringa i robotike. Nastoji se prevladati zastarjelost

bioloskog tijela koriStenjem najnovije tehnologije krionike, 3D printera, genetske selekcije,
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ugradnje ¢ipova i nanotehnologije. Stelarc pokusava usavrsiti kiberneticki stvoreno tijelo kao

odnos izmedu ¢ovjeka/humanoida i robota/adroida.?®

Tehnologija je toliko napredovala da danas tijelo mozemo redizajnirati i namjestiti da
budemo onakvi kakvi Zelimo biti. Mozemo ga genetski modificirati, organe koje ne rade
mozemo zamijeniti, dijelove tijela koji nam nedostaju mozemo isprintati pomoc¢u 3D printera
te uvidjeti kako tijelo viSe ne ovisi samo o sebi u svojoj regeneraciji, ve¢ mu u popravku i
poboljsanju pomazu kodovi. Postaje zbroj 'mesa kostiju, metala i kompjuterskog koda'. Kako
kaze Stelarc, zivimo u dobu proteticke proliferacije. Pod proteticko ne mislimo na znak
nedostatka, ve¢ na znak simptomatickog pristupa. Tijelo postaje produzeni operacijski sistem.
Ne funkcioniramo vise samo tu gdje se nalazimo, tijelo je djelomi¢no ,tamo* i djelomi¢no
»ovdje“. Tim dualizmom uspostavljen je umjetnikom rad naziva ,,Proteticka glava* (2002).
Radi se o digitalno animiranoj glavi koja je utjelovljena u virtualnom svijetu, s ugradenim
odgovaraju¢im softverom koji sadrzi bazu podataka, informacija i misli samog umjetnika.
Govorimo o avataru koji moze odgovarati na postavljena pitanja u stvarnom vremenu koja se
upisuju u racunalo, a umjetna inteligencija omogucuje smislen razgovor. Glava cak moze davati
komentare na stav koji zauzima stvarna osoba s karakteristikama stvarnog Covjeka (npr.
bezvoljnosti, umorom), no S§to se visSe povecava baza podataka to odgovori postaju
nepredvidljiviji i autonimniji. Na posljetku, umjetnik vise ne¢e moci preuzeti odgovornost za

ono §to glava govori.?

Stelarc je 1990. izmislio tre¢u, mehani¢ku ruku, koju je ugradio na sebe kako bi mogao
pokazati da tijelo ne mora biti onakvo s kakvim smo se rodili, ve¢ da ga digitalno mozemo
nadograditi. Ponavljam, tijelo moZemo prilagoditi formi i funkciji i to zahvaljujuci
kompjuterskim kodovima. Baudrillardovim rije¢ima ,,Od Marxa do McLuhana instrumentalna
vizija strojeva i jezika je ista: to su prenosnici, produzeci, medijski posrednivi prirode idealno
usmjereni na to da postanu organsko tijelo ¢ovjeka. U toj ,racionalnoj* perspektivi samo je

tijelo medij.

28 https://tvrdja.com/visual-arts/synaesthetic-without-sensitivity-the-body-as-a-technological-construction/
(pristupljeno 08. 07. 2022.)

29 https://fenomeni.me/stelarc-redizajniranje-tijela-u-ekstenzivnoj-stvarnosti-ili-virtualna-inkarnacija/
(pristupljeno 08. 07. 2022.)
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Svojim performansima, Stelarc nam ,,tre¢com rukom* (The Third Hand) ukazuje na to da je
tijelo istodobno nedovr$eno, a ujedno i nadogradeno. Na svoju desnu ruku spojio je dodatnu,
mehanicku, koju je aktivirao preko elektroda, aktivacijom misi¢a nogu i abdomena. Ne ovisi 0
druge dvije ruke te se moze pokretati i individualno, intiuitivno i neovisno. Kada je jednom
prilikom izvodio performans, Stelarc, piSuéi s tri ruke po pleksiglasu Zelio je pokazati da Covjek
moze biti i raditi mnogo toga §to mu je bilo na granici imaginacije. Umjetnik je s tri ruke uspio
ispisati dvije rije¢i: Evolution i Decadence, pod pretpostavkom da tre¢a ruka savrSeno
funkcionira, u kontrastu s ljudskim tijelom, ona je tu kao skulpturalni element, prototip, sprava.
Htio je dokazati da takva proteza nije bila simptom necega §to nemamo, ve¢ necega Sto bi mogli
imati i na taj nacin biti bolji. Razlog tome je §to se ne radi o potpunoj stopljenosti, odnosno
imerziji u tijelo, kao u radu ,,Stomac Sculpture” iz 1993. gdje je bio-komatibilna skulptura
spustena u utrobu, gdje je tehnologija u cijelosti uneseno u tijelo, funkcionira unutar njega
implicirajuéi na to da je tehnika ono $to definira Covjeka, da je dio njega samog. Stelarc vidljivo
razmislja 1 djeluje po potanju redizajniranje tijela i smatra da je nase ,,normalno* tijelo zastarjelo
i istroSeno. Smrtnost tijela = velika znatizelja. Kako se tehnologija proliferira ona postaje
biokompatibilna, moze pristati na kozu i povezati se s tijelom, moze postati anatomska
arhitektura nadogradnje samoga tijela, svojevrsna nova tjelesna lokacija. U tom slu¢aju ona nije
zamjena, ona je dodatak tijelu materijalizirana nehrdaju¢im celikom, aluminijem, akrilom,

Zicama, baterijama i elektrodama.*

Nove tehnologije imaju tendenciju proizvesti nove paradigme kao nove nacine razmisljanja.
One ne mijenjaju svijet, ali s promjenom paradigme djeluju u jednom posve drugacijem svijetu.
Ono S$to pristoji Stelarcovoj performativnoj umjetnosti je znanost koja se ne razvija
akumulacijom znanja, ve¢ revolucijom pristupa. Umjetnik zamislja tijelo kao imputni uredaj,
nedovrSenu viziju prirode, fragmentalno, fraktalno i istodobnu pogodno za ugradnju specijalnih

efekta i raznih montaza.

30 bid.

32



5.3.  Projekt , Stomach Sculpture “, 1993

Skulptura ,, Stomach Sculpture “ razvijena je za peto australsko trijenale skulptura. Nije bila
napravljena za javni prostor, ve¢ za privatni fizioloski prostor. Konstrukcija je bila realizirana
uz pomo¢ zlatara, proizvodaca instrumenata za mikrokirurgiju i glazbenika. Zlato, srebro i
nehrdajudi celik bili su materijali koje je umjetnik koristio paze¢i pritom da budu zdrastveno

neskodljivi te da ne reagiraju negativno na kiseli sadrzaj zeluca.

Skulpturu je privezao za vanjsku kontrolnu kutiju koju je pokretao servo motorom i
logi¢kim krugom, a mehanizam puznog vijka i spojnice bio je jednostavan i pouzdan. Zeludac
je bio napuhan zrakom kako bi stru¢njaku prilikom umetanja pruzio dozu sigurnosti. Insercija
je snimljena medicinskim endoskopom, a skulpturu je bilo potrebno zatvoriti u kapsulu kako bi
se mogla sigurno umetnuti niz jednjak u Zeludac. Neuspjeh bi mogao dovesti do brojnih
komplikacija. Promjer kabela za upravljanje skulpturom bio je 8mm, a endoskopa 10mm.
Stelarc je morao rezirati umetanje i video dokumentaciju gledajuc¢i monitor, a za snimanje videa
od petnaest minuta bilo je potrebno ¢ak Sest umetanja u razdoblju od dva dana. Kada je usla u
zeludac, uslijedila je jednostavna strojna koreografija s otvaranjem i zatvaranjem skulpture,
izvlacenjem 1 povlacenjem, uz bljestavo svjetlo 1 zvucni signal. Kao estetski dodatak, uspjesno

je uveden 40 cm u Zeluanu Supljinu. Tijelo postaje mjesto za umjetnicko djelo.!

Performans je bio izveden u privatnoj klinici, pet minuta od bolnice. Uz samog umjetnika,
jedini prisutni bili su njegovi pomoc¢nici i fotograf, a endoskopist je Zelio ostati anoniman.
Skulptura je bila izlozena kao objekt s popratnim internim videom na NGV-u u Melbournu
1993.

31 http://stelarc.org/?catlD=20349 (pristupljeno 08. 07. 2022.)
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Slika 6. Stelarc ,,Stomach Sculpture® 1993.

Kao povrsina, koza je neko¢ bila pocetak svijeta 1 istovremeno granica samog sebe. U ovom
slu¢aju rastegnuta, probusena i probijena tehnologijom. Koza viSe nije glatka i senzualna
povrsina stranice ili ekrana. Suplje tijelo postaje domaéin za ovo skulpturalno djelo. Koza vise
ne oznaCava zatvaranje, a pucanje povrsine i koze implicira na brisanje unutarnjeg i vanjskog.
Znacaj cybera mozda i lezi u Cinu skidanja koze s tijela, ali tijelo sebe dozivljava kao
ekstrudiraniji sustav, a ne kao zatvorenu strukturu. Zbog istiskivanja tijelo postaje prazno, ali
ta praznina ne docarava nedostatak, ve¢ viSak od istiskivanja i proSirenja njegovih sposobnosti,

njegovih novih osjetilnih antena i njegovog sve udaljenog funkcioniranja.*?
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5.4. Projekt ,, Extra Ear*, 1997

Pojam protetike je ono Sto karakterizira sve Stelarcove projekte i izvedbe. Proteza za njega
nije znak nedostatka, ve¢ simptom viska. On ne zamijenjuje dijelove tijela koji nedostaju ili ne
rade ispravno, njegov zadatak je ugraditi dodatne uredaje koji povecavaju ili pojacavaju oblik
i funkciju tijela. Kada govorimo o projektu , Extra Ear®, govorimo o mekanoj protezi
izgradenoj od mekog tkiva 1 fleksibilne hrskavice. Ne radi se samo o nosivoj protezi, ve¢ 1 0

onoj koja se konstruira na tijelu koristeci kozu 1 hrskavicu kao trajni dodatak.

Dolazi do razvijanja kirurskih tehnika za rekonstrukciju uha, tako da je projekt postao
prihvatljiv. Unato¢ tome, teSkoca je bila prona¢i odgovaraju¢e medicinske strucnjake da se
realizira. Od 1997. godine, u nekoliko slucajeva, lijecnici isprva iskazuju interes za pomo¢, a
potom se predomisle. Stelarc je znao da je problem u tome $to ,, Extra Ear‘ nadilazi puku
estetsku kirurgiju. Nije tu bila rije¢ samo o modificiranju ili prilagodbi postojecih anatomskih
znacajki, ve¢ o onome §to se dozivljava kao monstruozna potraga za konstruiranjem dodatne
znacajke koja docarava ili neki urodeni nedostatak, ekstremnu modifikaciju tijela ili cak
radikalnu genetsku intervenciju. Izrada dodatnog uha ukljuéivala je brojne postupke Kkoji su

trajali od 8-10 mjeseci.
Osnovni koraci bi bili:

Uzimanje hrskavice iz prsnog kosa

Rezbarenje hrskavice u odgovaraju¢em obliku kako bi se dobio okvir uha
Postavljanje oblikovane hrskavice ispod koze

Podizanje oblika uha

Prekrivanje koznog defekta transplatatom koze pune debljine

o ok~ wbdF

Formiranje uSne reznjice

Konstrukcija lobule i podizanje usne forme radili bi se 4-6 mjeseci, nakon postavljanja
hrskavice ispod koze. Silikonski implatati ili materijal za kirur§ke implatate kao §to je Medpor3?
bili bi alternativa koriSenja hrskavice. Odabrani, pocetni poloZaj ispred i pored desnog uha nije

bilo najsigurnije mjesto za njegovo anatomsko postavljanje zbog problematike s facijalnim

33 Porozna, polietilenska tvar koja omogucuje vaskularizaciju i urastanje tkiva u implantat.
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zivcima 1 Celjusnom kosti, tako da bi ga bilo vjerojatnije staviti pored, ali iza desnog uha.
Realizacija je uslijedila uhom na ruci zato $to je na tom mjestu bilo najlakse i najprakticnije
posti¢i konstrukciju. Koza podlaktice je glatka i dovoljno rastezujuca bez potrebe za bilo

kakvom protezom. Sigurnija opcija, odvojena od lica, bez puno kirurskih zahvata.3*

Montaza projekta ,, Extra Ear* je zapravo anatomska arhitektura konstruiranja dodanog uha
na umjetnikovu ruku. Uz ugradenu kosStanu strukturu uha, uzgojenu iz kostanih stanica
umjetnika, ugraden je i mikrofon i bluetooth sistem. Dolazi do svojevrsnog internet organa koji
omogucuje tjelesno povezivanje s rastjelesnim udaljenostima. Radi se o sluSnom aparatu
umjetnikova okruzja, ono $to uho Cuje s jedne strane svijeta moze se pomocu interneta
reproducirati u drugoj, nije u odnosu s umjetnikom, ve¢ sa svijetom. Trec¢e uho je alternativa

anatomske arhitekture koja pomice granice tehnicke povezanosti.

Slika 7. Stelarc ,,Extra Ear* 1997.

Australski umjetnik svjetskog renomea svakako pomice granice ljudskog tijela, istrazuje
anatomsku arhitekturu te preispituje djelovanje, identitet i postljudsko tijelo. Testira i pomice
granice 1 kapacitete bioloskog 1 ljudskog te nesebi¢no izlaZze svoje tijelo kao medij za

performativnu umjetnost. Sve je to Stelarc koji kroz ugradnju tehnologije i promjenu arhitekture

34 http://stelarc.org/?catlD=20229 (08. 07. 2022.)
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mijenja izgled tijela i stvara neocekivane sposobnosti putem racunalnih sustava sa svrhom

preciznijih kretnji i pove¢anjem brzine tijela.

5.5.  Orlan = estetska kirurgija kao umjetnost?

U vrijeme digitalnih medija koncept ljepote se uvelike promijenio. Gotovo da ne postoji
osoba, gledaju¢i fotografije putem drusvenih mreza, koja nije pozeljela promijeniti barem nesto
na sebi. Drustvene mreze 1 mediji ne moraju biti nuzna motivacija za promjenu, do te zelje, a
mozda, na vrhuncu i do realizacije mogu do¢i i samostalno. Postavlja se pitanje, koje je
rijeSenje? Dakako, estetska kirurgija. Naime, to je grana medicine koja se bavi kirurSkim
zahvatima kojima se mijenja fizicki izgled osobe u vidu estetske svrhe. Estetska Kirurgija je
sastavni dio plasti¢ne kirurgije 1 bavi se korekcijom dijelova tijela koji naruSavaju skladnost 1
proprocije izgleda. Ovdje se ne radi o funkcionalnom problemu, ve¢ o cilju estetske kirurgije
za uspjesnim uklanjanjem ili umanjivanjem onih formi koji predstavljaju izvor nelagode i
nezadovoljstva. Samim time, estetske kirurSke zahvate trebali bi shvatiti kao normalnu potrebu
suvremenog Covjeka sa Zeljom za boljom kvalitetom zivljenja. Estetska Kirurgija postaje

dostupna $iroj masi, a estetski zahvati iziskuju stru¢ni i umjetnicki pristup prema pacijentu.

Estetska kirurgija moze imati dvojako znaCenje. Naime, ne podrazumijeva samo estetsku

korekciju u svrhu boljeg, mladeg i vitkijeg fizickog izgleda.
Stovise, dijelimo ju na:
1. Rekonstruktivnu

2. Klasi¢nu

Rekonstruktivna estetska kirurgija podrazumijeva one zahvate kojima se ispravljaju odredene
fizicke funkcije, kojima se otklanjaju odredene deformacije uzrokovane bolesc¢u, rodenjem ili
nesrecom. Za razliku od rekonstruktivne, klasi¢ne podrazumijeva sve one zahvate koji nemaju

medicinsku svrhu te ne utje¢u na zdravlje pojedinca.®®

Francuska umjetnica Orlan takoder podlijeZe kirur§kim zahvatima estetske kirurgije, ali

koristi ih u svrhu prikazivanja umjetni¢kog performansa. Djeluje od 1970-ih, no ugled potpune

35 https://www.vijest.com.hr/estetska-kirurgija-predstavlja-umjetnost-u-medicini/ (pristupljeno 23. 07. 2022.)
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provokacije na racun kategorije identiteta stekla je 1990-ih, serijom virtalnih, ali i
plasti¢nokirurskih metamorfoza. Htjela je posti¢i izgled klasi¢nih zenskih ikona ili pak zahvate
koji polovici lica daju konture satira, podastiru¢i pritom publici raznovrsne potvrde svojih
postoperativnih trauma. Na temelju djela klasi¢ne umjetnosti, kompjuterski je stvoren njen
idealni autoportret. Uzela je ¢elo Da Vincijeve Mona Lise, bradu Botticellijeve Venere, a
kreirani su od strane vrsnih stru¢njaka na kirurSkom stolu. Prvu operaciju, umjetnica je imala
1987., a nakon toga je uslijedilo jo§ niz operacija. Naravno, radilo se o tematski odredenom
,dogadaju“. Prema uputama performativne umjetnice, operacijska sala je morala biti
,dotjerana®, kirurzi i sestre obuceni u dizajnersku odje¢u jednako kao i Orlan (kreacije Paca
Rabannija i Issey Miyakea), a prije nego bi legla na operacijski stol dala bi poljubac kirurgu.
Za vrijeme operacije pod lokalnom anestezijom, nerijetko bi ¢itala filozofske i psihoanaliticke
tekstove dok bi joj rezali lice i probadali meso iglama. Sve operacije su dokumentirane
videozapisom, a neke od njih su Cak i satelitski prenoSene i prikazivane u umjetnickim

galerijama diljem svijeta.

Njene izvedbe mogu se tumaciti kao rituali podloznosti zena, analogni primitivnim obredima
koji ukljucuju rezanje Zenskih tijela. No, ustvari cilj joj je istjerati drusStveni program za
liSavanje zena agresivnih instinkata bilo koje vrste. Tijekom procesa planiranja, izvodenja 1
dokumentiranja kirurskih koraka svoje transformacije, Orlan ostaje u kontroli vlastite sudbine.
Ako su dijelovi sedam razlicitih idealnih Zena potrebni da bi se ispunila Adamova Zelja za Evom
stvorenom na njegovu sliku, Orlan se svjesno odlucuje podvrgnuti potrebnom sakaéenju kako
bi otkrio da je cilj nedostizan, a proces uzasan. Orlan, umjetnica i1 Zena, nikada nec¢e glumiti
zrtvu: ona je 1 subjekt i objekt, glumica i redateljica, pasivni pacijent 1 aktivni organizator. To
nas jos uvijek ostavlja pred zabrinjavaju¢im pitanjem da li je mazohizam mozda legitimna
komponenta estetske namjere ili se ovdje ne bavimo umjetnoS¢u nego ilustriranom
psihopatologijom. To je klju¢no pitanje u kontekstu u kojem stvarni i lazni, umjetnicki i

antiumjetnicki pogledi traze pozornost. 3

1993. Orlan se u New Yorku odvazila na plastiénu operaciju ¢ela, ugradiv§i dva mala
implantata. Neprijateljski kriticari su ih nazvali “demonskim rogovima”, ali oni su za nju bili
nesto viSe poput novorodenih rogova. Umjetnica ih ponekad naglasi svjetlucavim tuSem kako

bi naglasila njihovu prisutnost. Njezina je frizura u stilu Cruelle de Vil, a svoj imidZ upotpunjuje

36 https://web.stanford.edu/class/history34q/readings/Orlan/Orlan2.html (pristupljeno 29. 07. 2022.)

38


https://web.stanford.edu/class/history34q/readings/Orlan/Orlan2.html

dizajnerskim naocCalama jarkih boja. Ne moze se pore¢i da njezina umjetnost nije
zabrinjavajuca, ali moramo priznati da je ujedno i intrigantna, zapanjujuca i pomalo uvrnuta.
Prilikom jednog intervjua, novinaru je ponudila tzv. “relikvijar od mesa”, materijal koji je ostao
nakon njezinih operacija koji naziva svojim tijelom, preciznije, svojim softverom. Zaklju¢no,
njezin rad nije toliko kontroverzan koliko su kontroverzne njene izdvedbene operacije. Velik

dio toga je feministicka kritika muske, zapadne umjetnosti.

Slika 8. Orlan

,Lice koje ima$ je neSto Sto nisi izabrao®, objasnila je Orlan. Njene operacije nisu bile
radene u svrhu pomladivanja i1 uljepSavanja. Umjetnica je bila umorna od nacina na koji
drustveni standardi ljepote ograni¢avaju Zene te je iz tog razloga odlucila uciniti sebe manje

lijepom. ,,Sav moj rad protivan je stereotipu®, kazala je. Orlan tvrdi da je rad sa svojim tijelom
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bila politicka gesta i da se radi o bitnom ¢inu za Zenu kakva je bila/je/kakva ¢e biti i za sve

7ene koje zahtijevaju slobodu koja im je bila uskraéena.®’

37 https://news.artnet.com/art-world/orlan-interview-1650289 (pristupljeno 29. 07. 2022.)

40


https://news.artnet.com/art-world/orlan-interview-1650289

6. ZAKLJUCAK

Svaka nova umjetnost je nepopularna, svaki novi stil mora proc¢i kroz period karantene,
odnosno odredenog vremena ¢ekanja kako bi se popularizirao i bio prihva¢en. Upravo kroz
primjere dizajnera Alexandera McQueena, umjetnice Marine Abramovi¢, kibernetickog
umjetnika Stelarca i francuske umjetnice Orlan mogli smo to i uvidjeti. Ljudi vole umjetnost
koja ih uspijeva ukljuciti u ljudske sudbine koje prikazuje jer kada estetski elementi postanu
dominantni i odvojeni od ljudske pri¢e, javnost gubi smjer. Kroz umjetnost avangarde
postajemo svjedoci ruSenja tonske ljestvice, disharmonije, promjene politickog pristupa

jednakosti 1 ulaska mase u moderno drustvo.

Ovaj rad govori upravo o umjetnicima koji ne samo da osmisljavaju nove staze unutar
stvaralackih mogucénosti, ve¢ stvaraju nova podrucja djelovanja, ne prezaju¢i pred primjenom
najnovijih dostignu¢a uma, medicine i tehnologije, ponekad, bukvalno i1 na vlastitoj kozi.
Neminovno, pomicanje granica djelovanja ¢ovjeka ugradeno je u samu prirodu humanoidnog

bica 1 sigurno je da ¢e se istraZivanja na tom polju nastaviti.
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