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SAZETAK

Rad je nastao povodom izloZbe ,lzlog u radu llI* u sklopu sedmog Modnog ormara, koja je
odrzana u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu 18. studenog 2012. Tema izlozbe je bila
65. godisnjica kolekcije New Look legendarnog modnog dizajnera Cristiana Diora. Bar suit
and jacket, haljina iz 1947. godine, u ovom je slucaju posluzila kao “platno” kojim je zapoceo
koncept u nastajanju nazvan ,Dressage®, novokovanica koja na engleskom jeziku dobiva
potpuni smisao, u prijevodu ,haljina sa porukom®. Rad je nastao spojem zaboravljene komu-
nikacijske telex tehnologije koja, ako gledamo iz dana$nje perspektive, predstavlja razdoblje
izmedu analognog i digitalnog doba, visoke klasicne mode, te personalnog pristupa odjeci i
tekstilu koje danas gotovo izumire.
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1. UVOD

Kako bih pribliZzio temu kojom se bavim u diplomskom radu i proces nastanka rada, moram
im pri¢i slojevito. S jedne strane, rad je izrazito dokumentaristicki, gotovo uvijerljivo prikazuje
kostim legendarnog modnog dizajnera Christiana Diora, te na taj nacin odaje pocast tom ve-
likom umjetniku koji je zaduzio svijet umjetnosti i mode. S druge strane, rad progovara o vrlo
suvremenoj temi, temi komunikacije, prikazane kroz kodiranu poruku koja u ovom slu€aju
postaje graficka slika: kod koji ponavljanjem uzorkuje tekstil i tako stvara opipljivu teksturu.
Novokovanica Dressage, kako je i nazvan koncept, nastala je spajanjem dviju engleskih ri-
jeCi, dress i message. Ta rije€ slikovito i gotovo savrSeno do€arava tu ,haljinu-poruku” te daje
radu jednu kozmopolitsku vrijednost i suvremenost prepoznatljivu u cijelome svijetu. Narav-
no, kao i gotovo svaki rad suvremene umjetnosti, i ovaj se rad bavi reciklazom i na neki naéin
nostalgijom te naizgled nespojivim medijima stvara jednu novu likovnu i sociolo$ku vrijednost
kroz promisljanje o odjeci kao poruci, $to ustvari ona i jest.! Mi ljudi kao vizualna bi¢a poruke
primamo i Saljemo, svjesno ili nesvjesno, kroz govor, gestu, simbol, znak ili odjecu. Danasnja
sveprisutnost medija, plakata, reklama, kojima smo bombardirani sa svih strana, ubrzavaju
nasa osjetila vise nego ikada do sada puneéi naSu memoriju mnostvom korisnih i beskorisnih
informacija koje je izuzetno teSko apsorbirati. Putem elektronicke poste, SMS-a, aplikacija,
Saljemo i primamo poruke, objavljuiemo ih na druStvenim mrezama ili djelimo privatno.
Okruzuju nas i sastavni su dio nadeg Zivota, htjeli mi to ili ne. Cine nas dostupnima gotovo u
svakom trenutku preko pametnih telefona i prijenosnih racunala, vladaju nasim rasporedima,
raspolozenjima, te bismo slobodno mogli reéi da vladaju nasim Zivotima u ovom suvreme-
nom tehnoloSkom dobu.

Rad je prvi puta izloZen u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu na izlozbi “Izlog u radu
lI”. 18. studenog 2012. Uz rad je postaviljeno sljedece objasnjenje: ,1947. godine najbrzi
nacin prijenosa podataka bio je Telex. Poruka je poslana u svijet: DIOR...DIOR...DIOR...".
Na nagovor mag. pov. umj. Roberta Kavazovi¢a haljinu sam takoder izloZio na svojoj sa-
mostalnoj izlozbi odrzanoj u galeriji Laval Nugent 6. prosinca 2012. Stoga na ovom mjestu
zelim navesti dio teksta iz kataloga koji se odnosi na koncept Dressage.

“Vrhunac cijele izloZbe modni je dio autorova stvaralaStva, u kojem je vje$to spojio
eksperimentalnu modu, grafi¢ki i tekstilni dizajn, utilitarnost i estetiku, obrt i umjet-
nost. Koncept je prvi put predstavijen u MSU-u u Zagrebu na izlozbi “Izlog u radu IIl.”
posvecenoj Christanu Dioru. Rije¢ je o haljini koja reminiscira Diorov New Look.
Konkretnije, poznavatelji Diorova opusa mogli bi reci da je Prahova haljina redizajn
slavne haljine Bar suit and jacket iz 1947. godine. Citati "Bar”-a oblikovno su jako
vazni za Prahov Dior, ali igra s apsolutnim bijelim svakakao dobro stoji i u suvreme-

' D. Bartlett, Uzajamnost drustva i mode, Semioticke teorije, Moda: povijest, socijologija i teorija mode,
Zagreb, Skolska knjiga, 26 str., 2002.



nom kontekstu te Praha odmi¢e od Diorova izvornog koncepta, a haljina postaje
samo medij koji umjetniku sluzi za ostvarivanje cilja, ideje i osobnog koncepta koji se
tek rada. Usto, u prilog Cistoj Prahovoj ideji ide i ¢injenica da je osim odavanja pocas-
ti velikom modnom dizajneru otiSao jo§ dublje u komplekstnost projekta.

Konkretno, ako se haljina malo bolje pogleda, iako se moZe uociti da je duz cijele
tkanine poslozen uzorak toCkica u nepravilnim prugama, ponegdje stojeci i samost-
alno, uzorak koji se neprestalno doslovno repetira, iznimno podsjecajuci na Brailleo-
VO pismo.

Povréni poznavatelji pisma za slijepe djelomi¢no bi se i sloZili s tvrdnjom, buduci da
se ta poruka gotovo moze procitati na Braillu, ali bili bi u krivu i miljama daleko. Rije¢
je dakako o Baudotovu kodu i Sifriranoj poruci Telex uredaja (prije uvodenja ASCll-ja
u uporabu), koji je utemeljen na tekstualnim porukama, a koji se u suvremenoj
komunikaciji gotovo i ne Koristi. 1zuzetno je vaZan kao preteéa prvenstveno e-mail
poruka, a mnogi ga danas svrstavaju u kategoriju telefax uredaja. Davor Prah je mo-
tiv Telex poruke prenio na tkaninu svog Bar-a, ali jednako tako i na dugmad i kop¢u
remena neprestalno repetirajuci isti motiv.

Krajnja poruka ovog koncepta bila bi u zauzetom stavu umjetnika koji kaZe da su po-
ruke i opcenito meduljudska komunikacija jednako vrijedni i vazni faktor globalnog
funkcioniranja svijeta, kao u Diorovo vrijeme, tako i danas.”

Robert Kavazovi¢, mag. pov. um;.

2. NASTANAK IDEJE

Izveba same ideje je nastala vrlo spontano jer mi je sama ideja bila duboko skrivena u pods-
vijest, te mogu slobodno reci da su teme izlozbe ,lzlog u radu IlI, Diori New Look, bile samo
okida¢ da rad zaZivi i ugleda svijetlo dana. Spoj visoke mode ili kostimografije sa zaboravlje-
nom tehnologijom Telex-a, koju ¢u kasnije spominjati, ¢inio se kao puni pogodak. Kroz raz-
govore o temi diplomskog rada s profesorima i kolegama koje je zanimalo ¢ime se bavim u
zavrsnom radu, spomen Telexa je izazivao zbunjenost i znatizelju, pogotovo kada bih podije-
lio s njima €injenicu da je ta tehnologija ustvari prete€a suvremene, gore spomenute komuni-
kacije. Kako i saZetak kaze, mozemo je s pravom nazvati poveznicom izmedu analognog i
digitalnog doba. Telex se koristi i danas u zeljezni¢kom i brodskom prometu u malo promijen-
jenoj varijanti prijenosa podataka koji se vrsi putem radio veze umjesto telefonske linije te je
jo$ uvijek najsigurnija i najpozdanija tehnologija prijenosa podataka na daljinu. Naravno, na-



kon toga su dolazila pitanja tipa: ,,Otkud Telex? Zasto ba$ ta tehnologija?“. Odgovor leZi u
sjecanju iz djetinjstva, kada sam se prvi put susreo s tim danas zaboravljenim i nepoznatim
na¢inom komunikacije. Posjecujuci roditelje u njhovoj tadasnjoj radnoj organizaciji Elektro-
kontakt, jednom od rijetkih poduzeca koje je prezivjelo pretvorbu i uz pomo¢ stranog kapitala
jo$ uvijek uspjedno posluje, susreo sam se s tom Eudnom elektricnom pisa¢om masinom
spojenom na telefon. Majka je radila na centrali, radnom mjestu koje je danas gotovo da ne
postoji te je, kao i Telex, pospremljeno u ropotarnicu povijesti i zamijenjeno suvremenim teh-
nologijama. Znatizelju mi je najviSe privukao trenutak u kojem je masina primala poruku: uz
zujanje bi zapocinjalo ispisivanje kombinacija meni nesuvislih, velikih tiskanih slova i brojeva,
dok je iz nje istodobno izlazila perforirana papirnata traka, prozeta pravilnim kruznim rupica-
ma pribliznog promjera dva milimetra, koja je sadrzavala kodiranu poruku. Da bi se poruka
dekodirala, traka se morala ubaciti u napravu na lijevoj strani stroja, koja je prevela kod u
izvornu poruku, te je ispisala na papir. Kodirana poruka, to jest, perforirana traka, urezala mi
se najdublje u sjecanje. U preddiplomskom studiju modnog dizajna paznju sam vise posveci-
vao nakitu i izraZaju u metalu. Zelja je bila da se nekako ta Telex poruka uklopi u taj izrazaj i
medij. Samim upisom na modul kostimografije, ideja se pocela razvijati u drugom smijeru,
smjeru personaliziranog tekstila ispisanog kodiranim porukama, koji je zahtijevao drugaciji
medij i pristup, te je tako postala svakako najveci izazov s kojim sam susreo u svojem obra-
zovanju. Dodatan pozitivni pritisak stvarila mi je i pomisao na trenutak u kojem se zatvara
jedan vazan dio mog zivota, dio fakultetske naobrazbe, pa je rad trebao predstavljati krunu
tog razdoblja i poCetak neke nove osobne kreativne ekspanzije. Proces izrade trajao je izu-
zetno kratko u odnosu na kompleksnost samog rada i mogao bih slobodno reéi da je rad
nastao na jedan magi¢an nacin, jer su se svi problemi i nepoznanice koje su se pojavljivali,
same od sebe i rijeSavali, a bilo ih je puno. Prva i najveéa nepoznanica tada je bila kako dodi
do originalne poruke, odnosno naci stroj koji je u funkciji. Sljededi je bio kako prenijeti poruku
bio najpovoljniji da bi rad bio §to bolje i preciznije izraden. Nekim ¢udom ti isti problemi su
nametali i otvarali rijeSenja kako sam dalje ulazio u proces rada. Stroj u funkciji pronasao sam
u Hrvatskim Zeljeznicama jer ga tamo jo$ uvijek koriste. Platno koje je impregnirano ljepilom
(flizelinom), koje se inaCe koristi za izradu podstave, posluzilo je kao savrSeni medij. Boja i
tekstura su savrSeno imitirale papir, dok ljepilo nije dopustalo da se tkanina raspadne prili-
kom samog perforiranja, odnosno uzorkovanja tekstila. Za krojenje i uzorkovanje tekstila ko-
ridten je ploter. Matemati¢ki program plotera iskoriSten je za sam dizajn tekstila na nacin da
su ru¢no unosene tisuce koordinata koje su onda ispisane po tekstilu uz pomo¢ svrdla koje
se inaCe Koristi za polozaj poCetka i zavSetka uSitaka na kroju. Uz niz ,slu€ajnosti’, vazno je
spomenuti i ovu. Promjer svrdla bio je identi€an promjeru rupe na papirnatoj traci Telexa, sto
mi je na neki nacin govorilo da ovaj rad mora ugledati svjetlo dana. Naravno, bez pomodi
prof.dr.sc. Slavenke Petrak s Odjela modeliranja odjece, koja sama doS$la na ideju da kori-
stimo to svrdlo i za uzrokovaje tekstila i krojenje, kao i magistri Maji Mahi¢ Nagli¢ koja je mi je



pomogla oko unosa podataka i koridtenja samog programa, moj rad ne bi bio izveden, pa bih
im se ovom prilikom posebno zahvalio. Zahvaliti bih se htio i ravnateljici Muzeja Hrvatskih
zeljeznica, gospodi Heleni Bunjevac, koja je omogucéila da rad dobije perforiranu traku, od-
nosno grafi¢ki zapis DIOR, koji se u kodiranom obliku prenio po tkanini. Od kada sam poceo
pisati ovaj rad poCeo sam uvidati njegovu multidisciplinaranost sto mi na neki nacin zadaje i
glavobolje pisajuci isti, nedostak literature kao i Zelja da obuhvatim barem ono najbitinije
kako bih §to bolje literarno opisao ideju te me to dovelo do zaklju¢ka da rad treba promatrati
kroz prizmu razli¢itih podrucja kao $to su modni dizajn, ekspirementalna moda, kostimografi-
ja, semantika i semiotika, te kao socioloski fenomen mode. Obuhvaca gotovo sve discipline,
a nijednoj nije posvecéen u potpunosti pa mogu sa pravom reci da pripada izraZzaju suvreme-

ne umjetnosti kroz poigravanje s nostalgijom smjestenom u danasnje vrijeme.

2.1. MODA | ODJECA KAO PORUKA

.Rekao bih u zaklju¢ku da je odjeca, namecuci izvanjsko drZzanje, semioticka tvore-
vina: to jest, stroj za komunikaciju. To smo znali, ali nismo ih jo§ pokuS$ali povezati sa
sintaktickim strukturama jezika, koje, prema mnogima, utjecu na nacin iskazivanja
misli. | sintaktiCne strukture odjevnog jezika utjeCu na videnje svijeta na jo$ fiziCkiji
nacin nego consecutio temporum ili pogodbeni nacin. Pogledajte samo kolikim tajno-
vitim putovima prolazi dijalektika izmedu tlaCenja i oslobodenja, kao i Zestoka borba
za prosvjetljenje.”

Umberto Eco, Limbalano misljenje, 319 str., Moda: povijest, sociologija i teorija
mode.

Odjeca, kao predmet i moda, kao pojava, od samog pocletka stvorile su jednu neraskidivu
sponu. Svojom neraskidivom vezom cCine jedan polaritet, zakon na kojem pociva cijeli svemir.

~Svaki pokusaj sagledavanja tog krnjeg mozaika (ili bolje reci, tkanja) povijesti putem
odjevnih i tekstilnih tvorevina otvara prostrano i slojevito podrucje, smjesteno unutar
krajnjih polariteta, proZeto krajnim suprotnostima i prividnim proturjecnostima koje
pokazuje viseslojne aspekte fenomena odjevanja.”

Mirna Cvitan-Cernelié, Odjevanje u zrcalu povijesti, 11 str., Moda, povijest, socijologi-
ja i teorija mode.

S jedne strane, odjeca koja je kruto zarobljena u funkciju, kroj i formu postaje statiCna, troma
i imuna na promjene. Sa druge strane se nalazi moda koja poc€iva na vjecitoj promijeni, gi-



banju, pretvaranju, fluidnosti.2 Sama po sebi je dinamicna i sveprisutna. Utje€e i ulazi u gotov
u svaku poru zivota. Krivac za tu neraskidivu vezu je Covjek, jedino bi¢e koje se tako ponasa
i to ga uvelike razlikuje od ostatka Zivota na zemlji. Taj urodeni sram i potreba za pokrivanjem
iz biblijskih vremena iz ove perspektive izgleda vrlo logiéna, ispunjava funkciju i ne izaziva
neko Cudenje,d ali poriv da ukrasi taj zasStitni omota¢ kroz boju, ornament ili vez jo$ uvijek
ostaje nedefiniran i nejasan, a traje i danas.

,Dok u modernim druStvima odijelo funkcionira kao kulturna metafora za tijelo, u
predmodernim je drustvima samo tijelo medij za iskazivanje kulturne simbolike za-
jednice. PruCavajuci artifakte odredenih kultura, etnologija i antropologija od samog
su se pocetka bavile tijelom i svim mogucim intervencijama na njemu, uklju¢ujuci i
odjecu. Govorec¢i o ukrasavanju kao najvaZnijem razlogu odijevanaja, i Flugel razliku-
Je dvije osnovne grupe: tielesno i netjelesno ukradavanje. U prvu spadaju oslikavanje
tijela, sakacenje ili tetoviranje, a drugu grupu ¢ine svi tipovi vanjskog ukraSavanja, od
kroja odjece do modnih detalja ili nakita (Flugel 1971.). Pozivajuc¢i se na Darwina i
njegovo svedocenje o nagima, ali oslikanim, stanovnicima Ognjene Zemlje u Kkli-
matskim uvjetima leda i snijega, psihoanalitiCar Flugel zakljuéuje da je ukraSavanje u
korijenu izvorne ljudske potrebe za pokazivanjem.”

D. Bartlett, Uzajamnost drustva i mode, Antropoloske teorije, Moda: povijest, socijo-
logija i teorije mode, Zagreb, Skolska knjiga, 22-23 str., 2002.

Gotovo od samog pocetka odje¢a i moda sluze za oznacavnje klase. Vjerska, plemenska,
klanska ili spolne pripadnosti i na taj na¢in nam puno govori o pojedincu ili grupi.
»1za nabora, Cipki i teSke svile od koje je saSivena haljina bogate gradanke sa kraja
19. stolje¢a Velbenu se ukazao klasni ustroj drustva. Ta haljina nema nikakvu prak-
ticnu svrhu. Ona pokazuje uocljivu potro$nju, bogate gradanske klase, namatenje
ukusa viSih klasa nizima, razliku izmedu druStvene uloge Zene i muSkarca.”
D. Bartlett, Uzajamnost drustva i mode, Klasne teorije, Moda: povijest, socijologija i
teorije mode, Zagreb, Skolska knjiga, 18. str., 2002.

Sa odje¢éom i modom se moze lagati ili govoriti istina4, kamuflirati kroz vojne uniforme ili do-
taknuti misticnost sa obrednom odje¢om koja se danas nosi u prigodama ili u religijskim ob-
redima kod svecenika ili vjerskih poglavara i kao takva ostaje nepromijenjena od srednjeg

2 Vidi: M. Cvitan-Cerneli¢, Odjevanje u zrcalu povijesti, Moda: povijest, socijologija i teorija mode, Za-
greb, Skolska knjiga, 11 str., 2002.

3 F.M. Grau, Poceci, Povijest odjevanja, Zagreb, Jesenski Turk, 11-12 str., 2008.

4Alison Rulie, Odjeéa kao znakovni sustav, Moda: povijest, socijologija i teorija mode, Zagreb, Skolska
knjiga, 11 str., 2002.



vijeka.> Sama po sebi revolucionarna, sudjelovala je u revolucijama koje su dogadale u
ljudskoj povijesti. Kao primjer mozemo uzeti Burzoasku revoluciju tijekom koje se odjec¢a
svakako zauzima vazan dio tog dogadaja, kada se donosi i zakon o zabrani staleSke odjece
kojeg su nametnuli monarh i aristokracija.6 Dekret kaze da:

.Nijedna osoba bilo kojeg spola nece moci prisiliti bilo kojeg gradanina ili gradanku
da se odjene na odredeni nacin, pod prijetnjom da c¢e se prema njemu odnositi i
smatrati ga sumljivcem i prognati ga kao naruSavatelja javnog mira; svatko je slobo-
dan nositi odjecu ili ukas svog spola koji mu odgovara.”

Muskarac tada napusta ki¢enost i lijepotu te je u potpunosti prepusta zeni.” Banalna i vazna
u isti trenutak, moda i odje¢a mijenjaju tadasniji svijet, ali ne na nacin na koji je danas pozna-
jemo i ne tolikom brzinom, tu joj je svakako pomogla industrijska revolucija krajem 19.-og i
pocetkom 20. stolje¢a. Kroz standarde koje je zahtijevala industrijalizacija, odje¢a se pocinje
proizvoditi serijski neprestalnim ponavljanjem ,originala”.

» 1€k je strojna proizvodnja u 19. stoljecu, a u kontekstu gradanske klase, omogucila
da da odjevni predmet postane stvaran i potroSan predmet; mogucnost da se zado-
volji (modna) Zelja ide zajedno sa mogucnoscu stvaranje nove, dakle drugacije Zelje.
To Ce akcelerirati mogucnost stalne promjene. Mogucnost stalne promjene je takoder
proizvodno-trZzisna kategorija. Akceleriranju Zelje predhodi, serijska, visokoorganizi-
rana hiperprodukcija istih/ sli¢nih modnih artikala.”

T. Vladislavic, Prema teoriji mode, Moda: povijest, socijologija i teorije mode, Zagreb,
Skolska knjiga, 34. str., 2002.

Tada dizajn, kao umjetnicka disciplina, stupa na snagu i gotovo u potpunosti zauzima glavno
mjesto u proizvodniji i oblikovanju. Ne zaboravimo da su do tada odje¢a i moda bile rukotvo-
rine. Sav je bio jedan oblik potpisa stvaratelja pomocu kojeg se izradivala i ukraavala od-
jec€a, te tako zadrzala svoju unikatnost i jedistvenost nanoSene rukom. Ruéni rad ipak nije u
potpunosti izEeznuo, zadrzan je u salonima visoke mode ili nekolicine krojackih radnji koje
industrija nije uspijela progutati, kao i na rukotvorinama koje mozemo vidjeti na bogatom
opusu nasih narodnih no$nji. Zensko pravo glasa i feministi¢ki pokreti svojom pojavom dosta
utjeCu na promjene u drustvu kojima i danas svjedo¢imo. Nodenjem muske odjece, koja je do
tada bila zabranjena zakonom, Zene ukazuju na neravnopravnost svog polozaja u drustvu

Sto je takvu pojavu to isto patrijahalno drustvo dozivljavalo kao provokaciju, koja je na kraju

5 F.M. Grau, Crkvena odora, Povijest odjevanja, Zagreb, Jesenski Turk, 51 str., 2008.
6 F.M. Grau, Francuska revolucija, Povijest odjevanja, Zagreb, Jesenski Turk, 71-72. str., 2008.

7 F.M. Grau, Francuska revolucija, Povijest odjevanja, Zagreb, Jesenski Turk, 72-74. str., 2008.



to i bila. Taj val oslobodenja Zene i Zelje za razvopravnost osjetio je i muski spol kojeg je
modna industrija prepoznala kao jo$ jednu ciljnu skupinu. Kroz modne dodatke, odjecu ili
kozmetice proizvode taj isti spol je odguran gotovo na rub feminiziranosti. Govorim, naravno,
iz perspektive suvremenog Covjeka, iako su se takvi ili sliCni utjecaji i promjene dogadali to-
kom povijesti, te na taj nacin potvrduju tu cikli€¢nost koju moda posjeduje i utjecaj koji postize
u drustvu, te slobodno mogu rec¢i upravlja tim istim drustvom. Sve u svemu odje¢a i moda
Salju odredenu poruku, znak koji ulazi u nasu svijest i zaokupljuja nasu paznju. Tako postaje
prva slika koju dobivamo, prva poruka dobivena od nekoga ili upuéena nekom, efekt ,prvog
dojma*“, koji komuniciramo na puno starijem jeziku.8 Slicne poruke nas okruZuju ne samo
kroz modu i odjecu, ve¢ i kroz nacin zivota koji se namec¢e modernitetom. Brzina ovog tehno-
loSkog vremena je pogodovala modi da nametne sve brze i brze promijene u odijevaniju, ur-
edenju zivotnog i radnog prostora, ishrani te, jednostavno re€eno, stilom zZivota.9 Mediji su
danas glavni promotori mode i potrodnje u kojoj ona sama beskrajno uZiva kroz svoju prom-
jenjivost i propagiranja novog, ,nove vijesti’, koji u dosta sluajeva odlazi u dekadenciju i pre-
tencijoznost kojoj svjedoCimo. Kroz svoju sveprisutnost Salje znakove i kodove, tajne poruke
skrivene od povrsnog promatraca kojega su uvijerili da sudjeluje i utjeCe na taj isti spektakl
koji se odvija ispred njegovih o€iju.

~Sam spektakl predstavija sebe kao Siroku i nedostupnu stvarnost koja nikada ne
moze biti dovedena u pitanje. Njegova jedina poruka glasi: “Ono Sto se vidi je dobro,
ono §to je dobro vidi se.” Pasivni pristanak koji spektakl zahtjeva zapravo je vec
efikasno nametnut njegovim monopolom nad pojavno$cu, nac¢inom na Koji se po-
Javijuje, ne ostavijajuci ni malo prostora za bilo kakav odgovor. “

Guy Debord: Society of the Spectacle, Vrhunac odvajanja, Porodi¢na biblioteka br 4.,
Beograd, st 11, 2004.

Poruke skrivene u filmovima ili plakatima, zapisane na zidovima kroz grafite i murale ili na
koZi tetoviranjem sluZze za podrazaje koje osje¢amo kroz miris, opip, okus, vid, za budenje
sjecanja i stjecanje novih dozivljaja. Danas u vremenu dovrSene mode'0 koja je pomijeSala
gotovo sve stilove taj isti obi¢ni promatra¢ ostaje zbunjen kao i onaj koji Salje poruku kroz
odjecu. Nastao je jedan oblik modnog turbo folka gdje taj isti turbo folk tresti iz novih luksuz-
nih automobila Ciji vlasnici nose najnovije kreacije modnih dizajnera koji su nekada bili nam-
jenjeni odredenoj grupi ljudi koji su promovirali modu kao visoku umjetnost. Naravno ne

8 Alison Lulie, Odjeéa kao znakovni sustav, Moda: povijest, socijologija i teorija mode, Zagreb, Skolska
knjiga, 156 str., 2002.

oM. Cvitan-Cernelié, Odjevanje u zrcalu povijesti, Moda: povijest, socijologija i teorija mode, Zagreb,
Skolska knjiga, 12 str., 2002.

10 Gilles Lipovetsky, Carstvo prolaznog: Dovrsena moda, Moda: povijest, socijologija i teorija mode,
Zagreb, Skolska knjiga, 115- 135 str., 2002.



treba generalizirati, ali mogu slobodno primjetiti da su neke kreacije osmisljene kao sredstvo
manipuliranja. Stvorene su zelje za potrebom bez nekog odredenog razloga. Neke su pak
napravljene da izazovu trajnu ugodu, te projeciraju pozitivne misli i osjetila u smijeru budué-
nosti. Spoj tih misli i osjetila sam preto&io u ovaj rad slanjem poruke koja nije manipulativhe
prirode, ve¢ vrlo osobne i slavi lijepotu umjetnosti, koja je i sama poruka prenosena vijekov-
ima.

2.2. TEKST, TEKSTIL, TEKSTURA

tekst (lat. textus: tkivo). 1. Pismom ili glasovima izraZzen skup smisaono povezanih
izriaja. 2. lingv skup jezi¢nih izriCaja (pisanih ili govorenih) podvrgnutih analizi.
3. Glavni dio kakva pisanoga djela (za razliku od napomena, biljeZaka, ilustracija)
kao izravan izraz autorovih misli; izvorne rije¢i autorove za razliku od
komentara, parafraza, prijevoda. 4. Rijeci pjesme ili kakva drugoga glazb. ili vokal-
nog djela. 5. Tiskarska slova veli¢ine 20 tipografskih to¢aka (7,521 mm).

tekstil (franc. iz lat.) ili tekstilije, skupni naziv za viakna i proizvode nacinjene od
njih bilo kojom preradivackom tehnologijom (linearne i ploSne tekstilne tvorevine i
konfekcionirani proizvodi).

tekstura (lat.). 1. Tkanje, potka. 2. Sastav, sklop. 3. KarakteristiCan raspored sastav-
nih dijelova nekoga tijela; struktura, konstitucija. 4. 1zgled drva na obradenoj povrSini.
https://www.hrleksikon.info/definicija

Tekst, tektil i tekstura su tri pojma koji ozna€uju ono §to konzumiramo svakodnevno kroz ver-
balne, taktilne ili vizualne podrazaje. Zajednicki lingvisticki korijen potvrduje njihovu vezu, ali i
krije jednu duboku neraskidivu povezanost s Covjekom, jedinim bi¢em koji se sluzi istim tim
pojmovima. Korijen teksta se namece kao zacetnik skupine i, iz danasnje prespektive opée
pismenosti, kao temelj civilizacije izgleda prirodan. Danasnji suvremeni €ovjek egzistira u
svijetu znaka i slike pa je gotovo nezamislivo da je samo prije 150 godina pismenost bila
privilegija odredenog dijela drustva. Ako poredamo po nekom povijesnom nizu te iste pojmo-
ve, redosljed bi bio obrnut, tekstura, tekstil i tekst. Nasi daleki preci su Sivali iglama izradenih
od kosti komade koze izradujuéi tako primitvne krojeve i teksture''. Povlastenost poznavan-
ja pisma zarobljena medu plemstvom i sveCenstvom vijekovima je ostavljala malom

Covjeku uzak prostor za izrazaj. Tekstil, koji promatran povijesno ili lingvisticki uvijek

1 F.M. Grau, Poceci, Prapovijest, Povijest odjevanja, Zagreb, Jesenski Turk, 13 str., 2008.
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ostaje u sredini, postaje i ostaje njegov ,papir®. UkraSavan vezovima, bojama i raznim aplika-
cijama prenosio je s pokoljenja na pokoljenje znakove tj. poruke o svom idetitetu ili pripad-
nosti koje mozemo procitati i danas. Tekstil postaje i ostaje pismo, odnosno korak prema
pismu u obliku slike ili grafickog znaka koji nas danas okruzuju. Na sli¢an nacin upredanjem
niti kroz osnovu i potku, slaZzu se slova u rijedi, i rije€i u re€enice. Najblizu povezanost izmedu
tekstila i teksta mozemo pronaéi u Juznoj Americi gdje su drevne Inke razvili pismo sas-
tavljeno od niti i ¢vorova’2. Naravno, ne trebamo i¢i toliko daleko da bi sagledali povezanost
tkanine i pisma. Puno primjera je i u nasoj sredini gdje je donedavno pretezno ruralno slabo
pismeno stanovnidtvo ostavilo bogati opus narodnih nodnji rasprostranjen u vise etnografskih
pojasa za istrazivanje etnolozima i etnografima. Tu magi¢nu povezanost teksta, tekstila i tek-
sture Covjeka prati oduvijek, na jedan semioti¢ki nacin Salje ili prenosi poruku o pojedincu,
grupi ili podneblju. Sli€nu poruku Salje i ovaj moj rad, samo na malo suptilniji nacin sva tri po-
jma sazima u jednu cjelinu. Tekst koji je pretvoren u kod geometrijskog oblika koji jako pods-
je€a na uzoke iz narodnih nosnji ili vezova- doslovno se utiskuje u tekstil i na taj nac€in Cini
jedinstvenu teksturu.

3. REFERENTNI IDEJNI OKVIR

3.1. CHRISTIAN DIOR - BIOGRAFIJA

Christian Dior roden je 21.01.1905. godine u malom gradi¢u Granvillu na obali Normandije
kojeg obitelj napusta 1910. godine i seli u Pariz. Kao drugo od petoro djece oca Maurice i
majke Isabelle Cardamone Dior, Christian od malih nogu pokazuje ljubav prema umjetnosti,
posebno ahitekturi koju je i zelio studirati. Otac je imao drugacije planove za Christiana u tom
trenutku. Industrijalac koji se bavio proizvodnjom i prodajom umjetnog gnojiva i tome bio
uspjesan, zamislio je sina kao buduceg diplomatu. Vjerovatno pod tim pritiskom i prijetnjama
da ¢e ga lisiti ugodnog Zivota koji je otac osiguravao, Dior upisuje politicke znanosti na Ecole
des Sciences Politiques. Napusta fakultet 1928. godine, te traZi pozajmicu od oca kako bi
pokrenu umjetni¢ku galeriju. Otac popusta u svojoj tvrdoglavosti te mu daje novac da pokre-
ne svoj posao ali pod jednim uvijetom na koji Christian i pristaje, da se nigdje ne spominje
prezime Dior. Posao je u poletku dobro i krenuo, u galeriji su izlagali i prodavali se najutjeca-
jniji umjetnici toga doba poput Picassa, Mattisa, Dalia te mnogih drugih. Razdoblje velike de-
presije pogada sve ekonomije svijeta pa tako i Francusku. Stariji Dior, kao i mnoge kompani-
je, dozivljava poslovni krah §to direkntno utje¢e na Christianov posao. Galeriju je morao zat-
voriti i da bi prezivio, krpajuci kraj sa krajem, prodavao je svoje crteze i ilustracije kao ulicni
umjetnik. Tako je Zivotario sve do 1937. godine kada ga primjecuje i zapoSljava modni dizaj-
ner Robert Piquet koji ga uvodi u svijet mode i dizajna odje¢e. PoCetkom drugog svjetskog

12 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=51311



SI. 1. Cristian Dior

rata, do kada je Dior uspijeSno izdizjnirao €ak tri kolekcije, morao je napustiti posao radi voj-
nih obaveza koje ga odvode na jug Francuske. Povratkom u Pariz 1941. Godine zaposljava
se kod Luciana Lelong, vlasnika modne kuée koju su obozavale zene njemackih okupatora i
njihovih kolaborista. Tek 1946. godine Dior postize naveci pomak u karijeri kada tekstilni ma-
gnat Marcela Boussac, tada jedan od najbogatijih ljudi u Francuskoj, pomaze Dioru u osni-
vanju samostalne modne kuci te na neki nacin vraéa Pariz na vrh modne karte svijeta na ko-
jem je nekad bio te tamo ostao do danas. Modnim stilom nazvanim New Look otvara jednu
novu stranicu povijesti mode i odje¢e, pokazujuéi svoj puni potencijal i strast za umjetnost
slavedi lijepotu i gracijoznost Zene. Prepoznat u cijelom svijetu, pogotovo u krugovima boga-
taSica i filmskih diva koje su sa oduSevljenem nosile njegove kreacije. Uvodeci krojeve X, T, |
i A, parfeme, kozmetiku, te veliki dio modnih dodataka kao i tematizirane kolekcije, kroz for-
mu, kroj ili dezen udara temelj jednoj od najprepoznatljivih modnih kuc¢a- ustvari, modnoj in-
dustriji kakvu danas poznajemo. Umire dosta rano, u 52.-oj godini od tre¢eg sréanog udara
odmarajuci se u talijanskom gradi¢u Montecatini 23.10.1957. godine. Njegov mecena i prija-
telj Marcel Boussac poslao je avion kako bi tijelo velikog umjetnika prenio u Pariz gdje ga je
na areodromu docekalo oko 2500 ljudi, §to zaposlenika, klijenata i oboZavatelja. Mozda na
kraju mogu malo ironi¢no zaklju€iti kako to prezime Dior, koje je otac Christianu zabranio ko-
ristiti da se ne bi osramotilo, je ostalo zlatnim slovima zauvijek urezano u povijest, ne samo
mode i umjetnosti, te je tako Christian postao jedini Dior kojeg svijet neée nikada zaboraviti.

10.



3.2. NEW LOOK 1947., BAR SUIT
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SI. 2. Bar Suit, Dior 1947.

U vrijeme rata visoka moda gotovo da nestaje iz Pariza. Gotovo jedini Lucien Lelong,
u €ijem studiju u tom razdoblju Dior radio, odrzavao je na zivotu Haute Couture um-
jetnost koja se polako seli preko Atlantika, to¢nije u New York, sigurnije trziste od ra-
tom pogodene Europe. Datum 12. veljaCe 1947. godine je zato vrlo bitan datum u
povijesti mode, kada je u 10 sati i 30 minuta, na Aveniji Montaigne broj 30., preds-
tavijena kolekcija proljece-ljeto, koja vraca Pariz na mjesto koji mu pripada na svjet-
skoj karti visoke mode. Kolekcija koja je dobila nadimak New Look prikazuje nesto
revolucionarno, drugacije i svakako ga mozemo promatrati kao jedan socioloski
fenomen koji je izazvao svojim stupanjem na scenu. Gotovo ahitektonskom pristupu

modeliranja odje¢e, Dior posveéuje paznju Zzenskoj ljepoti i gracijoznosti koja je in-

11.



spirirana razdobljem La Belle Epoque. Dok je svijet zamatao rane od ratnog razaran-
ja, boreéi se sa gladi i oskudicom, odjeca je bila grubih tkanina, kruta, uniformirana,
te je negirala Zensku figuru. Diorove haljine bile su potpuna suprotnost tom jednoli¢-
nom stilu koji je zrcalio politicko, ekonomsko i duhovno stanja tadasnjeg svijeta. Zelja
za tim raskoSem i slavljenjem ljepote bio je na neki na¢in umjetnikov odgovor na to
isto stanje patnje koje je dogekalo poslijeratno drustvo. Zena je trebala ponovo biti
privla¢na i zavodljiva svome muskarcu kako bi se zaboravile strahote rata, povecao
natalitet i obnovili domovi i zemlje ugrozene tom istom srahotom. Haljine koje su bile
duzne da taman prekriju koljena i ekonomicno krojene s naglaskom na ustedi materi-
jala zasjenile su raskosne kreacije koje su bile duze i krojene od gotovo devet metara
rasko$nog i skupocijenog materijala i izazvale velika negodovanja koja su eskalirala
u proteste, demonstracije, pa i hapade na Zene koje su skupile hrabrosti i prepustile
tom novom izgledu, kao i na sam modni studio iz kojeg su kreacije izasle. Nezadovol-
jstvo koje je proizislo iz New Look-a, gdje naglaseni struk nevjerovatno podsjecao na
korzet, a zvonkast oblik haljine na krinolinu, bio je potaknut strahom od povratka u
neka prosla vremena, kada se na Zenu gledalo kao ukras i objekt lijepote bez prava
jednakosti u drustvu. Protestiralo se i u Americi, gdje su glavni protagonisti tih protes-
ta bile feministiCke skupine koje su ojaCale poziciju Zene u druStvu za vrijeme rata,
kada su punopravno zamijenile muskarce u ratnoj industriji, te se nisu Zeljele vratiti
samo u uloge majke i domacice. Ta negativna konotacija na neki nacin i pomaze Dio-
ru jer, uz generala De Gaulle-a, postaje najprepoznatiji francuz u Americi tog poslije-
ratnog razdoblja. OboZavali ga ili ne, Dior je uspio zavesti veliku veéinu Zenske popu-
lacije diliem svijeta, gotovo na isti na¢in na koje su dame zavodile svoje udvarace
noseci te iste kreacije. Bar Suit je prva i jedna od najpoznatijih kreacija, ako se spo-
mene New Look i 1947. godina, i svakako mozemo iscitati inspiraciju koja zaista
podsjeca na krinolinu i korzet. Kada krenemo u analizu haljine prvo primjecujemo Cis-
tu formu oblika slicnom suncanom satu, kojom je postignuta gotovo savr$ena ravno-
teza, koriStenjem suprotnosti izrazene kroz boju, tkaninu i teksturu. S gornje strane je
svila, koja ima svoju staticnost i hladnoéu, dok doljnu stranu zauzima vunena tkanina
koja daje kostimu toplinu i dinami¢nost te svakako potvduje tezu o suprotnostima.
Gorniji, stati¢ni dio, €ine ovratnik €iji izgled je ovisio 0 Zeljama naruciteljica koji se la-
gano spusta prema prednijici decentno spojena na sredini gumbima. Blago naglasena

u ramenima i grudima, te izrazito suzena u struku pomocu prsnih i lednih uSitaka, od
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kuda se opet gotovo simetricno Siri do bokova, te ih tako naglaSuje, pokrivajuéi dio
doljnjeg dijela. Gornjem dijelu se suprotstavlja doljnji, podatni i fluidni dio, Sire¢i se od
struka do pola natkoljenice te nagovjeStava dinamiku postignutu uz pomo¢ nabiranja
velike koli¢ine materijala. Promatrajuéi rad u cijelini, naglaseni struk presjeca kostim
te tako Cini zlati rez u odnsima gornjeg i doljnjeg dijela. Na taj nacin krajnjoj korisnici

daje na gracijoznosti i eleganciji u hodu koji izgleda kao zavodljivi ples.

4. TEHNOLOSKO IZVEDBENI OKVIR

4.1. TELEX

Do pojave telefonije, telegrafija je bila najbrzi nacin komuniciranja na daljinu. 30-ih godina
Moserovu tipku kao i abecedu zamjenjuje Baudotov-Murryaev kod te tipkovnica pisaceg stro-
ja i tako nastaje prvi teletapski stroj zvan teleks. Daktilografski printer spojen sa telefonom
namjenjen za slanje kodiranih poruka, vrlo slicnim danasnjim SMS porukama, izmisljen je i
prozveden u tvrtki Siemens 1928. godine. Stroj vrlo brzo ulazi u opéu primjenu, prvo u Nje-
mackoj, kada njemacka poStanska sluzba 1933. godine pusta u pogon prve probne javne
teletapijske mreze vezom izmedu centrala u Berlinu i Hamburgu, te postupno zamjenjuje sve
telegrafske strojeve u svijetu.’® Pogodan zbog svoje ekonomicnosti, kao i pisanog traga koji
je ostavljao vrlo brzo, nalazi svoje mjesto u svakodnevici. Pojavom tranzistora i mikroelektro-

i
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SI. 3. Prvobitna Telex centrala

13 https://new.siemens.com/global/en/company/about/history/technology/information-and-communica-
tions-technology/telegraphy-and-telex.html
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nike stroj se unapreduje te svoj vrhunac postiZze u 70-im godinama proSlog stolje¢a sa preko
sto medunarodnih stanica i 660 000 preplatnika.4

Sl.4. Telex stroj

Smanjenje upotrebe teleksa dolazi pojavom telefaksa i teleprintera 90-ih godina proslog stol-
jeca, ali radi svoje pouzdanosti prijenosa informacija jo$ je danas u upotrebi u pomorskom i

zeljezniCkom prijevozu. Nedavno su otkriveni telex kanali koje su koristile teroristiCke Celije
za slanje tajnih podataka i medusobnu komunikaciju.1®

14 The Great Soviet Encyclopedia, 3rd Edition (1970-1979). © 2010 The Gale Group, Inc. All rights
reserved.

15 Washington Post, "Kuwait’'s emir al-Sabah, influential voice in the Middle East, dies at 91," 29 Sep.
2020.
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4.2 BAUDOT-MURRAYEV KOD

1872. Emil Baudot razvio je svoj multipleksni telegraf koji je koristio originalni 6-bitni kod te je
1874. dobio patent za izumljeni stroj. Nedugo nakon pantentiranja, promijenio je kod iz 6-bit-
nog u, takoder originalni, 5-bitni kod'¢, kako bi omogudio prijenos rimske abecede koja je
ukljucivala interpunkcijske i kontrolne znakove'?, upravo u skladu s onim Sto su jos 1834.
predlagali Carl Fridrich Gauss i Wilihem Weber'8. Baudotov originalni 5-bitni kod postaje prva
medunarodna telegrafska abeceda 1. NazZalost, buduc¢i da po francuskim zakonima nije mo-
gao zastiti kod jer francuski patentni zakon ne dozvoljava patentiranje pojmova vecé
strojeva’d, a tadasnje ruéne tipkovnice su ve¢ preuzele njegov 5-bitni kod, originalni patent
stroja nikada nije zaZivio.

1901. godine Donald Murray mijenja Baudotov kod. Inspiriran Baudotovom tipkovnicom, Mur-
ray razvija slanje poruka pomocu papirnatih perforiranih traka i ¢itaca, $to je omogucilo jed-
nostavniji rad operaterima s puno manje gresaka pri slanju poruke20. 1924. godine Baudotov-
Murrayev kod uveden je kao medunarodna telegrafska abeceda 2., koju je kasnije preuzela
telex tehnologija. 1963. godine se u Americi poc€inje Kkoristiti 7-bitni kod21.
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Sl. 5. abeceda Baudotov-Murrayev koda 1.

16 Baudot, Jean-Maurice-Emile (lipanj 1874). "Systéme de télégraphie rapide". Arhiva Institut National
de la Propriété Industrielle (INPI). Patent Brevet 103,898. Arhivirano iz izvornika 16. prosinca 2017.

17 HA Emmons (1. svibnja 1916.). "Sustavi pisaga". Zi¢ane i radio komunikacije

18 William V. Vansize (25. sije€nja 1901.). "Novi telegraf za ispis stranica". Transakcije. Ameri¢ki institut
elektrotehnickih inZenjera.

19 Procés d'Amiens Baudot protiv Mimaulta
20 Smith, Gil (2001.) Baudot. iz izvornika 20. kolovoza 2008.

21 https://en.wikipedia.org/wiki/Baudot_code
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5. METODICKI OKVIR
5.1. UZORKOVANJE TEKSTILA

Ponavljanjem rijeci Dior kroz Baudotov-Murrayev kod nastaje graficko uzrokovanje tekstila.
Kroz studiju geometrijskog ponavljanja koda, doSao sam do zanimljivih rjeSenja i uzoraka koji
vrlo uvjerljivo podsje¢aju na uzroke s hrvatskih narodnih nosniji. Sljedeci i najveci izazov di-
plomskog rada je bio prenoSenje uzorka na tekstil, te odabir tekstila i tehnologije koja bi mog-
la napraviti perforaciju na materijalu i posti¢i zeljeni efekt uvjerljivog prijenosa poruke sa per-
forirane Telex trake.
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Sl. 7. Uzorak tekstila 1
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Sl. 8. Uzorak tekstila 2
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Sl. 9. Uzorak tekstila 3
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Sl. 11. Uzorak tekstila 5
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Sl. 14. Uzorak tekstila 8
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Sl. 15. Uzorak tekstila 10
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5.2. PRENOSENJE UZORKA CAD/CAM TEHNOLOGIJOM ZA DIZAJN ODJECE | KRO-
JENJE

Kao $to sam ve¢ spomenuo u gornjem odjeljku, ovaj dio izrade rada je bio najkompleksniji iz
razloga $to nije postojao stroj ili program koji bi ostvario moju zamisao da postignem na tek-
stiinom materijalu Zeljeni efekt uvjerljivog prijenosa poruke sa perforirane Telex trake. Za
pomo¢ sam se obratio prof.dr.sc. Slavenki Petrak sa Zavoda za odjelnu tehnologiju koja je
odlicnom idejom rijeSila misterij perforacije materijala. Uz pomo¢ asistentice magistre Maje
Mahié¢ Nagli¢ te koriste¢i CAD/CAM sustav za 2D i 3D racunalno projektiranje odje¢e, PDS-
program za konstrukcijsku pripremu, 3D simulaciju odjec¢e izradio sam krojnu sliku haljine.
Uzorkovao sam je gomilom koordinata za bu$enje rupica po materijalu pomocu svrdla koje
se inaCe koristi za oznaCavanje mjesta usitaka na materijalu. U jednom trenutku smo morali i
reducirati broj ponavljanja uzorka te odustati od orignalnog dizajna je kompjuter nije mogao
procesirati toliko podataka kako bi to sve pripremili za sljedec¢u fazu iskrojavanja pomocu
agregata Lektra, PROSPINFASHION 72, kojeg mozemo vidjeti na slici broj 17.

D e T — —
e -

sl.17. Agregat Lektra
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5.3. IZRADA KROJNE SLIKE

Proces krojenja koji se inaée mora proci kod izrade i Sivanja u ovom slu€aju se ubrzao prim-
jenom suvremene tehnologije. Papir, olovku i $8kare zamjenio je mi$, ekran i CAD/CAM pro-
gram za 2D i 3D projektiranje odjeée. Izraunima kroz standardizirane mjere za konfekcijski
broj 52 prenesen je kroj sa dodanim usSicima te raporeden po materijalu. Materijal koji sam
koristion bio je nesto uzi od standardnih bala ali je imao svojstva koja su trebala za drugi
proces, uzrokovanje tekstila. Kako bi se postiglo bogatstvo volana haljine, donji dio haljine je
morao biti iskrojen od 8 dijelova a gornji dio od 3 dijela. Prednost materijala je bila maksimal-
na iskoristivost. Taj materijal se inaCe koristi kao podstava pa se nije trebalo paziti na uzorak

zbog boje niti na smjer tkanja zbog ljepila koje drzalo platno na okupu.
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5.4. PRIJENOS UZORKA TEKSTILA

Zadniji proces prije iskrojavanja je bio i najzanimljivi proces jer se odvijao obrnutim putem-
prvo krojenje a zatim uzrokovanje. Uno&enje koordinata te izraun razmaka i rasporeda iz-
medu rupica po materijalu precizan je i dugotrajni proces te na neki nacin i programiranje
samog stroja koji funkciju busenja rupica za usitke trenutno koristi kao printer za prijenos po-
ruke na tekstil perforacijom.
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5.4. 1ZRADA GUMBI | KOPCE ZA REMEN

Uz haljinu izradio sam gumbe i kop&u za remen od mesinga s perforiranom porukom. Posre-
brom i patiniranjem tih elemenata dobio sam jo$ jedan kontrast materijala i upotpunio likovni
izgled haljine.

Sl. 25. Kop€a, gumbi 1, fotografija: lvan Karabelj

Sl. 26. Kop€a, gumbi 2, fotografija: lvan Karabelj
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6. PRIKAZ RADA ; KONCEPT "DRESSAGE”

Nakon Sivanja, koje je bilo zadnja operacija u procesu, haljina je ugledala svjetlo dana. Bijelo
platno je uvjerljivo imitiralo papir s originalne Telex trake, a raspored uzorka, odnosno kod ili
poruke, po materijalu se nazirao decentno i elegantno. Haljina je u zlathom rezu i odredenom
kontrastu izmedu gornje napete i doljnje razvedene forme. IzloZzena je u Muzeju suvremene
umijetnosti u Zagrebu povodom izlozbe “Izlog u radu II” u sklopu Modnog ormara 18. stu-
denog 2012., te na mojoj samostalnoj izlozbi u galeriji lavhat Nugant 6. prosinca 2012.
Model za haljinu bila je Manuela Svorcan a autor fotografija je Alan Medié.

Sl. 39. Haljina 1, foto: Alen Medi¢
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Sl. 39. Haljina 2, foto: Alen Medi¢
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Sl. 39. Haljina 3, foto: Alen Medic




SI. 30. Haljina 4, foto: Alen Medi¢




Sl. 31. Haljina 5, foto: Alen Medic




Sl. 32. Haljina 6, foto: Alen Medic




£
Sl. 33. Haljina 7, foto: Alen Medic
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Sl. 34. Haljina 8, foto: Alen Medic




Sl. 35. Haljina 9, foto: Alen Medi¢




Sl. 36. Haljina 10, foto: Alen Medi¢
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Sl. 37. Haljina 11, foto: Alen Medi¢




Sl. 38. Haljina 12, foto: Alen Medi¢
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Sl. 39. Haljina 13, foto: Alen Medi¢



Sl. 40. Haljina 14, foto: Alen Medic
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7. ZAKLJUCAK

Kroz ovaj rad zelio sam prikazati tezu da je odjeCa skrivena ali i vidljiva poruka koje svi mi
Saljem svijesno ili nesvjesno kroz svakodnevnicu. Uporabnu i funkcionalnu vrijednodnost od-
je€a je vrlo brzo nadisla i usla u prostor misterijoznog te je na tome mjestu ostala do dana
danas. Navlaéenje “lazne koze”, koja nas Stiti i skriva na jedan nacin, te pokazuje i privladi
paznju na drugi, jo$ uvijek je kod nas banalno prihvacena od strane socijologije i filozofije,
iako ima veliki utjecaj u drustvu i sveprisutnost u istom.

Slojevitost rada se ogledava istovremeno u njegovoj suvremenosti i svevremenosti, prvenst-
veno zbog inspiracije velikim umjetnikom Christianom Diorom i njegovom haljinom koja na
prvu privlaci pozornost, kao i kodiranim porukama vizualiziranim na tekstilu koje pohranjuju
informaciju. Brzi prijenos informacija je najvece blago danasnjeg informatiCkog svijeta bez
kojeg nam je Zivot teSko zamisliv. Dakle, s jedne strane rad je izrazito dokumentaristicki, go-
tovo uvjerljivo prikazuje kostim legendarnog modnog dizajnera Christiana Diora, te na taj
nacin odaje pocast tom velikom umjetniku koji je zaduzio svijet umjetnosti i mode. S druge
strane, rad progovara o vrlo suvremenoj temi, temi komunikacije, prikazane kroz kodiranu
poruku koja u ovom slu€aju postaje grafiCka slika- kod koji ponavljanjem uzorkuje tekstil i
tako stvara opipljivu teksturu.
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