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SAZETAK

Ovaj rad se bavi prou¢avanjem elektronicke glazbe, od njezinog ranog razvoja pa sve do bitnih
i utjecajnih glazbenika koji su svojim djelovanjem utjecali na popularnost ove glazbe. Uz
glazbu osvréemo se i na vizualne elemente koji su se poceli pojavljivati u klupskoj kulturi, kao
Sto su odjevni komadi i stilovi, oglasni materijali, VJ umjetnost i modne revije inspirirane
scenom elektronske glazbe. Uzorom na elektronicku glazbu i njezinim vizualnim elementima,
napravljena je modna kolekcija od 25 likovnih ostvarenja. Isto tako izraden je jedan odjevni

predmet.

Klju€ne rijeci: elektronic¢ka glazba, odjevni stil, oglasni materijali, VJ umjetnost, kolekcija

ABSTRACT

This thesis analyses the study of electronic music, from the early development to important
and influential musicians who influenced the popularity of this music. In addition to music, we
also look at visual elements that have begun to appear in club culture, such as clothing and
styles, advertising materials, VJ art and fashion shows inspired by the electronic music scene.
Following the inspiration of electronic music and visual elements, it was created fashion

collection of 25 designs and one piece of garment is realized.

Keywords: electronic music, clothing style, advertising material, VJ art, collection
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1. UvOD

ElektroniCka glazba je glazba koja koristi elektroniCke, digitalne glazbene instrumente, a
dijelimo ga na dva glavna Zanra, house i techno. Ta dva Zanra se dijele na jo3 viSe pod Zanrova
kako se elektroni¢ka glazba Sirila. Techno se proSirio na viSe kontinenata i kultura, najbrze u
odnosu nha druge glazbene Zanrove kada gledamo noviju povijest suvremene glazbe. Kasnih
80-ih godina, nakon pojave rave subkulture u Europi, nastao je veliki interes za klupsku
kulturu. Ali u Sjedinjenim Americ¢kim Drzavama je ostao samo prisutan u New Yorku, Kaliforniji

i srednjem zapadu.

U ovom radu se bavimo kako je doslo do rodenja techna u Detroitu i koji su sve bili vazni
Cimbenici njegovog stvaranja. U Detroitu su mnoge stvari utjecale na ovu glazbu, kao
gospodarski krah, disco glazba, radio, afroameri¢ka mladez i srednjoskolske zabave. Kako je
u SAD-u fokus glazbene industrije bio na hip hop, new wave, elektro i plesnu glazbu, techno
je morao migrirati u Europu kako bi postao priznati Zanr. Dolaskom nove glazbe u Velikoj
Britaniji dogodila se eksplozija klupske kulture gdje je nastao naziv kao rave dogadaj. Rave
dogadaiji su bile masovne zabave do 1995. godine. lako je rave postao ideal no¢nog zivota i
odgovor na stanje drZzave, nastale su napetosti medu mladezi, politike i ostatka drustva.
Daljnja analiza rada ukljuCuje razvoj klupske kulture u Berlinu koji je postao srediste techno
glazbe i ostao do dan danas kao prijestolnica techno glazbe. Osim glazbe navodimo vizualne
elemente koji su se pojavili u klupskoj kulturi, a to su letci, odjevni komadi, stilovi odijevanja i
VJ umijetnost koja je postala danasnji dominantni vizualni medij. Referirajuci se na vizualne

elemente izradena je likovna mapa i realiziran jedan odjevni predmet.



2. DETROIT GRAD TECHNA

2.1. Kraftwerk

Sastavna poveznica dva Zanra, techna i house-a je istaknuta stroga njemacka glazbena grupa
Kraftwerk. Glazbena grupa je osnovana 1970. godine u Dusseldorfu, a na samom pocetku stil
glazbe je bio avangardni eksperimentalni rock koji se kategorizirao pod njemackim krautrock
Zanrom. Ve¢ sredinom 70-ih godina su poceli eksperimentirati sa elektronskim instrumentima,
te izdali Cetvrti album pod imenom Autobahn. Autobahn je objavljen 1974. godine i bio je
pocCetak inovativnosti u popularnoj glazbi. Transformacija Kraftwerka iz progresivnog rocka u
synth pop je bio takoder pocetak techna. Trans-Europe Express iz 1977. godine i Computer
World iz 1981. godine su bile pedantne izvedbe, strogi uzorci zvukova koje su oponaSale zvuk
strojeva. Cisti ritam Kraftwerka se prelio u plesnu glazbu, a mnogi ameri¢ki slusatelji su ga
povezivali sa funk glazbom. Utjecaj Kraftwerkovog zvuka se moze primijetiti i u novijim
izvedbama elektroni¢ke glazbe. Tako je pjesma Planet Rock iz 1982. godine od Afrike
Bambaataa i SoulSonic Force bila utjecana sa pjesmom i melodijom Trans-Europe Express i
Numbers, a pomogla je definiranju Zanra elektro funka. Kraftwerkov utjecaj se vidio u Europi i
Americi. Glazbenici house glazbe iz Chicaga su navodili Home Computer pjesmu kao ranu
referentnu tocku nastajanja house Zanra. Dok je pjesma Numbers iz 1981. godine bila
inspiracija za techno glazbenike iz Detroita.
Kraftwerkov zvuk se poceo mijenjati nakon albuma
Autobahn, novi ritam i zvuk se pribliZio jos viSe soul
i plesnoj glazbi te tako i samom Detroitu. Glazbena
grupa Kraftwerk je na jednom intervjuu izjavila da su
veliki oboZavatelji americ¢ke glazbe kao soul zanra i
izdavacke kué¢e Motown koja je bila prijestolnica soul
glazbe u Detroitu. Pjesme Trans-Europe Express i
Tour de France su imale tu jasnu poveznicu izmedu

soul i funk glazbe. Kraftwerkova prva turneja 1975.

godine u Sjedinjenim Americ¢kim Drzavama je bila

uspjesna iako najznacajniji utjecaj na publiku su bile  Slika 1. Kraftwerk, Man Machine, 1978.

radijske emisije koje su emitirale njihovu glazbu, kao i no¢ni klubovi i prodavaonice plo€a koje
su opskrbljivale DJ-eve. New York je takoder bio mjesto gdje se Krafwerkova glazba pustala

afroamerickoj publici od strane Afrike Bambaataa i Frankie Crockera.



2.2. Disco

Disco i funk grupe prethodile su rodenju techna. Oba Zanra su bili sastavni dio gradske kulture
afroameri¢kih klubova. Jedan od poznatijih disco klubova su bili: Flamingo, Millie i Pink
Poodle. Funk bendovi su bili izgurani sa scene zbog ekonomskih razloga. Cisto da
usporedimo; tako bi funk bend kostao 500 dolara za jednu vecer, dok bi disco DJ koStao samo
50 dolara. Disco zajednica je predstavljala ujedno i slobodu, osobito u gay klubovima. Do
pocCetka 80-ih godina, disco era je dosegla goleme razmjere popularnosti diljlem Sjedinjenih
Americkih Drzava, s izuzetkom New Yorka, gdje su klubovi privlacili publiku sve do kasnih 80-
ih. lako je srednji zapadni dio drZzave iznenada i naglo se promijenio u neprijateljsku atmosferu
za plesnu glazbu. Tijekom bejzbol utakmice u Comiskey Parku 1979. godine, bjelacki radijski
DJ po imenu Steve Dahl simboli¢no je digao u zrak pogrebni sarkofag ispunjen disco plo¢ama.
Taj incident se smatrao izrazom rasizma i homofobije jer su veéinske disco ploce bile
afroamerickih izvodaca. Disco je nakon tog incidenta umro u komercijalnom smislu. lako je
njegova publika htjela odrzati glazbu na Zivotu, disco je morao postati “underground” fenomen.
U Europi i SAD-u disco je napredovao. Daljnji razvoj disca je ostao uglavhom skriven od
komercijalnih klubova. Jedan razlog je bio taj $to su gay zajednice Cinile najveéi dio disco

publike. Pod-Zanr disca koji je nastao nakon preobrazbe u Europi je bio Eurodisco (Hi-NRG).

2.3. SrednjoSkolske plesne zabave

Detroitski tinejdZeri su pronalazili bijeg u glazbi, a kasnih sedamdesetih i poCetkom
osamdesetih godina proslog stolje¢a su pripremali scenu za techno glazbu. Plesni klubovi koji
su nekada postojali u predgradu grada nestali su, a opcije koje su ostale mladim ljudima su
bili plesnjaci koji bi bili organizirani od strane Skolske ustanove ili odlazak u kino. Detroit je
jednostavno bio daleko od idealne utopije. Mladim generacijama su ostavljene frustracije i
sjecanje na slavu proslosti grada Detroita. DruStvene aktivnosti mladih su nasli u udaljenim
trgovackim centrima, kao Northland koji je bio u predgradu. SrednjoSkolci su popunjavali
kulturnu prazninu u gradu s okupacijom organiziranja plesnih zabava. Detroitske plesne
zabave su organizirali mladi ljudi, a ¢lanovi su bili zaduzZeni za dogovaranje rasvjete, opreme
i najma prostora za zabavu. SrednjoSkolski druStveni klubovi su imali potrebu da se
distanciraju od negativnih stereotipa i klasne podjele grada. Kevin Bledsoe sa svojim bratom
i nekoliko prijatelja osnovao je popularni klub Charivari u zgradi Park Avenue. S vremenom se

klub Charivari sve viSe bavio organiziranjem srednjoSkolskih, maturalnih i zasebnih privatnih



zabava koje su bile svaki vikend. U zgradi Park Avenue su bili i drugi klubovi raznolike glazbe.
Sami prizor je ukazivao na oskudicu no¢nog Zivota u Detroitu ranih osamdesetih godina i
okupljanje mladih u najéudnijim urbanim mjestima. Tu je se mijeSala bjelacka punk scena s
srednjoskolcima i s rasnim mnoStvom takozvane kontra kulture. Na zapadnoj strani grada
1983. godine zabave su se pocele smirivati, generacije mladih su bili ve¢ zrelijih godina. Grad
se pocCeo oZivljavati na istocénom dijelu, klubovi i zabave su bile bu¢nije i zabavnije. Isto¢na
strana je podrzavala razvoj elektro funk zvuka i sve viSe privla€ila mlade iz cijelog grada za
razliku od zapadnog dijela grada kao Park Avenue. Klupska scena na istoku je imala publiku
koja je bila sve manje formalna, a zabave su bile znojnije i brze. Medutim, do kraja 1983.
godine, mijeSanjem razli€itih ljudi iz razli€itih dijelova grada dovelo je do nasilja i pucnjave.

Veliki znaCaj je imala ova klupska scena Detroita, prije nego $to je nasilje zahvatilo grad.

Raznolika glazbena scena se kasnije mijeSala s drugim subkulturama dok su generacije
srednjoskolaca odrastale. Potpuni potencijal razvoja techna je rastao kako je rasla zajednica
promotora i DJ-a. DJ-evi su postali priznati, viSe zbog raznolike glazbe s kojom su radili, nego
po svojim prakticnim vjeStinama. Publika sa zapadne i istoCne strane grada su sredinom
osamdesetih se ponovno pocela okupljati na jednom mijestu. Prvo su to bile lokacije na
isto€nom dijelu grada, a zatim su se vratili u centar grada, zbog sve viSe raznolikosti ljudi i
glazbe. Ken Collier je bio DJ i bio je zasluzan za stvaranje boljeg klupskog Zivota u Detroitu.
Svoje znanje je usavrSio u razdoblju disco ere, a kasnije je bio vode¢e ime progresivhog
house-a pokreta. Znacajno za Collier-a da je odbijao svirati afroamericki funk, vise je preferirao
disco zvuk. Njegov doprinos razvoju klupske scene u Detroitu je bio i evolucija techna. Utjecaj
je imao na srednjoSkolske generacije kojima je priredivao nezaboravne zabave, a i gay
zajednici. Njegova smrt 1996. godine je bila, nazalost, prerana, ba$ u vrijeme kad je poCeo
dobivati svjetsko poStovanje. Zadnji nastup je odrzao na Berlinskom festivalu Mayday. Mnogi
mladi DJ-evi su bili inspirirani Collierom, medu njima su bili srednjoSkolski prijatelji Derrick

May i Juan Atkins.



Slika 2. Park Avenue, party, 1980.

2.4. Atmosfera distopije u Detroitu

Deset godina nakon Sto je Berry Gordy iz Motowna napustio grad 1972. godine, Detroit je
postao drugacije mjesto, bez novog glazbenog pokreta, s manjim brojem studija i
producenata, a nekad kad je Motown bio u gradu, bila je velika glazbena industrija. Chicago
je imao uspjeSnu glazbenu i kulturnu zajednicu, ali Detroit je postao mjesto gdje se moras
samostalno snadi ili se iz njega preseliti. Glazbena i kulturna prijestolnica grada je bila samo
jedan dio problema za razvoj zvuka techna s kojim se suo€avao. Razorna slika rasne napetosti
i gospodarskog pada. U Detroitu se jasno vidio pad u postindustrijskom razdoblju, a sve se to
odnosilo na decentralizaciju autoindustrije i pojave stranih konkurencija. Identitet grada je bio
¢vrsto vezan uz proizvodnju automobila. Njemacke i Japanske auto tvrtke su pocele provoditi
agresivnije poslovne taktike sedamdesetih godina, a zatim je slijedila lan€ana reakcija u
proizvodnji koja je stala zbog ekonomskih razloga. Pogoni u industriji su se poceli zatvarati,
seliti a tesSka situacija je pogodila sve ameri¢ke proizvodace automobila, pa tako i radnike i
njihove obitelji, dobavljaCe te opcenito cijelo gospodarstvo. Automobilska industrija je bila u
srediStu ameriCke industrije, te je tako i cijela zemlja osjecala taj pad. lako su automobilske
industrije u Detroitu prolazile kroz oporavak uz pomo¢ od drzave, industrija je samo viSe

padala i selila se van. Simboli¢ni pad i gubitak kulture u Detroitu se dogodio sa odlaskom

5



Motowna 1972. godine. Siromastvo i dehumanizacija je pogodilo stanovnistvo, a Detroit je
osamdesetih godina dobio naziv Grad Duhova. Cudno stanje mugilo je kreativnu zajednicu
Detroita tijekom cijelog vremena, prisiljavajuéi techno pokret da se zadrzi na osnovnoj razini.
Detroit je osamdesetih godina privla€io pozornost iz negativnih razloga. Nasilje je privremeno

zaustavilo srednjoskolske zabave i klubove, ali interes za elektroni¢ku glazbu je rastao.

2.5. Prvi techno glazbenici

Techno je na neki nacin bila suprotna vizija i reakcija na Detroit, gdje su mlade generacije
afroameri¢ke zajednice htjeli pobjeéi iz takvog grada. Techno je bio ispred svog vremena, bez
obzira na njegovu viziju tog vremena i distopije grada. Rije¢ techno se €esto spominje u knjizi
Alvina Tofflera The Third Wave koja je povezana sa futurizmom i buduéno&cu. Toffler u svojoj
knjizi iznosi koncept o novim, moénim tehnologijama i ljudima koji se boje takvog tehnoloskog
napretka. ZajedniCka crta knjige i glazbenika iz Detroita su ideje futurizma, snaga
individualnosti i osobna vizija utopije. Detroit kao glavna pocetna tocka techna je mozda
pogreska, ali Cudne okolnosti i izazovno okruzenje grada su pomogle u oblikovanju suvremene

glazbe.

Drugi klju¢ni razvoj techna u pocetku je bio radio, jer je publici i budu¢im glazbenicima bilo
lakSe pratiti glazbu u FM eteru. Kao i u mnogim drugim gradovima, radio je bio savrSen alat
za presluSavanje glazbe, posebno koji su imale ciljanu publiku kao gay zajednice. Na primjer
radio WBMX je bio glavni utjecaj za prihvaéanje house glazbe u Chicagu. U Detroitu je
upravljao gradskim eterom Charles Johnson koji je vodio razvoj techna u gradu kroz
osamdesete godine. Johnson je dobio naziv Electrifying Mojo koji se podudarao s njegovim
identitetom na radiju. Mojo je imao drugadiji pristup nabave novih materijala i prezentiranju
sadrZaja na radijskim emisijama. Ve¢ sedamdesetih godina je prezentirao Kraftwerka i
Funkadelica, Parliamenta, Yellow Magic Orchestra i mnogih drugih. Njegove emisije bile su

klju€ne za radenje techna jer je ve¢ poCetkom 80-ih predstavio radove Juana Atkinsa.

Najraniji pocetak techna je bio predstavljen 1981. godine u Detroitu. Dvije pjesme, Alleys of
Your Mind od Cybertrona i Sharevari od Number of Names. Sharivari pjesma je bila nastavak
Italo disca Zanra i bila je posvecena srednjoskolskoj plesnoj sceni Detroita. May i Atkins su
osnovali DJ zajednicu Deep Space. U svom radu su koristili instrument Roland TR-909 gdje
su pjesmama pojacavali i ubrzavali ritam. lako su bili ograni¢eni nastupima, jer su sa

obiteljima preselili u maniji grad prije samog Detroita. Osjec¢ali su da ¢e njihovo vrijeme doci



malo kasnije. Smatrali su kako su zabave za srednjoSkolce bile viSe generalne probe i
praktiCne vjezbe. Juan Atkins je takoder za vrijeme srednje Skole radio na glazbi, a s obzirom
da su bili strpljivi, na kraju su postali najutjecajniji glazbenici techna. Jos sa 17 godina Atkins
je Mayu izrekao Zelju da ¢e otvoriti izdavacku kuéu Metroplex. Moglo se jasno zakljuciti da su
bili vizionari i da nisu bili poput drugih kolega u Detroitu. Glazbenici i producenti techno glazbe
povezivali su se sa gradom, nadu su prona$li u propadajucoj infrastrukturi. Optimizam i
empatija duboko su se uvukli u glazbi, ve¢ 1984. godine Cybotron je objavio pjesmu pod
nazivom Techno City. Veliki dio popularnosti techna u Europi proizaSao je od euforije sa rave

kulture i padom Berlinskog zida, gdje se stvorila neka vesela, Sarena asocijacija za techno

iako je zapravo suprotna atmosfera glazbe.

Juan Atkins je odrastao uz rano zanimanje za glazbu. Atkins je Zivio na isto¢noj strani grada
Detroita za razliku od drugih techno glazbenika koji su Zivjeli na zapadnoj strani. Tijekom
pocetka srednje $kole se morao preseliti u Belleville jer su mu se roditelji razveli. Zivio je u to
vrijeme sa bakom i ocem. Jo$ jedan razlog odlaska iz Detroita je bio Sto je bio izbaCen iz Skole.
Promjena mu je pomogla, iako mu se nije svidjela. Grad Belleville je imao mali broj
Afroamerikanaca, samim time i manje zabava. Atkins je promjenom grada i Skole ipak nesto
naucio. PocCeo je Citati teorije Alvina Tofflera o futuristiCkim konceptima. Nezadovoljan
trenutnoj situaciji i realnom Zivotu, knjige su mu potaknule mastu i kreativnost. Futuristicke
ideje i koncepti su mu dali dosta vremena za razmisljanje. Atkins se vec tijekom srednje Skole
okrenuo s tradicionalnih instrumenata na elektroni¢ke, a zatim osnovao Deep Space. Juan
Atkins je pohadao fakultet i na glazbenim satovima je upoznao Richarda Davisa, ambicioznog
elektroni¢kog glazbenika. Atkins je smatrao da Richard ima apstraktne, avangardne montazne
shimke zvukova. Richard je isto tako bio upuc¢en u tadasnje futuristiCke teorije. Inspiracija mu
je isto bio Kraftwerk. Atkins i Richard su zajedno snimili glazbu pod pseudonimom Cybotron.
Glazbeno, njihov rad je bio pomalo kompliciran. lako sli¢nosti sa Kraftwerkom su bile ocite,
samo zvuk koji su snimali je bio mutniji i mracniji. Psihodelija u Atkinsovim radovima je dolazila
od inspiracije prema prema Parliament-Funkadelica. Prvi objavljeni singl od Cybotrona je bio
Alleys of Your Mind 1981. godine, odmah nakon Sharevari. lako to nije bio prvi techno album
iz Detroita, Cybotron je imao veci uspjeh od grupe Number of Names. Sharevari je bio
popularan na zapadnom dijelu klupske scene, ali veéi znacaj za Detroit je bila Alleys of Your
Mind koja je bila spoj funk glazbe i elektronike. Zapravo, pjesma je pomogla da funk bude i
dalje relevantan u Detroitu. Electrifying Mojo je bio zainteresiran tim radom te je tako dao
podrSku Cybotronu. U nastavku je uslijedio Cosmic Cars. Dvije pjesme su dobile emitiranje
na mnogim radijskim stanicama i prodane u koli¢ini vecoj od 10 000 primjeraka. Cybotronov
Clear 1983. godine je bio hit na top ljestvicama gdje je drZzao poziciju devet tjedana. Clear je

dokazao soul glazbi da elektronska glazba ima duSu. Na vrhuncu uspjeha Cybotrona 1984.
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godine Atkins je odlucio krenuti dalje sam. Richard je Zelio da Cybotron ide na rock zvuk, ali
za Atkinsa je to bilo previSe. Tijekom tog razdoblja radijske stanice i njegov utjecaj je poceo
slabiti, a MTV je postajao sve jacdi kulturni glazbeni program. Time je ostalo malo mjesta za
promociju underground glazbe poput techna. Hip hop je postao popularna glazba, tako i na
MTV-u te se time zaklanjao put svakom drugom zvuku. Neotkriven od strane slusatelja i
kritiCara, techno je nastavio razvoj ispod povrSine. Atkins je godinu dana nakon izlaska iz
Cybotrona objavio svoju pjesmu No UFOs te ju iskoristio za otvaranje izdavacke kuce
Metroplex. Nazvao se Model 500 i tako zapoc€eo solo karijeru. Predan svom Metroplexu i
novim pjesmama kao Sto su Night Drive (Thru Babylon) i Technicolor koji su bili izravno
utjecajni od disco glazbe, a bas u tom periodu je house glazba bila Siroko prisutna u Detroitu.

Metroplex je 1987. godine postigao svoj pravi techno uspjeh sa albumom Goodbye Kiss od
Eddie Fowlkesa.

Derrick May se iz Detroita preselio u Belleville kasnih sedamdesetih godina. Selidbom u
predgrade se sprijateljio sa Atkinsom i s njim zapoCeo Deep Space. Ponekad je i Zivio kod
Atkinsa i njegove bake. Derrick je imao drugaciji pristup od Atkinsa da postane glazbenik. Dok
je radio sa Deep Space, Cesto je odlazio kod mame u Chicago. Na njega je utjecao radio
WBMX iz Chicaga. Bio je zadivljen funk glazbom od DJ Farleya Jacka i Frankia Knucklesa.
Derrick je bio, na neki nacin, duhovno potaknut iskustvom u Chicagu, ali nije bio ni slijep s
obzirom da je Chicago scena bila profesionalna. Dirnut atmosferom htio je i on takav uspjeh
u glazbi postici. PoCeo je kombinirati stilove Chicaga i Detroita, a time je dobio priznanje od
strane WJLB radija. Pruzena mu je bila moguénost da pusta glazbu na radio stanici. Nude
Photo objavljena 1985. godine je definirala techno, predstavljena potpuno drugacije u odnosu
na druge pjesme. Za tu pjesmu Derrick je koristio elektricne klavijature Yamaha DX-100, koje
su nudile zanimljivu grupu zvukova analognih bas gitara. Pomocu ove izvedbe Derricku je
pomoglo u definiranju vlastitog stila. Medutim najpoznatiji njegov rad je bio singl Strings of Life
iz 1987. godine sa klavirskim zvukom, a pjesma je zadrzala svoju popularnost medu DJ-ima i
smatrala se dramati¢nim technom. Iz ovoga mozemo zakljuciti da je glazbenik dozZivio uspjeh

sa eksperimentiranjem razli€itih zvukova.



Slika 3. Juan Atkins, Derrick May i Kevin Saunderson.

Kevin Saunderson sa svojih 15 godina se preselio iz New Yorka u Belleville, gdje je postao
srednjoskolski prijatelj Atkinsa i Maya. Nakon zavrSetka srednje Skole Kevin je ostao blizak sa
Atkinsom te se udruzio u DJ kolektiv Deep Space. Tijekom studiranja pridruzio se WJBL
radijskoj emisiji i ulazio je u techno scenu. Najveéi uspjeh se dogodio kasnih osamdesetih
godina gdje se orijentirao na pop glazbu. Kevin Saunderson, James Pennigton i Roy Holman
su osnovali elektro pop grupu Inner City, za vokal je bila zasluZzna Paris Grey. Album Big Fun
objavljen 1989. godine je bio predodreden za veliki uspjeh. Album se sastojao od Cetiri pjesme
Good Life, Big Fun, Do You Love What You Feel i Aint Nobody Better. Sve su postigle visoki
rang na ljestvici plesne glazbe. PloCe su bile prodane u Sest milijuna primjeraka te je Inner
City postao jednim od najvecih trziSnih uspjeha sve zahvaljujuéi viziji Kevina Saundersona.
Kako su se ovi glazbenici razvijali, suradivali zajedno i bili odlu¢ni, polako su razvijali lokalnu
scenu. Studio Metroplex, Transmat i KMS otvorili su poslovnice u istoj zgradi koje su kasnije
dobile naziv Techno Belleville. Neposredna blizina njihovih studija im je omogucila da uce

jedni od drugih i da usavrSe svoje vjestine.



Personal

Slika 4. Inner City, Kevin Saunderson i Paris Grey

2.6. Druga generacija techno glazbenika

Nadahnuti izravno od strane Belleville trojke, brzo se pojavila druga generacija kao Carl Craig,
Mike Banks, Jeff Mills i Robert Hood iz Underground Resistance, a iz Kanade glazbenici
Richie Hawtin i John Acquaviva koji su vodili Plus 8.

Jos jedna poznata licnost iz Detroita je bila The Wizard, DJ bez lica, anoniman i tajanstven
koji je po€eo s glazbom na radiju. Pravo ime mu je Jeff Mills, a odrastao je u Detroitu na
zapadnoj strani. UnatoC ranom interesu za glazbu i DJ talentu, nije se htio angazirati u klupskoj
srednjoskolskoj sceni. Mills je zadivio publiku svojim DJ vjeStinama, a mjesta na kojima je
nastupao su bili Cheeks, Eight Mile Road, Nectarine Ballroom. Istaknuo se na Detroitskom
WDRQ radiju, a gostovao je i kod Electrifying Mojo. Na temelju rastu¢eg broja obozavatelja
na radiju dobio je ime Wizard. UsavrSavao je svoje vjestine i stil miksanja plo¢a te je to
primijenio na ranom elektro Zanru, new waveu i house glazbi. Radio WDRQ je povjerio
slobodu Millsu, omoguéujuéi mu veci pristup opremi i alatima, kako bi se natjecao s Mojovom

popularnosti. Manipulirajuéi s vie Zanrova i tehni¢ke preciznosti pomogle su da se popne na
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vrh profesije DJ-a, a danas je cijenjeni skladatelj i techno glazbenik. Djelo Millsa i Johnsona

pomoglo je da techno scena dobije &vrste poCetke u Detroitu.

Slika 5. Jeff Mills, nastup u Cheeks klubu, 1983.

2.7. Underground Resistance

Underground Resistance je nastao kroz suradnju Jeff Millsa i Mike Banksa. Suradnja Millsa i
Banksa brzo je prerasla u koncept i pokret, a svojevrsni cilj glazbenika je bio usmjeren na
ruSenje glazbene industrije. Odbacivanje komercijalizacije techna je bilo jasno u tekstovima i
porukama na vinil ploéama gdje su izrazavali neovisnost od velikih diskografskih kuca.
Underground Resistance je imao stil ranog techna iz Detroita koji je bio povezan s
ekonomskim, drutvenim i politic¢kim okolnostima grada. Zbog ekonomske recesije stvarali su
glazbu za promicanje svijesti i poticanja politickih promjena, a rusili tradicionalnost i etnicke
norme. Ciljaju¢i na Afroamerikance niZe klase, pokusali su im dati nadu da izadu iz ciklusa
siromaStva. Politika Underground Resistance je bila da pruzi alternativni identitet

afroameri¢koj mladezi.

Mills je ulaskom u kolektiv ve¢ imao iskustva u industrijskom technu, a pjesme koje je
Underground Resistance objavljivao su bile takoder agresivne i eksperimentalne. Stil glazbe
u pocetku je bio raznolik, osoban, energi¢an, beskompromisan koji je dao pjesmama sasvim
novu dimenziju i Siri spektar zvukova kao na primjer: Jupiter Jazz, Transition, Planet X.

Berlinska izdavacka kuca Tresor svoju prvu sluzbenu objavu je izdala s albumom X-101 od
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Underground Resistance i to nam dosta pokazuje koliko je grupa bila uspjeSna u Europi i
ozbiljno shvacena. Glazbenici kao Blake Baxter, Drexciya i Roland su takoder bili ¢lanovi
Underground Resistance kasnih 90-ih godina kada su objavili jednu od najpoznatijih pjesama
Knights Of The Jaguar. Clanovi Underground Resistance su imali militantni kodeks odijevanja,

crne i zelene jakne ukradene zakrpama ameri¢ke vojske i slicnim oznakama, ¢izme masivne,

stilizirane gas maske. Stil odijevanja je bio jasno vidljiv na nastupima kao i sami etos grupe.

Slika 6. Underground Resistance

2.8. Bottega Veneta Ready To Wear proljece / ljeto 2022. godine

Daniel Lee predstavio je kolekciju pod nazivom Salon 03 u Detroitu. Lee je odrastao u Britaniji
u gradu Leeds u okrugu Manchestera, a povezao se sa ameri¢kim gradom zbog vec videnog
gospodarskog procvata i njezinog kraha u svom vlastitom gradu. Manchester je industrijsko
srediSte Velike Britanije, a Detroit industrijsko srediste Sjedinjenih Ameri¢kih drzava.
Poveznica izmedu ova dva grada je i glazbena, techno je roden u Detroitu, a dizajner je
odrastao uz takvu glazbu u zemlji gdje je techno dobio najveéu popularnost. Takoder Detroit

mu je pruzio inspiraciju arhitekturom i skulpturalnosti automobila.

Sama kolekcija bila je definirana visoko tehnoloSkom realizacijom inspiriranom sportskom
odje¢om. Vidljiv je i ameriCki dizajn kao $to je radna odjeca i tekstilni materijal traper koji

podsje¢a na tvorni€ke uniforme. Pletene trenirke u kolekciji se referiraju na stil odijevanja
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velike vecine publike koja dolazi na techno dogadaje. Stil odijevanja u trenirkama dolazi jos iz
Acid Rave subkulture iz Britanije koja se pojavila u periodu kasnih 80-ih godina. Voluminozne
siluete prevladavale su na reviji, a nabrani detalji na rukavima voluminoznih jakni i parki koje
su im davale skulpturalnost. Dizajner je obiljeZio kolekciju sa inovativnim tehnic¢kim tkaninama,
odjevni komadi su izradeni od metalne prede koja omogucuje promjenu proporcija odjevnog
predmeta kao efekt napuhane ili nabirane siluete. Omogucujuci promjenu oblika odjevnih
komada dobiva se osjecaj visoke mode. Oversized traper jakne i hlace su takoder referenca
na stil odijevanja ranih ravera. Dva outfita su istaknuta sa vrlo sjajnom tkaninom u metalik
bojama koje podsje¢aju na skulpturalnost automobila i futurizma. Zenski odjevni komadi kao
haljine su predstavljene sa visokim sjajem, linijjama, elegancijom i metalnim $ljokicama. Od
haljina su se najviSe izdvajali komadi od pletenine, zatim pletene polo majice u kombinaciji sa

suknjom i bijela pletena haljina koja vizualno podsjeéa na teniski ouffit.

Slika 7. Bottega Venetta, Ready to Wear, 2021.
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3. DRUGO LJETO LJUBAVI U BRITANIJI

Sredinom 80-ih godina u Chicagu nastao je novi zanr koji je bio interpretacija soul glazbe, a
to je bio house. House se brzo Sirio iz Chicaga te je popularnost ubrzo dobio u Londonskim
klubovima i prodavaonicama plo¢a. Brzo je nastao pod Zanr house glazbe, acid house gdje je
kroz godinu dana postao priznat. Nazvan po svom psihodeli¢nom zvuku, acid je nastao kada
su glazbenici u izdavackoj kuéi Phuture u Chicagu poceli eksperimentirati sa elektroni¢kom
klavijaturom Roland TB-303. Klavijature su prvotno imale funkciju kao generator bas linija za
pratnju solo glazbenika. Uredaj je imao ugradeni sekvencer, rezonantni filter koji je davao
bogati i debeli zvuk. Rezultat eksperimentiranja glazbenika dovelo ih je do sirupastog, kiselog
i psihodeli¢nog zvuka. Phuture je objavio album pod imenom Acid Trax, a te je pjesme

popularizirao DJ Ron Hardy.

Slika 8. Rave dogadaj u Londonu, 1988.

Na otoku Ibizi Britanci su prvi put dosli u kontakt sa acid housom. Britanski DJ Paul Oakenfold
i Danny Rampling su svjedodili energi¢noj atmosferi na plesnom podiju u klubu Amnesia na
Ibizi. Uvidjevsi mo¢ acid housa na plesnim podijima, uzeli su sa sobom ploce te potom imitirali
zvuk u Velikoj Britaniji. U Londonu su se odrzavale prve acid house zabave 1987. godine u
klubu Shoom, Spectrum i Trip. Zbog velikog priljeva ljudi na dogadajima, iz manijih prostora i
klubova, zabave su se preselile na ruralna podrucja i sela. Tako su zauzimali zapustena
skladista, farme i hangare za zrakoplove. Kako je popularnost subkulture rasla, ljeto 1988.

godine je dobilo naziv Second Summer of Love. Tog ljeta se dogodila eksplozija velikih rave
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festivala kao Sunrise, Energy, Genesis i Biology koji su bili organizirani u okolici Londona, oko
obilaznice M25 i privladile su ¢ak do 30 000 ljudi. Sudionici rave kulture provodili su se kroz
svoju utopijsku viziju drustva, liSeni od ostatka drustva fiziCki i u masti. Rana faza acida davala
je publici osjecaj zajednistva. Acid house u klupskoj sceni je potaknuo uspon plesnog podija
i brisanja individualnog ega. Konzumacijom droga stimulirala se visoka razina empatije i zelja
za plesom. Povijest rave kulture obiliezena je osjeCajem euforije koja se dobivala iz
konzumacije MDMA. KoriStenjem Ecstasya u kombinaciji s energi¢nim ritmovima house
glazbe stvorio se hedonisticki etos koji je bio u suprotnosti sa politikom ta¢erizma. U rave
kulturi poanta je bila da se u njoj sudjeluje, a ne da se samo promatra ili kritizira. Zato je osjecaj

zajedniStva bio istaknut kroz ples, grljenje i dijeljenje predmeta.

Slika 9. Sunrise: A Midsummer Nights Dream, festival u zrakoplovnom spremistu, 1989.

Popularnost rave kulture dovela je do panike. Novinarski naslovi poput ,Evil of Ecstasy*i ,Ban
this Killer Music* iz 1988. godine izazvali su histeriju medu ostatkom drustva, takva pozornost
na acid house je samo sluzila kao reklama. lako je drustvo bilo podijeljeno i izazvalo niz javnih
osuda na sami pokret, najviSe je to brinulo politi€are nove desnice i premijerku Margaret
Thatcher.

Veliki festivali su privlacili profitere, koji su vidjeli da acid house ima potencijal za veliku zaradu
novca. Jedan od njih je bio Tony Colston-Hayter organizator festivala Sunrise koji se ¢esto
suoCavao sa krSenjem zakona. Dio rave kulture je prepoznao da pojedini organizatori teze
komercijalizaciji pokreta koji je imao suprotni etos ne komercijalizmu na kojem je pokret
utemeljen. Organizator Tony Colston i drugi su nasli rupe u zakonu kako bi izbjegli uhi¢enje.

Imali su teorije da su zabave legalne ako organizator dogadaja ima potpisan ugovor sa

15



vlasnikom zemljiSta gdje bi se odvijala zabava, te ako su sudionici bili ¢lanovi kluba i da
ulaznice nisu bile dostupne Siroj javnosti. Tim ¢inom su zaobilazili potrebu za prijavu dogadaja
nadleznim tijelima tj. policiji.

Margaret Thatcher poticala je etiku slobodnog trzista, rezala socijalna davanja, smanjivala
socijalne plaée te je tako pridonijela povecanju stope beskucnistva, siromastva i povecanju
socijalne razlike izmedu bogatih i siromasnih. Razina nezaposlenosti je dosegla do 2 milijuna
ljudi, a veliki dio nezaposlenosti je dolazio iz zatvaranja rudnika. Nasilni Strajkovi rudara
sredinom 80-ih godina je bio odgovor na represiju vlade. Pod utjecajem ove politicke i
drustvene klime doSlo je do uspona rave kulture 1988. godine. Temeljne ideologije rave kulture
su bile u izrazitom sukobu sa politikom nove desnice, kao i sa teorijama Margaret Thatcher o
obiteljskim vrijednostima i neo viktorijanskom moralu. Konzervativna viada je podrzavala vecu
i intenzivniju intervenciju policije i donijela zakone o zabavi i javhom redu usmjerene na
ruSenju rave kulture. Rave kultura je imala utjecaj i na rodne i rasne druStvene probleme.
Glazba je imala sposobnost da spoji dva razli¢ita identiteta koji imaju dvije razli€ite kulture.
Mijenjanje etni¢kih granica medu mladima je bila velika suprotnost sa rasizmom. Tu se moze
i pripisati razlog opadanja huliganizma. Pad nasilja tijekom tog razdoblja se povezivao sa

utjecajem acid glazbe.

Slika 10. Manchester, klub Hacienda, 1989.

Dok je rave kultura brisala rasistiCku politiku konzervativne vlade, tu su se i nasle teorije
taCerizma o rodnoj ideologiji i ulozi Zena u drustvu. Thatcherska ideologija promicala je

vaznost tradicionalne obitelji. Njezina izjava iz 1982. godine je bila izravan napad na Zene, a
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glasila je: ,Zene radaju djecu i vode ku¢anstvo®, a kasnije je osudivala tinejdZzersku trudnocu,
samohrane i zaposlene majke. Rave je dao mladim djevojkama alternativni zenski uzor kao
bijeg od paternalizma i neovisnosti koji je odstupao od Thatcherskog ideala uzorne Zene. Ples
je dao mladim djevojkama samopouzdanje te su bile oslobodene od tradicionalnih asocijacija
plesa sa seksualnim porivima i provokacijama. Kad govorimo o sudjelovanju publike u rave
kulturi to je znacilo da je fokus bio ples i plesni podij, a ne pozornica. Acid house je sluzio za

prihvaéanje razlicitih ljudi, uklanjanju rasnih razlika i ravnopravnosti Zena.

Slika 11. Matthew Smith, London, 1994.

3.1. Letak kao oblik vizualne komunikacije

Rave letak za ranu elektronsku glazbu je simbol prosje¢nih umjetnika. Letak je postao
jedinstveni stil umjetnosti koji prikazuje dinami¢nost subkulture. Ovi zagonetni materijali, letci,
posteri postali su dragocjeni relikti plesne glazbene scene. Sarene zagonetne slagalice koje
pobuduju mastu nam otkrivaju Zivahne priCe o ovoj britanskoj prkosnoj plesnoj glazbi,
njezinom utjecaju i hedonizmu. Letci su se dijelili u prodavaonicama plo¢a i u klubovima. Bio
je to jedini nacin kako da se sazna kako docCi do samog dogadaja. Nekada videni kao prolazni
i nevazni, klupski letci danas su prepoznati kao vazan dio povijesnog pokreta, od sredine 80-
ih do kasnih 90-ih godina. Letci su bili podzemni oblik komunikacije, koji se stalno mijenjao
kako bi pratio razvoj rave kulture. Kao izvor osnovnih informacija, brzo su postali inspirativni
vizualni materijal za mlade dizajnere. Psihodelicne boje i nadrealistiCki dizajn dominirali su
kulturom acid housa. George Georgiou je dizajnirao letak za klub Shoom u sijeCnju 1988.
godine. Uz malo novca i ukradenog uredskog materijala nastao je kultni letak. Jednostavan
dizajn koji se sastojao od bijelog papira s crnim tekstom kao osnovne informacije dogadaja.
Uz tekst uvjet je bio da mora imati i simbol emocije smiley face. Simbol smjeSka u to vrijeme

je bio Cest u odjevnim predmetima kao zakrpe na jaknama i traperu. Zadani graficki zadatak
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se dizajneru nije bas svidio te je simbol htio drugacije prikazati. RjeSenje je nadao tako &to je
simbol iz plo3nog dizajna napravio u trodimenzionalni motiv. Zuti simboli su prikazani kako
padaju kao slap sa lijeve i desne strane letka. Zatim jedan simbol se izdvajao sa drugacijom
emocijom, usta su prikazana valovitim linifjama i oCi su imale zvjezdice. Dizajn letka je
oduSevio vlasnika kluba Danny Ramplinga te je simbole smjeSka koristio kao logotip kluba i
za ostale promotivne materijale. Shoom je bio jedan od prvih klubova koji je upotrijebio simbol
smaijli¢éa na ovaj nacin. Kasnije simbol smaijlica je dobio negativnhu konotaciju. Drugi su to
protumacili da se radi o tabletama ecstasy, a zatim se ta informacija Sirila putem novinskih
¢lanaka, kao simbol Acid Housea. Ovaj letak je jedan od najtrazenijih i najrjedih predmeta, a
simbol smajli¢a je takoder bio tiskan na maijice i bio dio odjevnog stila. Ovaj specifican letak
pokazuje snagu simbola i kako se on zapravo moze pretvoriti u komunikacijski alat. Danas

ove simbole koristimo u drustvenim medijima.
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Slika 12. George Georgiou, letak za klub Shoom, 1988.

R

N

Letak za klub Spectrum dizajnirao je Dave Little. Paul Oakenfold, vlasnik Spectruma, imao je
Zelju da letak sadrzi treCe oko s rije€ima Spectrum i Heaven On Earth. Dizajner je letku
pokuSao dati izravnu vezu s psihodelijom iz 60-ih, te se tako referirao na umjetni¢ko djelo

Grateful Dead od Rick Griffina. Isto tako utjecala je i knjiga pod nazivom 'The Art of Rock' koja
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sadrZi postere rock glazbe i ostalih grafickih materijala. Dave je na letak dodao rije€i Theatre
of Madness i sve je ru¢no oslikao. Boje na ilustraciji su bile vibrantne. Tre¢e oko je u krupnom

planu i dolazi prvi do izraZzaja, mozemo reci i da iskace. Ovaj letak je bio prvi u acid house eri

Slika 13. Dave Little, letak za klub Spectrum, 1989. Slika 14. Steven Perry, letak za festival

Telepathy, 1990.

Steven Perry je bio umjetnik grafita tijekom osamdesetih godina. Crtanjem grafita dobio je
slobodu eksperimentiranja bojama i oblicima. Njegov prvi letak je bio za klub Fantastic lbiza
koji je bio crno bijele boje, zatim nedugo nakon toga napravio je prvi letak u boji za rave
dogadaj pod nazivom Beyond Therapy. Nakon toga dobivao je sve viSe narudzbi te je stvorio
vise od 900 letaka. Dizajnirao je jedinstvene slike za letke uz pomo¢ svog zracnog kista. Stil
slikanja koji je imao je bio nadrealizam i Cesto je koristio ova;j stil za svoje prve radove letaka
rave kulture. Letak stvoren za dogadaj Telepatija je bila inspiracija iz psihodelicne umjetnosti
iz 60-ih godina. Utjecaj psihodeli€ne umjetnosti se moze vidjeti u njegovim radovima gdje je
koristio boje kao Sto su naranCasta i ljubi¢asta, a te boje su dominirale u ilustracijama

psihodelije. Treée oko se opet pojavijuje u ilustraciji letaka Sto je bio jo$ jedan popularan
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simbol medu rave kulturom. Egzoti¢ni, vanzemaljski i duhovni elementi oslikani na letcima su
postali njegovi uobi€ajeni stilovi. Perry je tvrdio da je u njegovoj svakoj ilustraciji na letcima
bila utkana skrivena znagenja. Ta znacenja su do dan danas ostale tajne. Njegov rad je Saren

i mistiCan, te je dobio znacaj u rave kulturi.

Junior Tomlin jedan je od dizajnera nadrealistickih letaka. Upoznajuéi rave promotore dobio
je priliku da napravi letke za njihov dogadaj, RaveWorld. Njegovi futuristiCki nadrealni letci
postali su poznati medu promotorima te su narucivali jo$ ilustracija. Neki od najznacajnijih
dizajna bili su za rave dogadaj Telepathy, Revelation, Dreamscape i One Nation. Junior
Tomlin je letke vidio kao jedini nadin da ljude privu¢e na rave dogadaj. Dizajn je bio jedinstven,
Saren, detaljan i ¢udan, ali sa svrhom da komunicira nesto posebno. Medij s kojim je radio
letke je bio sa zra¢nim kistom. Jedna od istaknutih letaka je bio za RaveWorld, a referirao se
na planet Zemlju. Ljudi iz gradske vijeénice su se usprotivili umjetniCkom djelu jer je ruka
stavljala planet zemlju u usta, 5to su protumacili kao gutanje ecstasya. Sve je to dovelo do

otkazivanja dogadaja.

Sunrise: A Midsummer Night's Dream rave dogadaj se odrzao u lipnju 1989. godine. Ovaj rave
dogadaj krasio je naslove novinskih ¢lanaka kao “Spaced Out, Ecstasy Airport”. Ovaj letak od
Sunrise festivala bio je prvi sjajni ispis u punoj boji. Slika je bila posudena od umijetnika
Patricka Woodroffe, a rad se zvao | Am Coming To Get You. Slika predstavlja sunce koje

gleda na brdo ispunjeno sitnim kruznim licima koji podsjec¢aju na male mjesece.

Slika 15. Junior Tomlin, letak za otkazani RaveWorld, 1992.

20



you are cordinlly invited to

on MIDSUMMER NI G268 SAT 24th JUNE
THE MOST SPECTACULAR EVER
Supernaiural o I % I T @ Wugeal
 SUNRISE

10pm - 10am, 12 Hours of midsummer magic

SNeSEDEUNOONONONGE0UEE DOGABEGGNO0GBBE0UBEAD

TURNTABLE WIZARDS + =

ssessssmsn
sssscessas

R N N N

Slika 16. Patrick Woodroffe, letak za festival Sunrise, 1989.

3.2. Odjevni komadi na rave dogadajima

Tijekom 80-ih godina medu mladima je dominirao komercijalni stil odijevanja. Uobi€ajeni
odjevni komadi su bile kra¢e uske suknje, sakoi sa naramenicama, haljine koje su pratile
siluetu tijela, visoke pete i kozni odjevni predmeti kao jakne. Takvi odjevni komadi su bili
neprikladni za rave zabave. Takoder dizajnerski brendovi su bili irelevantni i sporedni. Odjevni
komadi u rave kulturi su bili ista suprotnost od cool trendova 80-ih godina. Odjevni komadi
su slojeviti, prakti¢ni, funkcionalni i Siroki. Bogato drustvo iz kasnih 80-ih godina tezilo je
dizajnerskoj odjeci, izgled acid house scene bio je zamijenjen potrebom za udobnoSc¢u kako
bi publika bila u mogucnosti plesati cijelu no¢. U klubovima je bilo previSe vruée da bi se nosili
uski odjevni komadi i deblji tekstilni materijali. Zato moZemo vidjeti vrecasti stil 1988. godine

na acid house dogadajima.
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Slika 17. Fantazia rave, 1992.

Uobicajene tenisice koje su se nosile bile su Converse, Travel Fox ili ravne cipele od Kickers
i Wallabees. Siroke hlace i majice s kratkim rukavima ili dugackim rukavima bili su uobiéajeni
odjevni predmeti za oba spola. Danny Rampling je prodavao majice ukraSene smajlicem kako
bi promovirao svoj klub Shoom. SmijeSak je postao najprepoznatljivi simbol i amblem acid
house scene. Lako kopiran motiv, acid house izgled pojavio se i u ostalim tekstilnim odjevnim
trgovinama. Ulica Oxford u Londonu je jedna od najprometnijih trgovackih ulica, a tu se i
nalazila prodavaonica Mash koja je prodavala komercijalne odjevne komade. Mash je privlacio
mlade ljude u svoju prodavaonicu tako $to su postavili ozvuéenje i pustali acid house glazbu.
Takav marketin$ki trik je privlaio mlade ljude, a €ak su stajali u redu na ulici. U neposrednoj
blizini nalazio se i Stissy brand koji je imao prepoznatljive velike Siroke majice sa kratkim
rukavima. Modni dizajner Mark Bloom iz Komoda odlazio je na Bali raditi majice sa kapuljacom
i hlaCe sa batik tiskom. Odje¢a iz Komoda je takoder bila Cesti odjevni predmet na rave
dogadajima. Fiona Cartledge dizajnirajuci pod imenom Sign of the Times, izradivala je jakne
od turskih tepiha sa motivima ikonografije kao Posljednje veCere i Isusa. Raveri su bili jako
zainteresirani za odjevne komade inspirirane religijom, duhovnosti i masonskim simbolima.
Osim jakni, dizajnirala je trenirke, azte€ke i cvjetne dezene na majicama, majice sa smajli¢ima,

marame i privjeske.
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Slika 18. Fiona Cartledge, prodavaonica odjece Sign of the Times

Cesti odjevni predmet na rave zabavama, osim majica i trenirki, su bili kombinezoni, veliki
pleteni dzemperi, prsluci sa amblemima, sportske tajice u kombinaciji sa sportskim
grudnjacima i modni dodaci kao africke kape. Analizirajuéi odjevne komade u S$iroj slici, stil je
bio homogen i nitko se nije izdvajao. Publika nije obrac¢ala pozornost na odjeéu, pedantnost ili
eleganciju. Fokus im je bio da su prisutni i da se zabavljaju. Izgled nikada nije dominirao ovom
glazbom.
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Slika 19. Rave dogadaj, 1990. Slika 20. Komodo, 1993

Slika 21. London, Labyrinth Dalston, 1994.
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4. PAD BERLINSKOG ZIDA

Berlin je bio podijeljen izmedu komunisti¢kog istoka i kapitalistiCkog zapada. Zid je podignut
1961. godine, a grad je podijeljien na Cetiri zone. U sredini se nalazila nicija zemlja, s
bodljikavim zicama i naoruzanim strazarima koji su bili stalni podsjetnik da je grad ostao na
prvoj crti zamrznutog sukoba. TeSko nam je danas zamisliti kako je Njemacka nekad bila jedno
od najtmurnijih mjesta u zapadnom svijetu. Mladi muskarci koji su Zivjeli u zapadnom Berlinu,
mogli su izbjeéi vojnu sluzbu, a najamnine su bile jeftine. Te C¢injenice su privukle
slobodoumnike kao Sto su: anarhisti, lijevi aktivisti, pankeri, homoseksualci, umjetnici,
glazbenici poput Davida Bowiea i Iggya Popa te izbjeglice. Berlin je bio poput otoka. Skupio

je razliite ljude koji su razli¢ito razmisljali.

Kasnih osamdesetih mozemo izdvojiti DJ-a pod umjetni¢kim imenom Dr. Motte. Motte je bio
zasluzan za organiziranje prve acid house zabave u zapadnom Berlinu u klubu Turbine
Rosenheim u rujnu 1988. godine. Do kraja te godine su Hegemann i njegov kolega Achim
Kohlberger postavili su prve acid house dogadaje u klubu pod nazivom UFO. Motte i Jonzon
su postali njegova dva rezidentna DJ-a. Dok je grad bio podijeljen, tinejdZeri s isto¢ne strane
Berlina mogli su slusati radijske prijenose sa zapadne strane. Isto¢na Njemacka se raspadala
pa se iz glazbe crpila energija. Devetog studenog 1989. godine su istoénonjemacke vlasti
odlucile otvoriti graniéne prijelaze i pustiti ljude da slobodno prolaze. Barijera je probijena i
izbilo je slavlje. Thomas Andrezak s umjetni¢kim imenom: ,Tanith“ postaje jedan od najvecih
techno DJ-a u klubu UFO, a kasnije u Hegemannovom kubu Tresor. Techno je bio prvi
zajednicki glazbeni jezik koji je okupljao mlade nakon probijanja zida. U Berlinskom UFO
klubu, acid house dogadaji su imali neki uspjeh do sredine 1988. godine kada je taj broj
dolazaka gostiju po¢eo padati. Nagla promjena se dogodila nakon $to je zid bio srusen, klub
je postao meta mladih generacija isto€nih Berlinaca koji su bili gladni zabave i avanture. Jer
su napokon imali priliku istrazivat berlinski noéni Zivot i osjetit slobodu. Velikim brojem publike
i zatvaranju UFO kluba, Hegemann i njegovi partneri su vidjeli priliku za otvaranje novog kluba
pocCetkom devedesetih. Novi prostor je bio naden 1991. godine na isto¢noj strani Berlina bivse
robne kuée Wertheim i to u samom trezoru. Sami naziv kluba je dobio Tresor zbog njegove
vec ranije uloge prostora. Klub Tresor je imao savrSenu lokaciju u blizini zida. Bio je to simbol
novog pocetka i nove generacije glazbe. Tresor je bio poseban u svakom smislu. Jako glasno
ozvucenje prostora, mraéna i intenzivna atmosfera, prisutna igra svjetlosti uz maglu i hrpa ljudi

u manjem prostoru.

Nakon $§to je Zid sruSen, ljudi su poceli istrazivati nove ideje i nove prostore koji su bili

zabranjeni tijjekom godina podjele. Drugi klubovi su se tako otvarali u sli¢nim
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nekonvencionalnim prostorima kao Bunker, E-Werk i Planet. Neki njemacki raveri su poceli

nositi maskirana odijela s gas maskama, dok su Tanith i njegova techno ekipa izgledali poput

odmetni¢ke bande pljackada Mad Maxa.

| Slika 22. DJ Tanith, 1994.

Slika 23. Klub Tresor

Hegemann je 1991. godine doveo Mikea Banksa, Jeffa Millsa, Blakea Baxtera i Roberta
Hooda iz Underground Resistance da sviraju u klubu. Tresorov drugi kompilacijski album pod
nazivom ,Berlin Detroit: A Techno Alliance”, a sadrzavao je pjesme Underground Resistance
i Millsa te suradnju izmedu Juana Atkinsa i dva producenta iz Berlina pod nazivom 3MB. U

Frankfurtu se u to vrijeme DJ-i i glazbeni producenti poput Sven Véth, Marc Spoon, Jam El
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Mar razvijali raskoSne melodi¢ne teksture transa u klubovima kao $to su Dorian Gray i Omen.
Dr Motte je htio proglasiti demonstraciju i to je u€inio s glazbom, nazvao je Love Parade. U
vrijeme kada je britanska policija uniStavala svaki rave dogadaj na otvorenome, berlinske vlasti
su mu izdale dozvolu i rekle mu da nastavi. Love Parade je okupila oko 150 ljudi. Kako je
berlinska techno scena jacala, Love Parade je postala najistaknutiji javni simbol. Parada
ljubavi je eksponencijalno rasla svako ljeto, a do 1995. godine broj je dostigao do 280 000
ljudi. S vremenom je prodala svoju dusu u pravom smislu tog izraza. Dogadaj je postao
napuhana Sarada koja je prstala ekstravagancijom i rasko$nim slikama fotogeniénih djevojaka
u fluorescentnim grudnjacima koje divljaju vodenim pistoljima i dje€aka golih prsa koji masu i
vriste od uzbudenja. Publika i glazbenici koji su razumijeli rave kulturu su postali razoCarani
glazbom za masovno trziste. Prvobitno nazvan Hate Parade, a godinu kasnije preimenovan
u Fuck Parade postao je godiSnji mars protiv komercijalizacije. Kad su berlinske vlasti odlucile
da viSe nece izdavati dozvole za odrzavanje parade ljubavi, organizatori nisu mogli platiti
policiju i Ci8¢enje pa je otkazana 2004. i 2005. godine. U srpnju 2010. godine Love Parade se
trebala odrzati u Duisburgu. Gradonacelnik i organizatori su bili jako uzbuden oko nadolazecih
prihoda, te su imali propuste u organizaciji i sigurnosti gostiju. Tijekom dogadaja nastala je
velika guzva u tunelu i na samom izlazu. Zbog nastalog propusta sigurnosti policije i
organizatora nastala je panika prema izlasku. U pokuSaju bijega iz kaosa, poginulo je
dvadeset i jedna osoba, a ozlijedeno je viSe od petsto ljudi. 1z poStovanja prema nastradalima,

parada se prestala odrzavati.

Slika 24. Love Parade, Berlin
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Slika 25. Fuck Parade, Berlin

4.1. Berghain

Dolazi do novih promjena. Berlinska klupska scena se seli prema istoku. Bilo je vrijeme za
nove zvukove i nove vibracije, kao i za nove DJ-e. Po¢etkom novog stoljec¢a dolazi do novog
fenomena koji ¢e imati veliki utjecaj na berlinsku scenu. Dolaze velike grupe turista jeftinim
avioprijevozom na vikend divljaCke misije u gradu. Turizam je procvjetao u Berlinu, a broj
posijetitelja je dramatiéno porastao. Berlinska klupska scena se tako pretvorila u Sengensku
zonu. Rave scena je dugo zagovarala komunikaciju preko granica, a sve je to dovelo do
velikog prosirenja ruta i pada cijena karata.

Prije samog pocetka 21. stoljeéa klub E-Werk i Bunker su se zatvorili, Love Parade
komercijalizirani i kulturno sterilizirani dogadaj, a Tresor institucija. Cinilo se kao da je techno
dozivio kraj svojim kreativnim fenomenom. Zapravo je postao underground fenomen. Zamjena
je bila nadena u isto€nom Berlinu na industrijskom napustenom zemiljistu pod nazivom Ostgut.
Ostgut je bio jedino mjesto gdje su bile joS dobre zabave koje su trajale do popodnevnih sati.
Klub je bila dobro ¢uvana tajna no 2003. godine se morao zatvoriti. Zbog zatvaranja Ostguta,
zamjena je bila nadena 2004. godine u napustenoj elektrani i nazvana je Berghain. Klub je bio

meka za ljubitelje techna i utoCidte za seksualne disidente. Na ulazu u klub je bilo jasno
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naznaCeno da nema fotografiranja, ¢ime je pridodana snazna mistiCnost kluba. Klub je
evoluirao iz gay scene u Berlinu devedesetih godina i smatrali su vaznim da saCuvaju taj dio
bastine te tako su ga htjeli prikazati s dobrodoslicom za izvorne posjetitelje kluba. Klub je
aktivno njegovao vezu klupske kulture i svijeta umjetnosti. Tako je svoju desetu godiSnjicu
proslavio umjetni¢kom izloZbom koja uklju€uje grube fotografije koje je snimio glavni vratar i
blistavu instalaciju nalik akvariju bivSe Berghainove barmenke koja je bila ispunjena s 1000
litara mokracée prikupljene iz klupskih toaleta u razdoblju od nekoliko mjeseci. U klubu se
njegovala glazbena, umjetnic¢ka i seksualna kreativnost. Berghain je stekao istaknuti simbol
berlinskog noénog Zivota od 2010. godine. Misteriozan i impozantan klub je postao jedan od

najvec¢ih znamenitosti techno prijestolnice Europe.

Slika 26. Berghain klub, 2017.

4.2 Berlinski stilovi odijevanja u klupskoj kulturi

Za klupsko no¢no iskustvo, osim elektronske glazbe, igra ulogu arhitektura kluba i zvuk kluba
tj. zanr glazbe koji predstavlja klub. Takoder tu se odnosi i na stil odijevanja publike koja
odrazava kodeks odijevanja kluba. Selektivni odabir publike na ulazu u klubovima je nuzan
zbog velikog broja turista u Berlinu koji remete atmosferu u klubovima te isto tako ne razumiju
kulturu elektronske glazbe ili njezinu povijest. Naravno, klupski zaStitari na ulazu zele osigurati

da njihova ciljana skupina publike moZe u potpunosti doZivjeti prostor za samo izrazavanje
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koji nudi imidZ kluba. Pripadnost odredenoj skupini drustva i izraZzavanju vlastitog identiteta se
karakterizira raznolikim obiljezjima, ali i osobnim izgledom. S obzirom na trideset godina
berlinske techno kulture, vidi se sloZzena evolucija odijevanja u klupskoj kulturi na koju su
utjecali koncepti pojedinih klubova, privremeni stilovi brze mode, ali i zbivanja u globalnoj
politici. Najutjecajniji stil odijevanja u klupskom svijetu je bio 80-ih i 90-ih godina koji je posluzio
kao danasnji trend za stil odijevanja novije mlade publike elektronske scene. U ovom poglavlju
¢emo analizirati razliCita razdoblja odijevanja berlinske techno kulture. Stil odijevanja prve
generacije techno kulture krajem 80-ih godina je bio spoj Punka, Skinheadsa, New Wavea,
sportske odjece i fetis stilova. Modni brendovi poput Stiissy, Adidas, Daniel Poole i Pervert bili
su osnovni komadi odjeée koji su se mogli vidjeti u klubovima. Britanski dizajner Daniel Poole
osnovao je svoj istoimeni brend 1987. godine za vrijeme pocetka britanske rave scene.
Neobican, ali prakti¢an dizajn spajao je elemente funkcionalnosti i sportske odjece koji su bili
stvoreni da budu izdrzljivi odjevni predmeti. Logo DP se moze vidjeti na bomber jaknama i na
radnic¢kim prslucima koji su bili izravno inspirirani od njemacke radne uniforme sa
reflektirajuéim tkaninama. Kao $to je bio slu€aj u Britaniji, sportska odjeca i XL veli€ine
odjevnih komada bile su takoder prisutni stil u berlinskoj klupskoj sceni. Na primjer africke
kape koje su danas ponovno popularne u klupskoj sceni, nasle su se i u berlinskim klubovima,

a sve zahvaljujuci spiralnom plemenu iz Britanije koje je pobjeglo zbog kaznenih optuzbi i

preselilo se u Berlin.

Slika 27. Pervert Slika 28. Daniel Pole
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Slika 29. Adidas u kombinaciji sa prslukom reflektirajucim

U istom razdoblju ranih 90-ih godina razvijali su se novi stilovi, DJ Tanith i njegova zajednica
koristili su dezene kamuflaze kao kontradiktorni stil, stavljaju¢i funkcionalnu svrhu vojne
odjece u suprotan kontekst sa hedonizmom i tolerancijom. Vojna odjeca i sli¢ni dodatci su bili
maske, plinske maske, svjetleci prsluci i rukavice. Berlinska klupska scena je nudila prostore
slobode u kojima je svatko mogao biti onakav kakav zeli biti. Ovaj slobodni duh se mogao
vidjeti u kompleksnim kostimima u stilu znanstvene fantastike koji su najvise bili inspirirani
svemirom. Ove ideje su joS dolazile iz stripova 60-ih godina gdje su takvi odjevni komadi bili
zamisljeni kakva bi odjeca trebala izgledati u buduénosti. S obzirom na pojavu techno glazbe
koja je bila inspirirana futurizmom i novom tehnologijom bila je savrSen katalizator za takve
ideje odijevanja 90-ih godina u klubovima. Ekstravagantni stilovi koji su zbog svog apstraktnog
i krhkog izgleda Cinili ples i dinami¢ne pokrete nemoguéim, u konac&nici su nadopunili Siru sliku
klupske scene u kombinaciji sa publikom koja je nosila sportsku odjecu, oversized odjevne

komade, kozu i lateks.
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Slika 31. Wolfgang Tillmans, 1992. Slika 32. Tilman Brembs, Tresor 1991.
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Queer zajednica u Berlinu je takoder ostavila veliki trag u klupskom svijetu sa svojim
izrazavanjem kroz odjec¢u. Transrodni muskarci su nosili kostime koji su sami sebi Sivali, a
Cesti odjevni predmeti su noSeni kao haljine od koZe. Takoder nosili su Sarene ekstravagantne
frizure ili su ¢ak bili potpuno obrijane glave. Sve to je potaknulo struju zajednistva i tolerancije
u klupskom svijetu elektronske glazbe u Berlinu. U Berlinu se po¢etkom 90-ih godina uz
techno kulturu pojavili i dogadaiji kao seks zabave ili KitKat klubovi. Za ulazak u klub je postojao
strogi kodeks odijevanja, a zahtijevao je feti§ odjecu, lateks, kozu, ¢ak i visoki stil ili glamur.
Zato danas nije ¢udno vidjeti feti$ odjec¢u, zapravo je vrlo Cesti odjevni predmet na dogadajima
elektronske glazbe. PoCetkom 21. stoljeca kada se minimal techno usvojio kao priznati Zanr,
pojavile su se uske traperice na plesnom podiju. Uske traperice su kratko bile prisutne jer je
brzo doSao lezerni stil. Na plesnim podijima kao odgovor na glasnu klupsku odjec¢u iz 90-ih
godina pojavili su se opusteniji i skromniji stilovi. Funkcionalni i jeftini odjevni komadi poceli su
biti favorizirani u odnosu na Sarenu odjeéu. Majice sa kapuljacom, adidas trenirke, visoke
traperice i crna boja su postali klasi¢ni odjevni komadi klupske scene. Odjevne kombinacije u
trenirkama i majicama sa kapulja¢om su bili nesto Sto je bilo normalno, sve $to je bilo vise od
toga se smatralo da nesto nije u redu s tobom. Svi su bili jednaki bez obzira kako ste slozili
svoju odjevnu kombinaciju, ali nikog nije bilo briga kako izgledate. U berlinskim klubovima
nije rije€¢ o ekstravaganciji, ve¢ o efikasnom stilu koji omogu¢ava LGBTQ, feti$ i techno
zajednici da se izraZzavaju na svoj nacin. S obzirom na popularnost techno glazbe i
komercijalizacije, postoji zabluda da svi moraju nositi laZznu feti§ odjecu. lako postoji stil, on
nije modni vec¢ je anti modni i nije povezan sa brandovima. Danas su to kombinacije sportske
odjece sa fetiS odjecom i vintage odjevnim komadima. Berlinci na spomen techna i Berghaina
kolutaju o€ima jer su Ceste teme kako se obuéi za ulazak u Berghain. Turisti dolaze u Berlin i
oblate se kako bi se uklopili kroz svoju ideju kakvi se odjevni komadi nose u berlinskim
klubovima. Moze ih se uoditi kroz kombinacije koznih pojasa, mreZastih odjevnih komada,
adidas trenirkama, bomber jaknama i koZznim odjevnim komadima gdje potpuno negiraju
njihovo podrijetlo. Nastao je stil koji se ponavlja Sto je u potpunoj suprotnosti od onog izvornog
§to su techno klubovi nudili, a to da su upravo ovi klubovi bili namijenjeni za ljude koji se ne
Zele uklopiti sa stilovima ostalih. Strah od stroge politike ulaska u klub je naveo turiste da misle
da ¢e im stereotipni odjevni komadi odje¢e pomoci da udu u klub. Nisu razumijeli da je rije€ o
autenti¢nosti i originalnosti Sto je zapravo i najvaznije u svijetu klupske kulture. Posljednja i
prava kultura mladih sa glazbom i estetikom bila je rave kultura i klupska scena 90-ih godina.

Danas Berlin i njegov no¢ni zivot nije viSe zasticen od mainstream kulture, vec¢ je izgubljen.

33



Slika 33. Fetish odjec¢a, 1991.

4.3. Bottega Veneta Ready to Wear jesen / zima 2021. godine

Slika 34. Bottega Veneta, Ready to Wear, 2020.
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Milanski luksuzni brend Bottega Veneta pod vodstvom kreativnog direktora Daniela Lee-a,
predstavio je kolekciju u Berlinu u travnju 2021. godine. U tom vremenu je grad bio pod strogim
mjerama zbog velikog broja zaraZzenih uzrokovano pandemijom korona virusa. Kolekcija je
dobila naziv Salon 02, a mjesto odrzavanja je bilo u berlinskom no¢nom klubu Berghain, u
svjetskoj prijestolnici techno glazbe. Kolekcija u Berghainu nije bila unaprijed najavljena i
postala je tek javna kada su na drustvenim mrezama gosti poCeli objavljivati slike sa dogadaja.
Na popisu gostiju je bio manji broj uzvanika, a ve¢inom su to bili glazbenici i dizajneri.
Predstavljanje kolekcija Salon 02 muske i Zenske odje¢e u Berghainu je time dao atmosferi
dozu tajnovitosti, hedonizma i ekskluzivnosti. Dizajner Daniel Lee je ovu kolekciju obiljezio
tradicionalnim odjevnim komadima sa dodanim svjezim tehni¢kim elementima sofisticiranosti,
spajajuci udobnost i mistiCnost odjevnih komada. Spajanjem razli€itih kombinacija dobila se
kohezivna jedinstvena kolekcija. Kolekcija sadrzi 61 izlazak modela, tu se izdvajaju stroge i
ekstravagantne siluete. Prva polovica kolekcije sadrzi crna uska odijela gdje se vidi utjecaj
radne uniforme, haljine, visoke €izme i par odijela koji su bili prekriveni nojevim perjem. Zatim
druga polovica je imala visoki sjaj i Zarke boje koje su bile potpuna suprotnost sa ovim
ozbiljnim berlinskim stilom. Oblik silueta je bio fokusiran na ramena i geometriju torza, a
remenja u struku i mekani tekstili ublazavali su musku oStru i strogu siluetu. Visoko kopc&anje
i voluminozni kaputi daju formalni ozbiljni izgled. Ova kolekcija vizualno je spojena sa razli¢itim
teksturama materijala i tekstila, kao Sto su kozZa i perje, zatim gusta debela pletiva, Sljokice,
staklene perle i Cipka. Jasno je da se ova kolekcija referirala na techno i berlinski klupski stil
Sto se vidi na odjevnim komadima i odabirom materijala. KoZa je prisutna u dugackim
kaputima, ¢izmama, hla¢ama i u haljinama. Zatim imamo crnu boju koja je postala stereotip u
techno klubovima. Isto tako tu su stroge siluete, ali i pleteni odjevni komadi koji jos dolaze iz

britanske rave kulture. U cjelini, odjevni komadi i siluete kolekcije su funkcionalne.
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Slika 35. Bottega Veneta, Ready to Wear, 2020.

5. VJ UMJETNOST

Prilikom ranih dogadaja elektronske glazbe uvidjelo se da postoji nedostatak vizualnih
informacija. Umjetnost VJ ili Video Jockey popunila je tu prazninu i postala je klju¢ni dio
elektronske glazbe. Rije¢ VJ nastala je ranih 80-ih godina na glazbenom programu MTV. VJ
umjetnici na MTV-u su bili zaposleni kao voditelji programa te su predstavljali videozapise i
vodili intervjue sa glazbenicima. Ali danasnji VJ nije samo gotovi video sadrZaj koji se pusta
uz glazbu, s njime se manipulira u stvarnom vremenu i sinkronizira ga se sa glazbom. VJ
stvara ravnoteZu izmedu video sadrzaja i zvuka. VJ umjetnost ima jo$ dublje korijene u
povijesti, ali najzna¢ajnija djela mozemo vidjeti kod eksperimenata pocetkom 20. stoljeca.
Medu njima je umjetnik i apstraktni animator Oskar Fischinger koiji je spajao filmske projekcije
s glazbom kao apstraktne glazbene animacije. Apstraktne animacije i eksperimentiranje je
potaknulo umjetnike 60-ih i 70-ih godina za psihodeli¢ne svjetlosne predstave koje su bile
izvedene uzivo tijekom koncerta. Psihodeli€ne tekuée projekcije su bile izvedene sa
grafoskopom i vodenim bojama koje su interaktivno reagirale na alkohol i sli¢ne otopine, a cilj
je bio da se dobije vizualno poja¢anje na dogadajima. Ovaj medij je bio prvotno zamisljen kao
pratnja elektronickoj glazbi i avangardnim predstavama, ali kasnije je populariziran na
psihodeli¢nim i rock koncertima.
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Apple je 1984. godine predstavio Macintosh i grafiCko korisni¢ko sucelje koje je postalo
standard svakog osobnog racunala. Tehnoloski razvoj, jeftinije cijene tehnologije i radanja
osobnog racunala bili su uvjet nastanka suvremene VJ umjetnosti. Osobna radunala s
multimedijskim moguénostima 90-ih godina je potaknula novu generaciju vizualnih i
audiovizualnih umjetnika da stvaraju i manipuliraju digitalnim materijalima u trenutnom
vremenu. Audiovizualna umjetnost kombiniranjem slike i zvuka je postizala upotpunjenost
umijetnikog djela. Ova umjetnost je Sira, slobodnija i konceptualna. Ono &to izdvaja VJ
umjetnost od audiovizualne umjetnosti je ta Sto VJ je uvijek povezan sa glazbom i ona se
izvodi u stvarnom vremenu tijekom trajanja glazbenog izvodenja. Bez obzira na razlike, oni su
oblik komunikacije. VJ umjetnik mora razumjet glazbu i njezin ritam kako bi vizualni materijali
najbolje funkcionirali u izvedbi. VJ umjetnik ima tri opcije pri odabiru vizualnih materijala. Prva
je da mogu koristiti vizualni materijal koji bi izgledao kao slu¢ajni odabir. Zatim drugi vizualni
materijal koji je fiksiran i koji bi razvijao svoj vizualni oblik kao pri¢u tijekom glazbenog
izvodenja. | tre¢a opcija je improvizacija na slijed i razvoj vanjskih segmenata, kao $to je
mijenjanje boje i brzine vizualnih materijala na temelju povratnih informacija publike.
Kombinacijom rada na sva tri pristupa je €ak i najpozeljniji zbog doZivljaja diverzije. Na primjer
kombiniranje fiksne slike s pokretom koja se zatim transformira u apstraktne i figurativne
vizualne oblike, stvara se posebna atmosfera i dozivljaj. Ova umjetnost je spojila glazbu u
novu jedinstvenu umjetniCku formu u kojoj jedno bez drugog ne moze postojati. lako se VJ
pojavio na rave dogadajima 90-ih godina, ovaj medij od 2010. godine dominira klupskom
scenom elektronske glazbe i postao je neizbjezan. Zato u ovom diplomskom radu i kolekciji

imamo kreacije izradene tehnikom kolaza od VJ vizualnih materijala.

Pfadfinderei je studio za dizajn i vizualizaciju glazbe sa sjediStem u Berlinu. Studio se krec¢e
izmedu audiovizualne i VJ umjetnosti. Njihov rad ve¢inom sadrzi interaktivnu scenografiju i
instalacije gdje primjenjuju inovativne ideje sa rasvjetom, video sadrZaja i prostorom.
Nastupali su uz glazbenike poput Paul Kalkbrenner, Modeselektora i Moderata gdje su glazbu
sinkronizirali s trodimenzionalnim motivima, geometrijskim oblicima i linijjama. Za glazbenike

su takoder dizajnirali naslovnice albuma i video sadrzaje.
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Slika 36. Pfadfinderei, VJ projekcija

Slika 37. Pfadfinderei, VJ projekcija za Moderate, 2013.




U ovom diplomskom radu Zelim istaknuti i Nizozemsku vizualnu umjetnicu Heleen Blanken
koja se naSla na sceni elektronske glazbe. Njezin rad kroz kinematografiju, audiovizualne
umjetnosti, scenografiju i umjetnicke instalacije dovelo ju je do istaknutih i jedinstvenih
vizualnih medija na glazbenim dogadajima. Prve vizualne projekte je predstavljala u poznatim
amsterdamskim klubovima kao Sto je Trouw. VJ nastupi su je doveli do suradnje na poznatim
velikim festivalima, klubovima na lIbizi i sa poznatim glazbenicima elektronske glazbe.
Nastupala je uz Jeff Millsa, Len Faki, Ben Klocka, Rgdhada, Marcela Fenglera i Petera van
Hoesena. Na festivalu Dekmantelu 2015. godine je predstavila kaleidoskopski dizajn u VJ-u.
Draaimolen techno glazbeni festival 2018. godine je ostao poznat po svojoj scenografiji
pozornice kao Waterfall. Heleen je tu prikazala hibridnu vizualnu umjetnost koja briSe granice

izmedu digitalnog i prirodnog svijeta.

Slika 38. Heleen Blanken, Waterfall, 2018.

Njezin stil je pod velikim utjecajem prirodnih elemenata pa tako i vode. Scenografija se
sastojala od vertikalne strukture od dvanaest metara LED zaslona koja je bila platforma za
vizualni prikaz vode u svim njezinim stanjima kao i slapove. Ova instalacija je bila jedinstvena
i Ziva, spoj Vj-a i Sume. Na istom festivalu je imala i scenografiju pod nazivom The Cube.
Kocka iznad pozornice je bila ispunjena vizualnim elementima poput noénog neba i reljefa
planeta zemlje iz pti¢je perspektive. Uz spomenuti Pfadfinderei, imala je i zajedni¢ku suradnju

za umijetni¢ku instalaciju Adaptive Enquiry No 1 koja je bila vizualni prikaz odnosa zvuka i
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mikroskopskog svijeta. Heleen je u svojim vizualnim radovima imala cilj uvesti prirodne
elemente u klupski svijet i to se jasno vidi kroz projekcije kao Sto su zvijezde, reljef, oblaci,

voda, ptice.

Slika 39. Heleen Blanken, The Cube, 2017.

Gridspace za izradu vizualnih materijala koristi inspiraciju galakti¢kih tema ali i filmova
znanstvene fantastike kao Blade Runner. Vizualni materijali tijekom izvodenja na pozornici su
ne narativne strukture i ve¢inom su mracni. Boje koje Kkoriste tijekom VJ izvedbe su
jednostavne kao $to su tonovi crno-hbijele i plave-crvene boje. Vizualni materijali obuhvacaju
Siroki raspon tehnika i stilova koji se preklapaju tijekom izvedbe. Pomicucéi vizualne i tehnicke
granice trodimenzionalnih elemenata na gledatelja ostavlja dojam kretanja, iskrivljene slike,
skrivenih motiva, bljeskajucih i vibrantnih uzoraka. Gridspace je radio uz izvedbe Richie

Hawtina i Dubfire te na velikim festivalima poput Tomorrowland, Elektra i Mutek.

Vizualni umjetnik Glass Crane i Drold rade trodimenzionalnu digitalnu umjetnost, gdje
stvaraju psihodeli¢ne slike i nadrealisticke animacije koristec¢i programe kao Blender i Unreal
Engine. Kao VJ umijetnici, istaknuli su se priviacnim vizualnim materijalima koji su detaljni i
simetri¢ni. Nadrealni stil ispunjen je sa ljudskim figurama, prirodnim scenama, zivim i sjajnim

metalik bojama. Ovaj stil VJ-a ima elemente internetskog umjetni¢kog pokreta vaporwave iz
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2010. godine. Vaporwave se istiCe nostalgicnom retro estetikom iz 80ih godina kao i
videoigrama iz tog razdoblja.

Slika 40. Gridspace, Mutek

Slika 41. Glass Crane Slika 42. Drold

Jemma Woolmore je novozelandska umjetnica koja je svoje boraviste promijenila europskim
gradom Berlinom. Uz svoju umjetniCku praksu u audio vizualnoj umjetnosti, Jemma je
neovisna VJ umijetnica koja nastupa pod imenom Jem the Misfit. Cesto suraduje sa

medunarodnim festivalima, glazbenicima i umjetnicima na produkciji sadrZaja, dizajna
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scenografije i VJ-a. Njezine vizualne projekcije su ostavile veliki dojam na elektroni¢koj sceni,
ali i u audiovizualnoj umjetnosti. Jemma stvara apstraktne vizualne sadrzaje koji se prikazuju
u nekom mikro ili makro svijetu, spaja digitalni sadrzaj sa skulpturama scenografije i tako briSe
granice izmedu stvarnog i virtualnog. Reljefni pejzazi, forme koje su kristalizirane zatim se
mijenjaju u tekucéi oblik, hibridni oblici, procesi loma svjetlosti i boje koje se stalno mijenjaju
stvaraju jedinstvenu atmosferu. SavrSene kompozicije stvaraju razvoj pri¢e koja ima smisla i
gradi novi svijet. Nastupala je kao VJ umjetnik sa Sven Vathom, Nina Kraviz, Richie Hawtin,
Max Cooper, Ragdhada, Paula Temple i mnogim drugim. Njezina suradnja sa techno
glazbenicom Paulom Temple dovela je do audio vizualne projekcije pod imenom Hybrid
Nonagon |, koja je 2014. godine uspje3no obisla festivale kao Krake, Mira, Mutek, ADE, She
Make Noise i dobila visoke pohvale na vizualnoj projekciji. Hybrid projekcija se najvise
referirala na globalno zatopljenje sa prikazom leda kako se topi zatim morske plime koje su
bile agresivne. Nedugo nakon prvog projekta Hybrid osvanuo je i drugi projekt 2017. godine

pod imenom Nonagon Il.

Slika 43. Jemma Woolmore, Nonagon I, 2017.

Slika 44. Jemma Woolmore, Nonagon Il, 2017.
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Ovaj projekt ima vizualnu projekciju od devet dijelova koji istrazuju hibridnost, krhkost i
raznolikost. Zamagljujuci granice izmedu eksperimentalne i elektronske glazbe, Nonagon
spaja publiku sa intenzivnim apokaliptiCnim Paulinim postindustrijskim technom i
isprepletenom  zadivljujuéom vizualnom priCom. Kombiniranje izobliene forme,
preoblikovanja i transformacije, Paula i Jemma pokuSale su stvoriti imaginarne, impresivne
vizualne materijale koji bi bili neobicni i suptilno ve¢ poznati prizori publici. Vizualno ova
projekcija ima apstraktne oblike koji simboli€no opisuju sukob u Siriji, ali i kroz Siru sliku,
sukobljeni sustav poput ljudi, okolia i gospodarstva. Zaklju€ak vizualne projekcije je spoznaja
da mozemo i¢i naprijed samo ako prepoznamo krhkost sustava, prihvatimo promjene i
medusobne razli€itosti. Na Hrvatskom Sonus festivalu 2014. godine nastupala je kao VJ za
dvije pozornice gdje je koristila apokalipticne forme sa kombinacijom boja, plave i tople

narancaste.

Slika 46. Jemma Woolmore
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6. KONSTRUKCIJA | MODELIRANJE ODJEVNOG PREDMETA

Odjevni predmet je napravljena prema konstrukciji temeljnog kroja bluze s prsnim uSitkom
veliine 38. Bluza se sastoji od jednorednog kopCanja, a za kopCanje je korisSteno sedam
drukera. Ovratnik je eliminiran na ovom modelu te isto tako Sirina vratnog izreza je proSirena
za 2,5 cm. Prednji dio bluze sastoji se od dva dijela gdje je zanemaren uSitak u predjelu struka.
Dubina orukavlja je produbljena za 1,5 cm i proSirena za 3 cm, a Sirina ramena je prosirena
za 2 cm. Strazniji dio bluze je sastavljen iz jednog dijela, nema Sava u sredini i uSitak u predjelu
struka je eliminiran. Duzina kroja bluze je skrac¢ena za 15 cm, a duljina bo¢nog Sava prednjeg
i straznjeg dijela bluze skrac¢ena i uskladena za 16 cm. Rukavi imaju dva dijela, predniji i straznji
dio te mu je dodano kopé&anje drukerima. Rukavi su napravljeni prema konstrukciji rukava iz
jednog dijela. Kroj smo podijelili na dva dijela u srediSnjoj liniji rukavne okrugline. Zatim je
dodano 2 cm na prednjem dijelu rukava kao dodatak za kop€anje. DuZina rukava je produzena

za 6 cm i orukvica je eliminirana.

| L - L

Slika 47. Tehnicki crtez bluze
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Konstrukcijske mjere za veli€inu 38

Tv | Tjelesna visina | 168 cm

Og | Opseg grudi 88 cm

Os | Opseg struka 70 cm

Ob | Opseg bokova | 94 cm

Do | Dubina orukavlja 1/100g+10,5+2cm | 21,3cm

DI Duljina leda 1/4Tv—-1cm 41 cm

Vb | Visina bokova 3/8Tv+5cm 68 cm

Dk | Duljina kroja Vb +5cm 73 cm

Svi | Sirina vratnog izreza | 1/20 Og + 2 cm 6,4 cm

Vpd | Visina prednjeg dijela | DI + 1/20 Og - 0,5cm | 44,9 cm

S| | Sirina leda 1/80g+55+15cm |18 cm

So | Sirina orukavlja 1/80g-15+25cm | 12cm

Sg | Sirina grudi 1/4 Og -4 +2cm 20 cm
Mijere za rukav

Vri | Visina rukavnog izreza Izmjereno na kroju | 42,8 cm

Oor | Opseg orukavlja Izmjereno na kroju | 50,8 cm

Dr | Duljina rukava 3/8Tv—-3cm 60 cm

Vro | Visina rukavne okrugline | 1/3 Vri 14,26 cm

KSr | Kosa Sirina rukava 1/2 Oor 25,4 cm
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Slika 48. Konstrukcija prednjeg i straznjeg dijela bluze s prsnim uSitkom
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Slika 49. Konstrukcija rukava
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Slika 50. Krojni dijelovi bluze i Savni dodaci
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Slika 51. Modeliranje prednjeg i straznjeg dijela bluze
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7. IZRADA LIKOVNE MAPE

Modna kolekcija je napravljena pomocu programa Adobe Photoshop 2021 i Adobe lllustrator
2022. Skice su prvo ru¢no iscrtane na papiru linijski kako bi se dobila zZeljena silueta. Zatim su
skice skenirane i uredivane u Photoshopu. U Photoshopu je postignuta simetri¢nost silueta i
prociSéena forma. Daljnji korak je bio izrada dezena za siluete. Za kreiranje uzoraka koristeni
su razni filteri i alati u Photoshopu kao i fotografije razlicitih reljefa povrsine. Nakon kreiranog
uzorka na silueti, kolekcija je prenesena u Adobe lllustrator. Ovaj program nam omogucuje da
skice iz pikseliziranog formata prebacimo u vektorski format. Klju¢ni alat koji je koriSten u
lllustratoru je 3D efekt. Sa ovim efektom dobiven je u siluetama stvaran dojam i autenti¢an
izgled. lako su siluete dramatiéne i ekstravagantne, referirali smo se na VJ umjetnost, koja
isto tako sadrzi u projekcijama na dogadajima elektronske glazbe apstraktne, hibridne,
misteriozne, divlje i Zive forme. Druga polovica kolekcije je iscrtana na iPadu uz program
Autodesk Sketchbook. Glavni cilj je bio postic¢i sportsku kolekciju, referirajuéi se na odjevne

komade koji se zapravo pojavljuju u klupskoj kulturi elektronicke glazbe.

Likovna mapa se sastoji od 25 crteza.
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7.1. Likovna ostvarenja
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8. ZAKLJUCAK

lako je glazbena industrija pokuSavala komercijalizirati techno Zanr od samih pocCetaka 90-ih,
nikad joj nije uspjelo. Dinami¢nost, Zar, duh i sami etos ove glazbe je ostao nepobjediv. Na
zadnjem poku$aju komercijalizacije ove glazbe vidimo u zanru EDM (jednom rijecju cirkus),
gdje su se pokusSali svi Zanrovi elektronske glazbe homogenizirati u jedan paket apsurda.
Cijela parodija EDM zanra je trajala do 2016. godine kada je popularnost pocela padati. Isto
tako rijeC rave je izgubila svoje pravo znacenje zbog marketindke strategije koriStenja ove
rije€i. Fenomen rijeCi je kompliciran, ali proizvodaci su poceli koristiti rave kako bi bolje
prodavali svoje proizvode. Mlade generacije ne razumiju odakle dolazi rije¢ rave i Sta ona
znaci. Rave za njih znadi bilo koji dogadaj elektronske glazbe, joS gore EDM-a. Isto tako Berlin
je dozivio pandemiju turista koji su htjeli dozivjeti Sarm techno klubova. Jasno je da je popularni
Berghain izgubio svoju prvotnu svrhu i da je postao obi¢an klub, ali nema sumnje da se nije

pojavio novi klub u Berlinu, koji je daleko od o€iju javnosti i novo utociste za ljubitelje techna.

VJ umjetnost od 2010. godine dominira kao vizualni medij na dogadajima elektronske glazbe.
Svakako postojala je sumnja dali ¢e se vremenom takav medij i stilovi vizuala ponavljati i
postati monotoni i dosadni. Ali audiovizualni umjetnici su dio klupske zajednice, njihov rad je
sve slobodniji i kreativniji od scenografije pa do VJ projekcija. U proteklih nekoliko godina u
klupsku scenu su dosle i instalacije. Takvi viSe interaktivni mediji (npr. Weirdcore) su poceli
ulaziti u klupsku scenu Sto naravno mijenja atmosferu i dozZivljaj glazbe. Osim VJ-a i
interaktivnih instalacija su zasluzni i novi inovativni dizajni rasvjete. Rasvjeta je danas
uravnotezena, uskladena sa ostatkom scenografije i vizualnih medija $to ranije nije bio sluca;.
Zasluzna je i tehnologija za sve te moguénosti koje su danas prisutne na dogadajima

elektronske glazbe.

Kada govorimo o odjeci i stilovima u klubovima, prvotna ideja kao sportski izgled, komocija i
prakti¢nost odjecCe je ostala prisuthna medu publikom. Mlade generacije publike su bili ¢ak
inspirirani trendovima i stilovima iz 90-ih gdje su ih ponovno pokuSali rekonstruirati. Isto tako
danasnji berlinski stil je izgubljen i stavljen u okvir mranog romantizma. Modni dizajneri su
Cesto inspirirani kulturom elektronske glazbe. Medu prvima je modni dizajner Walter van
Beirendonck koji je 1989. godine predstavio kolekciju inspiriranu belgijskim Zanrom hard beat-
a. Takoder Raf Simons je predstavio proljetnu kolekciju 2000. godine inspiriranu nizozemskim
gabber stilom. Modni dizajner Daniel Lee za Bottega Venetu je predstavio dvije kolekcije
inspirirane techno glazbom i mozemo reéi da su bile pristojne kolekcije. Istaknuo bih
ukrajinskog modnog dizajnera Antonia Belinskiy koji je 2018. godine predstavio jesensku
kolekciju. Belinskiy se referirao na danaSnju rave kulturu Kieva koja je mozda danas

najzanimljivija u Europi. Samo Te¢nho ©
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