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SAZETAK

Ideja za pisanje diplomskog rada pod nazivom Filozofija dekonstrukcije u suvremenoj modi:
Analiza procesa dekonstrukcije tijela nastala je dugogodi$njim zanimanjem za samu paradigmu
suvremene umjetnosti te njenim kompleksnim karakteristikama. Detaljnijim izucavanjem i
istrazivanjem navedene paradigme razvio se interes za analizom i spajanjem nekoliko razli¢itih
interdisciplinarnih pristupa poput semiotike, filozofije, antropologije, umjetnosti, performansa,
vizualnih studija te modnih studija. Diplomski rad se temelji na analizi pojma dekonstrukcije
kao semiotickom alatu koji je utvrdio francuski filozof Jacques Derrida u svojoj knjizi iz 1967.
godine - De la grammatologie. Nastoje se analizirati i razmisljanja, pretpostavke i shvacanja
koja su utjecala na pojavu semioticke teorije dekonstrukcije te prikazati njen utjecaj na
drusStvene sfere izvan lingvistike, a koje ukljucuju: arhitekturu, umjetnost i dizajn te modu.
Nakon $to se utvrdio teorijski okvir, bitno je definirati i osnovne pojmove koji su klju¢ni za
razumijevanje i razvoj mode kasnih 80ih i 90ih godina proslog stolje¢a te pojavu novih
disciplina vizualnih i modnih studija. Cilj diplomskog rada je utvrditi i povezati teoriju
dekonstrukcije s pojmovima poput slike, performansa, modne izvedbe i tijela. Rad takoder
nastoji usvojene interdisciplinarne pristupe primijeniti u analizi prominentnih dizajnera
suvremene mode. Analizirat ¢e se opus skupine japanskih dizajnera i pionira dekonstruirane
mode Yohji-a Yamamoto, Rei Kawakubo i Isseyi-a Miyake te njihov utjecaj na pojedine
pripadnika Antwerpenske Sestorke te Martina Margiele. Navedeni dizajneri Cesto su se sluzili
alatom dekonstrukcije u svrhu rusenja barijera koje je nametnuo dotadasnji ,,zapadnjacki‘
sistem mode i kontinuiranim dekonstruiranjem odnosa arhitekture samog tijela i odjece ¢ime
nastaje novo podrucje — tzv. vizualna semiotika tijela. Klju¢ni pojmovi koji se vezu za Derridin
doprinos filozofiji ukljucuju dekonstrukciju, logocentrizam, écriture (franc. pismo) te

différance (franc. razlika) koji su prvi puta spomenuti jo§ 60ih godina 20. stoljeca.




SYNOPSIS

The idea for writing a thesis entitled Philosophy of Deconstruction in Contemporary Fashion:
Analysis of the process of deconstruction of the body arose from a long-standing interest in the
paradigm of contemporary art and its complex characteristics. A more detailed study and
research of this paradigm have developed an interest in analyzing and combining several
different interdisciplinary approaches such as semiotics, philosophy, anthropology, art,
performance, visual studies, and fashion studies. The thesis is based on an analysis of the
concept of deconstruction as a semiotic tool established by the French philosopher Jacques
Derrida in his 1967 book - De la grammatologie. They also try to analyze the thoughts,
assumptions, and understandings that influenced the emergence of the semiotic theory of
deconstruction and show its impact on social spheres outside of linguistics, which include:
architecture, art and design, and fashion. Once the theoretical framework has been established,
it is important to define the basic concepts that are key to understanding and developing fashion
in the late 80s and 90s of the last century and the emergence of new disciplines of visual and
fashion studies. The thesis aims to determine and connect the theory of deconstruction with
concepts such as image, performance, fashion performance, and body. The paper also seeks to
apply the adopted interdisciplinary approaches in the analysis of prominent designers of
contemporary fashion. The work of a group of Japanese designers and pioneers of deconstructed
fashion, Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo, and Issey Miyake, and their influence on individual
members of the Antwerp Six, as well as Martin Margiela will be analyzed. These designers
often used the tool of deconstruction in order to break down the barriers imposed by the
previous "Western" fashion system and continuously deconstruct the relationship between the
architecture of the body and clothing, which creates a new area - the so-called visual semiotics
of the body. Key terms related to Derrida’s contribution to philosophy include deconstruction,
logocentrism, écriture (Script), and différance (difference), which were first mentioned in the
1960s.
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1. UvOD

Dekonstrukciju je, kao filozofsku teoriju, lingvisticku kritiku i analizu teksta u sklopu
postmodernizma i poststrukturalizma, utvrdio i razradio francuski filozof Jacques Derrida u
svojim kritickim analizama zapadnog svijeta. Jacques Derrida roden je 15. srpnja 1930. godine
u El — Bairu u Alziru koji je tada bio pod Francuskom vlasti. Nakon I1. Svjetskog rata — 1949.
godine, Derrida seli u Pariz gdje pocinje studirati filozofiju 1952. godine na prestiznom
sveutilistu Ecole Normale Supérieure. Tijekom svog djelovanja, Derrida je bio kultna figura
postmoderne filozofije; njegova pojava na europskoj intelektualnoj sceni znacajno je
doprinijela heterogenom teorijskom misljenju druge polovice 20. stoljeca. 1967. godina se
pokazala najplodnijom godinom: simultano su zavrSena tri vazna Derridina djela u kojima
definira pojmove dekonstrukcije: L'Ecriture et la différence: Pisanje i razlika, , La Voix et le
phénomene: Glas 1 fenomen te De la grammatologie: O gramatologiji na ¢ijim se
pretpostavkama ovaj rad ponajviSe temelji. Prvi dio rada usmjeren je na objasnjavanje
filozofskog smjera u kojem se Derrida kretao te kako su njegovi prethodnici i kolege utjecali

na njegovu filozofsku misao.

Nakon §to se utvrde osnovne pretpostavke dekonstrukcije, potrebno je utvrditi kako je doslo do
njenog utjecaja unutar konteksta modnog sustava prozetog znakovima i njenu funkciju u
otkrivanju onog §to je sakriveno, na prvu oku nevidljivo. Takoder je vazno utvrditi koje su to
paradigme mode kako bi se objasnila uloga utjecaja dekonstrukcije i sirenja Derridinih principa
u razvitku mode u kojoj srediSte promisljanja postaje tijelo i tjelesnost. Razvitkom suvremene
mode dolazi i do pojave performansa tijela te je vazno istaknuti poveznicu izmedu nove
prezentacije modnog objekta i primjerice filozofije japanskih dekonstruktivista, ili pak odnosa
tijela i odjece u radu Martina Margiele. Rad se prilikom ovog dijela analize ponajvise oslanja
na literalne izvore poput Vrtoglavica u modi: prema vizualnoj semiotici tijela 1 Zbornika
tekstova Teorije i kulture mode autora i urednika Zarka Paica, ali i rada Suvremena moda kao
dogadaj — Novi mediji i preobrazbe tijela autorice i teoreti¢arke mode Petre Krpan te brojnih

dodatnih publikacija i ¢lanaka iz raznih zbornika s podrucja Fashion studies.

Nakon $to su se objasnile osnovne teze i pojmovi vezani za problematiku odnosa performansa,
tijela i odjela rad se fokusira na analizu pojedinih pionira dekonstrukcije u modi. Analiziraju
se redom: Rei Kawakubo, Yohjia Yamamoto i Issey Miyake kao zaéetnici dekonstrukcijskog
prisutpa u modi, te s druge strane Antwerpenska Sestorka kao daljnji nositelji japanskog utiska

na modu. Takoder je bitno naglasiti i Martina Margielu kao jednog od najbitnijih konceptualnih
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dizajnera ¢iji je rad 1 promisljanja odnosa tijela i odjece ostavio neizbrisiv trag unutar paradigme
suvremene mode. Margiela se sluzio dekonstrukcijom kako bi propitao odnos tijela i odjece te

je stvorio novu sliku i znacenje samog tijela u digitaliziranom dobu.



2. DEKONSTRUKCIJA: POSTAVLJANJE TEORIJSKOG OKVIRA

Porijeklo rije¢i dekonstrukcija dolazi od francuske rije¢i déconstruction. Sama rijeC je
kompleksne prirode; ona oznacava ¢in raS¢lanjivanja cjeline na njene zasebne dijelove kako bi
se moglo poblize shvatiti njeno znacenje, posebice ukoliko se ono razlikuje od prethodno
utvrdenih shvacanja. Time se otvara prostor slobodne interpretacije te znacenje ovisi o Citatelju.
Sam pojam se javlja krajem 60ih godina 20. stolje¢a u radu autora i zacetniku ovog pravca —
Jacquesu Derridi. Derridina ideja dekonstrukcije odnosi se na vrstu semioticke i1 filozofske
analize koja sluZi otkrivanju razlic¢itosti strukturnih i osnovnih znacenja proucavanog subjekta.
Prema njemu bit je nesvodljiva na bilo kakav identitet. To je takoder teorija usmjerena prema
(ponovnom) ¢itanju filozofskih spisa. Njezin utjecaj lezi u ¢injenicama da dekonstrukcija sve
pisanje vidi kao sloZeni povijesni 1 kulturni proces ukorijenjen u medusobnim odnosima medu
tekstovima te institucijama i konvencijama pisanja te ujedno na sofisticiranosti i intenzitetu
razumijevanja da ljudsko znanje ne moze biti toliko kontrolirano niti uvjerljivo kao §to to
namecée zapadnjacka misao. Jezik operira na suptilan i Cesto kontradiktoran nacin tako da

izvjesnost uvijek izmice; to potvrduju i rijeci knjizevnog kriti¢ara i teoreticara J. Hills Millera:

Dekonstrukcija nije puko rastavljanje strukture teksta, ve¢ demonstracija da se on sam vec

rasclanio. Njegovo cvrsto tlo nije stijena ve¢ Cisti zrak.*

lako se isklju€ivo vezala uz knjiZevnost i lingvistiku, kasnije utjecaj dekonstrukcije Siri 1 na
ostale sfere drusStva kao §to su arhitektura, umjetnost, film, dizajn, pa tako i na suvremenu modu.
Kasnije je uz Michel Foucaulta, Jean-Frangois Lyotarda, Jean Baudrillarda, Gilles Deleuzea i
druge francuske teoretiare postao jedna od najvaznijih figura koje su oblikovale postmoderna
razmiSljanja, ideje 1 pravce. Tijekom studija Derrida je bio orijentiran prema u¢enju njemackog
teoreticara Edmunda Husserla 1 u ranijim istraZivanjima se moze uociti utjecaj njegova pravca
- fenomenologije, takozvane filozofske misli koja nastoji zorno dohvatiti i promatrati samu bit
stvari. Husserlova fenomenoloska redukcija omogucuje istrazivanje i razumijevanje svijeta i
bi¢a u njemu ne kao puke ¢injenice, nego s obzirom na njihov bitak 1 istinu. Prema njemu to je
znanost 0 samim stvarima. Kako bi se pojasnio svijet stvari kako su nam one dane s obzirom
na svoju bit i bitak fenomenoloski pokret pomocu intencionalne analize nastoji osmisliti

kontekstualna iskustva, a s pomoc¢u geneticke analize preobraziti stati¢ne poretke u razvojne

! https://literariness.org/2016/03/22/deconstruction/



procese konstituiranja svijeta i stvari u njemu.? lako Derrida nije slijepo pratio Husserla i
njegovu fenomenologiju, ovaj pravac razmis$ljanja uvelike je utjecao na njegove kritike. Uz
Husserlov utjecaj, potrebno je istaknuti i djela Nietzschea ( bavio se njegovom kritikom
metafizike, posebice kritikom Bica i Istine), Freuda ( i njegova kritika samoprisutnosti),
Saussura (strukturalizam) te Heideggera (istrazivao je njegov pristup unistenju metafizike te
odredivanju Biéa kao prisutnosti) te su se njegovi rani tekstovi uglavnom bavili istrazivanjem
njihovih djela. Teorijska struja koja se razvila na Saussurovim temeljima lezi u pretpostavci da
svaki  predmet  proucavanja  tvori  organsku  cjelinu, odnosno  strukturu
(franc. structuralisme, prema structure: struktura). Sastavni elementi te cjeline nemaju
autonomne funkcionalne vrijednosti, nego njihove funkcije i narav proizlaze iz opozicijskih i
distinktivnih odnosa svakoga pojedinog elementa prema svim drugim elementima sustava.
Jezik je sustav neovisan o onome §to je izvan njega, a elementi koji ga sastavljaju imaju

znaéenje isklju¢ivo unutar njega.’

Slika 1. Jacques Derrida: Sezdesetih predavao je na Ecole Normale Supérieure, a od 1983. sve

do smrti 2004. godine na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales; jednim od

.....

2 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=19238
3 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=58479
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Kao s$to je Saussure zasluzan za strukturalisti¢ki pristup analizi i kritici teksta, tako se Derrida
prema nekim teoretiCarima smatra i jednim od srediSnjih zacetnika pokreta poststrukturalizma.
Upravo se Derridina ideja analiziranja i ¢in interpretiranja tekstova dekonstruiranjem njegovih
vrijednosti moZe nazvati kritikom strukturalistiCkog pristupa Saussurea. Strukturalizam je kao
takav, tezio obnoviti tradicionalnu metafiziku kako bi se sa¢uvao transcendentalni karakter
pojma strukture Sto je jedna od glavnih stavki koju kritizira ¢in dekonstrukcije. Derridina
kritika strukturalizma nije niposto jednostavno odbacivanje strukturalizma, nego upozoravanje
na logocentrizam sadrzan u zbirci de Saussurea zvanoj Cours de linguistique générale ili

¢

,,Opcem tecaju“, tj. na problematicnost favoriziranja sinkronijske strukture [Klobucar 2007:

185-186].

Derrida je takoder odbacio uvjerenje da tekstovi mogu prepoznati tzv. srediSta znacenja — §to
je takoder kritika formalizma. Glediste formalizma je da je knjiZevno djelo organizirano oko
jednog centra koje se moze identificirati; da je ono objedinjeno od pocetka do kraja te da se
njegovo znacenje nalazi u slozenoj mrezi zvukova, aluzija, slika itd. koje predstavljaju dijelove
knjizevne cjeline. Dekonstrukcija odbacuje ovo glediSte jer suprotno formalistiCkom
vjerovanju, na djelo i tekst gleda radikalnije heterogeno te sa strane njegove neodredenosti i
neodredivosti. Odbacivanjem sredista dolazi do beskonacne igre. Derrida je takoder odbacio
uvjerenje da tekstovi mogu prepoznati tzv. sredista znacenja — $§to je takoder kritika
formalizma. GlediSte formalizma je da je knjizevno djelo organizirano oko jednog centra koje
se moze identificirati; da je ono objedinjeno od pocetka do kraja te da se njegovo znacenje
nalazi u slozenoj mrezi zvukova, aluzija, slika itd. koje predstavljaju dijelove knjizevne cjeline.
Dekonstrukcija odbacuje ovo glediste jer suprotno formalistickom vjerovanju, na djelo 1 tekst
gleda radikalnije heterogeno te sa strane njegove neodredenosti i neodredivosti. Odbacivanjem

sredista dolazi do beskonaéne igre.

Jezik je u smislu dekonstrukcije tek bezdana struktura razlika, pomaka i odgoda nesvodljiva na

simetri¢nu opreku oznacitelja i oznacenoga.*

Sama bit pisanja je prema Derridi emancipiranje znacenja u odnosu na svako aktualno podrucje
percepcije [Derrida, 2007: 13] kao $to je naveo u svojoj knjizi Pisanje i Razlika koja je uz O
Gramatologiji vazan zapis teoreticareve misli. U ovom djelu Derrida predstavlja takoder vazan
pojam u razumijevanju procesa dekonstrukcije, a odnosi se na izraz différance, (diferancija).

Différance je modifikacija francuskog glagola différrer, koji u sebi sadrzi dva znacenja, a to su

4 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=14306
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razlikovati i odgoditi. U toj modifikaciji glas a (ili bolje re¢eno graf a) na mjestu standardnog
e ilustrira s jedne strane nesvodivost pisma na obi¢no pomagalo govoru, jer francuski (iz)govor
ne moze razlikovati différence i différance bez pomoci pisma. Budu¢i da sam sadrzi svojevrsnu
razliku izmedu a i e, razliku u pisanju, différance istovremeno referira na de Saussureovu tezu
0 jeziku kao sistemu razlika, a kroz vremenski i prostorni pomak ili odgodu i na prastaru tezu
o pismu opcenito kao reprezentantu prostorno i vremenski neprisutnog [Klobucar, 2007: 186].
Différance narusava koherentnost i cjelinu teksta kada se izvodi aktivnost dekonstrukcije, a

zbog toga znacenje se Siri 1 moze se na¢i samo u tragovima kroz zapis.

Prema Derridi ¢in pisanja uvijek vodi novom pisanju, a ovo ponovo novom isto kao $to i
povijest ne vodi apsolutnom znanju ili kona¢nom obra¢unu; nego novoj povijesti, a ova opet
novoj. Ova misao takoder je proizaSla iz razmiSljanja 1 dekonstruiranja tekstova njemackog
teoretiGara Martina Heideggera i njegove egzistencijalne fenomenologije. Cin dekonstrukcije
povezan je Heideggerovom mislju uniStenja metafizike i ontologije odredivanja Bic¢a kao
prisutnosti. U filozofskoj tradiciji kao $to Heidegger objasnjava termin destrukcije ili razaranja
(njem. Destruktion) predstavlja svojevrsno ometanje i iznoSenje na vidjelo ne-misaono i
neizre¢eno na nacin koji podsjec¢a na autenti¢no iskustvo onoga $to jest lzvornik. [Loscialpo,
2011:2]. Sli¢no destrukeiji, dekonstrukcija se bavi onim §to je neizreceno; proucavanjem vec

postavljenih tvrdnji Derrida otkriva ono $to one na prvi pogled nisu iskazale.

Citanje treba uvijek smjerati na izvjestan odnos, neopazen od strane pisca, izmedu onoga ¢ime
on vlada i onoga ¢ime on ne vlada, s obzirom na jezicne sheme koje upotrebljava. Taj odnos
nije neka kvantitativna raspodjela sjenke i svjetla, slabosti ili snage, nego struktura znacenja

koju kriticko citanje treba proizvesti. [Derrida , 1997:158]

Dekonstrukcija preispituje binarne opozicije u zapadnjackoj misli, u kojima je jedan pojam
privilegiran nad drugim. Prema Romcevi¢u binarne se opozicije ne ispostavljaju kao mirne
dijade ravnopravnih ¢lanova, nego kao hijerarhije s dijagonalnim odnosima dominacije; jedan
¢lan uvijek ima logicko 1 aksiolosko prvenstvo nad drugim. [Romcevi¢, 2017:632]. Derrida to
objasnjava na primjeru koncepta znaka kojeg je postavio Saussure. Prema lingvistu znak je
sastavljen od oznacitelja 1 oznacenog gdje oznacitelj predstavlja fizicku konstituciju znaka, a
oznaceno je rije¢ (verbalni oblik) koji se koristi za definiranje oznacitelja. Derrida nastoji
reducirati ono §to je binarno u relaciji oznacitelj — oznaceno tako da potpuno ukloni proizvoljan
odnos nastao izmedu ove dvije relacije. Derrida smatra da u kulturi zapada, ljudi imaju veliku
tendenciju razmisljati i izraZavati svoje misli binarnim opozicijama. Neke od binarnih opozicija
SU jezik / misao, nazocnost / odsutnost, govor / pisanje, identitet / razlika, istina / pogreska,
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svjesno / nesvjesno, crno / bijelo, zapad / istok, , musko / Zensko, praksa / teorija.
Dekonstrukcija pokusSava razbiti ove opozicije isti¢u¢i da u slobodnoj igri oznacavanja jedan
oznacitelj ne dovodi do konkretnog totalnog oznacenog, ve¢ do drugog oznacitelja koji zauzvrat
vodi do jo$ jednog oznaditelja i tako dalje, §to dovodi do nepreglednog lanca oznacavanja. Tako
ono $to je krajnje oznaeno ili transcendentalno (Sto nadilazi sve oznacitelje) nikad nije
postignuto. Prema Derridi znacenje se nikad ne moze pronaci u cijelosti u oznacitelju jer ono
se nalazi i unutar njega, a opet je odsutno. Svaki se znak definira u odnosu na druge znakove
¢ime se istice da nema sredista te je Cak i transcendentalnog oznacitelja potrebno definirati
uzimajuci u obzir druge znakove. Ovime se takoder sugerira da zapadna kultura jedan od ovih
pojmova smatra superiornim nad drugim (ili ¢ak pozitivnim), dok je drugi inferioran (ili
negativan). Moze se tvrditi da su navedene opozicije zapadnjacke misli hijerarhije u malom.
Kroz aktivnost dekonstrukcije Derrida briSe granicu izmedu ustaljenih binarnih opozicija tako
da hijerarhija koja se opozicijama implicira, bude dovedena u pitanje. Njome se istraZzuju nove
moguénosti oznacavanja i reprezentacije koje ovise upravo o subjektivnom iskustvu svake

individue, ali i o povijesnom kontekstu unutar vremena.

"Dekonstruirati" opoziciju znaci istraziti napetosti i kontradikcije izmedu hijerarhijskog
Uredenja pretpostavljenog ili utvrdenog u tekstu i ostalih aspekata znacenja teksta, posebno
onih koji su neizravni ili implicitni.> Za Derridu dekonstrukcija predstavlja aktivnost: ¢itanje
teksta kojim se pokazuje da spomenuti nije zasebna cjelina, ve¢ ima nekoliko interpretacija koje

su Cesto kontradiktorne same sebi. Ona nije metodologija, analiza niti kritika.

Iako se u pocetku vezala isklju¢ivo za podru¢je lingvistike, aktivnost dekonstrukcije izazvala
je interes u mnogim podruc¢jima izvan svog podrucja. MoZe se tvrditi da je u drugoj fazi razvoja
presla iz teorije u praksu. Tijekom 70ih i 80ih Derridine ideje prosirile su se na filozofiju,
umjetnost, arhitekturu, film, dizajn pa tako 1 na revoluciju modnog dizajna 80ih godina proslog
stolje¢ca. Sam Derrida proSirio je ovaj prstup na podru¢ja poput estetike, psihoanalize,
tehnologije i medija u radovima poput La Veérité en peinture (1978.), Mémoires d'aveugle:
I'autoportrait et autres ruines (1990.) te La connaissance des textes. te se svojim radovima

takoder svrstava u jedne od vaznijih predstavnika esteti¢ke avangarde.

5 https://www.britannica.com/biography/Jacques-Derrida
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3. DEKONSTRUKCIJA U OKVIRU MODNIH PARADIGMI

3.1.POJAM PARADIGME

Paradigma prema kasnolatinskom ili mapdderypo prema grékom dolazi od spoja rijeéi para $to
znaci ,,pored* i deiknymi $§to oznacava ,,pokazati* ili ,,u¢initi razumljivim®; dok u pluralu ova
imenica znaci ,,primjer*, ,,uzor*, ,,uzorak ili matrica®. Danas se pojam paradigme odnosi na
formu, strukturu i jezik kojom znanosti djeluju u suvremenom, tehnoloskom svijet; one ¢ine
odredene sklopove u kojima se pojavljuju pretpostavke i pravila koja su nuzna i potrebita kako
bi se znanstveno shvacanje stvarnosti pravilno interpretiralo. Okviri i modeli paradigmi se
specifi¢no vezu za pojedine povijesne epohe, ali je takoder bitno naglasiti da su one podlozne
promjenama. Znanstvene paradigme su konstantno podlozne promjenama te iz njih
kontinuirano nastaju nove tehnologije koje mijenjaju ljudsku organizaciju djelovanja, posebice
unutar drustvene i kulturne sfere. U teoriji ovakav pristup pojmu paradigme predstavio je
povjesnicar i filozof Thomas Samuel Kuhn u svojoj knjizi Struktura znanstvenih revolucija iz
1962. godine.® Prema Kuhnu paradigma je skup znanstvenih teorija koje zajedno ¢ine pogled
na svijet- svjetonazor te tvrdi da sama znanost dozivljava revolucije koje se izmjenjuju
periodi¢no §to dovodi do promjena paradigmi. Dok traje odredena paradigma znanstvenici
intenzivno rade na njoj; Kuhn taj period definira kao tzv. normalna znanost. Nadalje,
istrazivanjem znanstvenici dolaze do novih spoznaja koje se ne mogu objasniti unutar okvira
postojece paradigme te se ona dovodi u pitanje. Tada se rusi postojeci svjetonazor i dolazi do
stvaranja novih pretpostavki ¢ineéi novu paradigmu. Proces stvaranja novih normalnih znanosti

je uvijek ubrzan i kontinuiran [Bermanec, 2012:314-317].

Okvir za djelovanje pojmova i kategorijalnog aparata koji pripada iskljucivo odredenoj
paradigmi nije pritom zatvoren u neke neprobojne forme, ve¢ se radi o prijelazima i

promjenama razlicitog intenziteta. [Pai¢, 2018:17].

& https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=46585
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3.2.MODNE PARADIGME

Povecavanjem interesa za tematiku odijevanja i mode razvile su se tri paradigme koje postaju
temelj izuc¢avanja povijesnih okvira unutar kojih djeluju. Tri temeljne paradigme mode u
analitiCko — strukturalnome i povijesno - genealogijskome smislu su ponajprije moderna, zatim
postmoderna i na posljetku suvremena moda kao $to je to predlozio teoreti¢ar Pai¢ u svojoj
knjizi Vrtoglavica u modi: Prema vizualnoj semiotici tijela. One su istodobno i nacin tvorbe
teorijskog pristupa modi te zajedno ¢ine put prema totalnome dizajnu tijela [Paié, 2007:20-36].
Potrebno je pobliZe objasniti svaku od navedenih paradigmi kako bi se uocila pojava i vaznost
dekonstrukcije unutar modnog diskursa; u kojoj je mjeri ona utjecala na rusenje duboko
ukorijenjenih drustvenih pretpostavki te kako je doslo do novog razumijevanja mode i tijela.

Kao $to autorica Petra Krpan navodi:

Ipak, ne mozZemo se baviti fenomenom suvremene mode... bez odnosa prema prethodnim
paradigmama postmoderne mode. Razlog treba vidjeti u tome koje su tijesne veze i suptilne
razlike izmedu njih, osobito kad je rijec o shvacanju modnog tijela i modnog objekta. To je
razdoblje obiljezio pojam dekonstrukcije u modi i oznacuje raskid s dotadasnjim

razumijevanjem mode i modnog tijela. [Krpan, 2021:27-29]

Prva paradigma veze se uz klasno — socijalne podjele modernog drustva pod nazivom trickle —
down — theory. Ovim na¢inom, modni trendovi se Sire pocevsi od gradana vise klase prema
gradanima niZeg klasnog reda. Moda postaje opée prihvacena te je viSa klasa odbacuje,
istodobno stvarajuci novi trend kojeg nize klase prate. Ova teorija je takoder uspostavljena oko
temeljnih pretpostavki americkog sociologa, antropologa 1 ekonomista Thorsteina Veblena 1
njegove Teorije dokolicarske klase iz 1899. godine . Za Veblena moda je rezultat upadljive
dokolice (conspicuous leisure); upadljive potro$nje (conspicuous consumption) i upadljive
rastroS$nosti (conspicuous waste). Moda je definirana kao potreba ¢ovjeka za oboZavanjem
simbolistickog sustava nov€ane moci u uvjetima natjecateljske prirode kapitalizma, a dizajn
postaje znacCajka estetiziranja zivota u industrijskome kapitalizmu [Pai¢,2018: 18-20]. Dakle,
moderna moda se isklju¢ivo veze za kapitalizam, sluzi kao pokazatelj druStvene i klasne moc¢i
te se nalazi u funkciji luksuza elitnog nacina zivota. Moda se definira kao druStvena forma
unutar zatvorenog drustva. Kasnije prijelazom u postmodernost, ova se forma rusi te nastaje

tzv. drustvo spektakla (kao §to ga je definirao Guy Debord u svojoj istoimenoj knjizi iz 1967.
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godine) kao obiljezje postmoderne paradigme koja se kao i u teorijskim disciplinama poput

filozofije, moze nazvati i kritikom moderne mode.

Razdoblje postmoderne mode se odvija izmedu 1960ih te 1980ih godina proslog stoljeca te ga
je obiljezio novi teoretski okvir koji se temelji na razli¢itim disciplinama poput filozofije,
umjetnosti, humanistickih znanosti, pa ¢ak i religije. Na postmodernu modu najvise je utjecao

teoretiCar Jean Baudrillard koji je uvidio promjenu unutar modnog sustava:

Moda je, medutim, samo njegova parodija, ili simulacija: ona nije pravi ciklus, ona je

recikliranje. Ona nije bivanje, ona je samo kodirano ponavljanje.. [Baudrillard, 2002:192].

Uz Baudrillarda, najznacajniji doprinositelji su Roland Barthes sa svojim Sustavom mode
(1967.) i konceptom oznacitelj — znak — oznaceno; Gilles Deleuze s konceptom razlike i
ponavljanja; Gilles Lipovetsky sa svojim pojmom otvorene/dovrsene mode te sloZzenom

istrazivanju onog $to je skriveno medu binarnim opozicijama Jacquesa Derride: dekonstrukciji.

Upravo se unutar paradigme postmoderne mode prvi put javlja pokret dekonstrukcije i to 80ih
godina proslog stoljeca dolaskom japanskih dizajnera, zacetnika dekonstruirane mode: Rei
Kawakubo, Issey Miyake i Yohji Yamamoto te kasnije radom belgijskog dizajnera Martina
Margiele. Dekonstrukcija unutar modnog sustava je svakako jedan od najznacajnijih modnih
stilova 20.stoljeca 1 prominentan primjer razgradnje tradicije 1 preklapanja neo 1 retro tendencija
u modnome diskursu na svim razinama. Moze se tvrditi da je postmoderna moda upravo
mahnito transformiranje svih identitetskih oznaka kao S§to su rod/spol, rasa/klasa,

musko/Zensko, travestija/transgresija [Pai¢; 2018:24-27].

Ideje dekonstrukcije u velikoj su mjeri prisutne i unutar paradigme suvremene mode koja
zapocinje oko 1989. godine te se nastavlja na period 1990ih godina proslog stolje¢a. Kao §to je
ve¢ utvrdeno, ideja Jacquesa Derride se do 80ih godina proslog stolje¢a prosirila na brojna
podrucja: lingvistiku, filozofiju, umjetnost, arhitekturu te na posljetku — suvremenu modu.
Predstavljena u radu japanskih dekonstruktivista, postala je simbol revolucije unutar sustava
mode. Prema autorici Flaviji Loscialpo razlog ovom Sirokom spektru kojim se dekonstrukcija
prosirila, lezi u njenom asistematskom i transverzalnom karakteru zbog kojeg ona ne pripada
isklju¢ivo jednoj, specifi€noj disciplini niti sama po sebi ¢ini neko odredeno specijalisticko
znanje. [Loscialpo, 2011:1]. | za samog Derridu, dekonstrukcija ne predstavlja disciplinu niti

metodologiju, ve¢ akciju:
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Modna dekonstrukcija oznacila je kraj svega Sto je u modnom djelovanju do tada bilo poznato

i duboko promijenila nacin oblikovanja odjevnog predmeta i izvedbeni element modne revije..

[Krpan, 2021:43].

U radu japanskih dizajnera moze se uociti njihovo poigravanje samom konstrukcijom odjevnog
predmeta te uporabom tkanine na nacin dekonstrukcije koji dovodi u pitanje rodno — spolne
uloge, novog - starog te odnos zapada — istoka. Svojim dizajnom htjeli su posti¢i negaciju onog
Sto se oznacava kao formalno ili estetsko. Ove ideje prelijevaju se unutar paradigme suvremene
mode, ali s promjenom na mjestu modnog subjekta. Tijelo i njegova metamorfnost postaju

srediSte modnog fokusa:

Pocetak suvremene mode, uistinu, pokazuje traumaticno iskustvo tijela u svijetu u kojemu se

nalazi, uvijek na nasljedu reciklaze i montaze proslosti i njezinih duhova. [Krpan, 2021:31].

Tijelo unutar suvremene mode podlozno je procesima stalne promjene, ono je izmuceno i
podlozno ekscesu i smrti, ono se nalazi u stalnom preispitivanju povijesti unutar okvira novih
medija. Koriste¢i se konceptom japanskih dizajnera, najbolji primjer uvodenja dekonstrukcije
unutar suvremene mode je rad belgijskog dizajnera Martina Margiele ¢iji rad sastavlja, formira
1 rastavlja modno tijelo suvremene mode. Upravo se na njegovom radu moze uociti temeljna
razlika izmedu dekonstrukcije japanskih dizajnera te kasnije pojave konceptualnih dizajnera
90ih godina. Utjecaj dekonstrukcije je neosporiv: bitno je naglasiti njen doprinos uspostavi
modnog objekta kojeg ¢ine medusoban odnos tijela i odijela otvarajuci neistrazeni prostor
izmedu njih. Ovakvo razumijevanje modnog objekta pridonijelo je stvaranju novih izvedbi
unutar mode. lako je njihov pristup bio revolucionaran, japanska se dekonstrukcija velikim
dijelom bazirala na tradicionalnom odjevnom predmetu Japana — kimonu. Suvremena se moda,
s druge strane, pokuSava odmaknuti od tradicije te je usmjerena na oslobadanje tijela od

ustaljenih drustvenih i kulturnih normi.

Umjesto jezika s njegovim krutim oznaciteljima opce primjene u svim kulturama, naglasak se
premjesta na lake oznacitelje fluidnog tijela-kao-slike ciji identitet vise nije pitanje odijevanja

kao navike i obicaja, ve¢ neprestane zZelje za fascinacijom drugoga. [Pai¢,2018:32].

Rad Margiele 1 dizajnera Antwerpenske Sestorke medu kojima su istaknutiji dizajneri Ann
Demeulemeester and Dries Van Noten dodatno proSiruje koncepte dekonstrukcije mode
predstavljene u radu japanskih dizajnera. Akcija dekonstrukcije, kako je Derrida definira, vise
se ne temelji samo na dekonstrukciji odjevnog predmeta, ve¢ ona postaje sloZeni alat u

razumijevanju i binarnih opozicija koje takoder vidimo 1 u sferi suvremene mode. Rad ovih
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dizajnera istrazuje zapadnjacki orijentirano drustvo te utjecaj istoka (ovo posebice dolazi do
izrazaja ako se u obzir uzme politicko stanje i utjecaj religije na spomenuto drustvo na prijelazu

stoljeca); rodne podjele i pitanja seksualnosti, i pitanja poput visoke i niske mode.

Slika 2. Revija Martina Margiele F/W 1997. godina [1]

Dekonstrukcija unutar suvremene mode postaje joS kompleksnija pojava koju je bitno uzeti u
obzir istrazuju¢i radove poput Martina Maisona Margiele ili Husseina Chalayana. Primjenjujuci
ovaj princip, izvedba tijela suvremene mode dobiva na jo§ vecoj dubini i slozenosti. Impuls

dekonstrukcije u suvremenoj modi $iri se na sve aspekte, od performansa, izvedbe, tijela i
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odijela; toliko se prosirila da je postala skoro neprimjetna: dekonstrukcija postaje ono $to

suvremenu modu ¢ini suvremenom.

Slika tijela odreduje modi njezino polje upisivanja znacenja. Ona su nacelno beskrajna kao sto
Jje i svijet koji se modom stvara rezultat apsolutne slobode konstrukcije/dekonstrukcije Zivota.

[Pai¢: 2018:20].

Primjerice, u Margielinom radu tragove dekonstrukcije moguce je uoditi u Sirokom spektru
elemenata koji ¢ine njegovu izvedbu kompleksnom: od kroja i forme, koristenja recikliranih
materijala, ali i eksperimentiranja i pomicanja granica na samoj pisti $to ga ¢ini jednim od
najznacajnijih vizualnih umjetnika koji svojim radom briSe granicu mode i performansa.
Primjerice, u vremenu kada su supermodeli vladali pistama, on se odlucuje sakriti identitet tijela
koji predstavljaju njegove kolekcije otvarajuci pitanja o onom §to je skriveno, neizre¢eno. S
druge strane za Chalayana vise ne postoji razlika izmedu arhitekture i mode. Suvremena moda
vise ne koristi samo odjecu vec¢ se njen prostor djelovanja uspostavlja kao dizajniranje sustava,
ali 1 okoline estetskih objekata medu koje pripada i samo ljudsko tijelo: moda je postala dizajn

metamorfnog dijela [Pai¢, 2018:31-32].

Pionira dekonstrukcije, kasnije zamjenjuje Hussein Chalayan koji je ne koristi samo na
konstrukceiji same odjece, ve¢ je primjenjuje i u istrazivanju sloZenih odnosa Istoka i Zapada
kao $to se moze vidjeti u reviji, koja je ujedno i performans: Between: S/S 1998. godine.
Performans ¢ini jedinstveno preplitanje muslimanskog odjevnog koda sa zapadnjackim
ustaljenim poimanjem istog. Ovime su se dekonstruirala duboko ukorijenjena zapadnjacka
misljenja te uvela drugacije razumijevanje pogleda, jer su pokrivena lica i gola tijela izokrenula
postojece Zapadne protokole koji se ticu pitanja muslimanskog odjevnog koda. (Evans, 2003:
229). U svojem je radu Chalayan dekonstruirao samo znacenje modnog objekta kako bi im
podario novu ontologiju. Kako bi konstruirao znacenje Chalayan se koristio performansom
kako bi razvio tri razli¢ita konceptualna puta: upucivanje na drusStveni problem, simboli¢no

pripovijedanje ili fenomenoloski dogadaj. [Kip6z, Giiner, 2011:329].
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Slika 3. Hussein Chalayan: Between 1998. godina [3]
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4. POJAM | POJAVA PERFORMANSA | IZVEDBE

Pojam performansa pocinje se koristiti 19701ih godina proslog stoljeca. Dolazi od engleske rijeci
performance te oznacava oblik izvedbe koji se razvio iz tradicije i likovnih i predstavljackih
umjetnosti. Performans se njima suprotstavlja svojom ekspresivhom, Zanrovskom,
intermedijalnom 1 interkulturnom hibridnos¢u §to ga ¢ini jedinstvenim oblikom izvedbe. lako
se pojam pocinje koristiti tek 19701h godina proslog stoljeca, njegovi zaceci sezu u pocetak 20.
stoljeca te ga se povezuju s futurizmom, dadaizmom, nadrealizmom, fluksusom koji su bili
skloni fragmentaciji, kolazu, simultanosti i provokaciji. Kasnije se performans $iri i na americki
kontinent gdje dolazi u doticaj s happeningom (oblikom umjetnosti u kojoj se koriste raznolika
izrazajna sredstva u obliku usporedno ili rasprSeno izvedenih nepredvidljivih dogadaja koji
gledatelja navodi na aktivno sudjelovanje) . Performans ima elemente kazaliSta, plesa,
pantomime, glazbe ili cirkusa. Tako dolaze do izrazaja osnovni elementi u igri; vrijeme, prostor,

tijelo umjetnika, dramaturgija.

Slika 2. Charles Ray: Plank Piece I i Il; performans [4]
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Tijekom dvadesetog stoljeca, performansi su se ¢esto dozivljavali kao netradicionalni nacin
stvaranja umjetnosti. Zivot, fizi¢ki pokret i nestalnost umjetnicima su nudili alternative stati¢noj
trajnosti slike i skulpture. U poslijeratnom razdoblju izvedba se uskladila s konceptualnom
umjetno$¢u, zbog svoje Cesto nematerijalne prirode. U 1960-ima i 70-ima umjetnost
performansa karakterizirala je improvizacija, spontanost, interakcija publike i politicka
agitacija. Takoder je postala omiljena strategija feministickih umjetnica ¢iji je cilj razotkriti
seksizam, ali i rasizam. U novije vrijeme performans se shvaca kao nacin izravnog bavljenja

drustvenom stvarnoscu, specifi¢nostima prostora i politikom identiteta.

Danas, u urbanom postindustrijskom drustvu dolazi do zamjene gdje osnovne funkcije ljudskog
tijela bivaju otudene i pomaknute na rubove simbolickog prikazivanja i upotrebe tijela; odnosno
prednost se daje performativnoj dimenziji tijela. IzraZavaju¢i se putem tijela, umjetnici
intenzivnije razvijaju vlastitu subjektivnost i preferencije kako kroz svoj rad tako i na mjestu
susreta s recipijentom. Stoga se, prednost performansa pred drugim umjetnickim medijima
ocituje u tijelu kao glavnom posredniku izmedu naseg vlastitog i vanjskog svijeta [Jovanovic¢

2017:20142].
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4.1. MODNI PERFORMANS KAO SUBJEKT DEKONSTRUKCIJE

Posljednjih godina performans odjevenog tijela postala je srediSnja za prezentaciju na modnoj
pisti. Aspekt performativnosti je sastavni i neizostavni dio odjevnih manifestacija od pocetka
covjekova postojanja do danas jer ona pasivno ili aktivno, svjesno ili nesvjesno okupira javni
prostor. Fenomen performativnosti mode javlja se u odnosu mode i njene izvedbenosti i
izvedenosti. [Hosi¢, 2018: 125]. Mehanika modnog performansa postaje izuzetno skupa
produkcija, a modne predstave postale su vrlo sofisticirane, umjetnicki usmjerene i
spektakularne. Iako je do 90ih godina nedvojbeno jo$ uvijek fokus bio na promociji dizajnera i
modne kuce, sve se mijenja dolaskom nove grupe dizajnera kao $to su Hussein Chalayan,
Martin Margiela, Rai Kawakubo i Victor & Rolf. Upravo se u njihovom radu naglasak stavlja
na odjeveno tijelo u izvedbi kroz koje se komuniciraju ideje i poruke. Njihov rad postaje
radikalan te nadilazi konvencije i ulazi u sferu performativnosti, drustvenog djelovanja te
politi¢kog aktivizma. Modna sfera se dramati¢no promijenila, jer su komercijalizacija i brzi
pristup modi usli u igru, a vrhunski dizajneri su reagirali sporijim pristupom te su se poceli
baviti politickim, socijalnim i globalnim pitanjima kroz svoj rad. Njihov rad komunicira ideje 1
koristi se interdisciplinarnim metodama koje ukljucuju i pristup dekonstrukcije. Moda se
diverzificirala te pocinje slati poruke putem modnog filma, animacije, glazbene industrije,
umjetnicke fotografije, ilustracije 1 grafike te ono najvaznije virtualnog prostora, performansa i
umjetnickih galerija. Performans obuhvaca $iroku definiciju koja ukljucuje glazbene spotove,
film, izvedbu uzivo, operu, suvremeni ples, uli¢ne performanse, mimiku... Ova platforma daje
Sir1 opseg za razumijevanje novonastalog podruc¢ja suvremene prakse koje, ¢ini se, upucuje na
hibridnu praksu izmedu mode i ostalih srodnih disciplina. Upravo se performativnost mode

veze uz kazaliSte 1 eksperimentalne izvedbe.

Fokus na tijelo, fizicko 1 emocionalno, 1 dozivljaj odje¢e kao dijela slozene performativne
dinamike omogucuje komunikaciju kroz i na tijelu. Upravo je ljudsko tijelo stoga kljucni medij
performativnosti mode, svojim otkrivanjem ili razotkrivanjem. Pocetak simbioze ljudskog tijela
1 odjece u performativnom smislu pocinje u 19. stolje¢u odlukom Charlesa Fredricka Wortha
da svoju odjecu predstavi na zivim modelima [Hosi¢, 2018:126] 1 to se moze smatrati trenutkom
kada modna performativnost putem zZivog i gibajuceg tijela stjece sredisnju poziciju u kulturnim
procesima. Modeli predstavljeni na pozornici predstavljaju sintezu tijela i mode, a
transformacija obicnog tijela u model potaknula je transformaciju odje¢e u modu. [Hosi¢,

2018:127]. Dakle, upravo je tijelo kao glavni subjekt svojom performativno$¢u zasluzno za
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nove mogucénosti eksperimentiranja mode te dobivanja novih znacenja. Tijelo s vremenom
postaje izlozeno neprestanoj dekonstrukciji. Nakon Wortha, za performans unutar mode
izuzetno je bitan pokret nadrealista koji tijelo sagledavaju kao neprestani eksperiment i ono
postaje subjektom intenzivna promatranja, fragmentiranosti, rasclanjenosti, desakralizacije i
erotizacije [Hosi¢ 2018: 129]. Najbolji primjer spoja praksi nadrealizma i mode je Elsa
Schiaparelli koja je predstavila sasvim novu dimenziju performativnosti mode. Njihovi
postupci ras¢lambe 1 defragmentacije postaju glavnom odlikom modnog izrazavanja

postmodernizma.

Glavni alati performativnosti mode su propitivanje vrijednosti, izmjena pozicija na
hijerarhijskim ljestvicama i radikalno suceljavanje pojmova. [Hosi¢, 2018:136]. Suceljavanje
pojmova koje u Derridinom kontekstu mozemo nazvati i binarnim opozicijama ¢esta je odlika
mode 1990ih godina. Vazna odlika performansa unutar mode je da je on, kao i izvorni oblik
performansa, takoder uvjetovan ekonomskim, socijalnim, estetskim i politiCkim prilikama
sredine. Prema autorici Caroline Evans tijelo kao srediste modnog performansa je tijelo ekscesa
1 smrti, horora i1 patologije te ono postaje narcisoidno, opsjednuto i bezivotno. [Evans, 2003.] .
Dekonstrukcija je uvelike pridonijela shva¢anju tijela kao monokromatskog, odnosno tijela koje
karakterizira nesavrSenost odjevnog predmeta, spajanje nespojivog, rupe, asimetrija,
predimenzioniranost i multifunkcionalnost. Upravo se njome ostvarila nova vrsta reprezentacije
tijela te se uvelike pridonijelo na teorijskoj teZini performativne izvedbe modnog tijela. Kako

tvrdi autorica Krpan:

Sveza izmedu arhitekture i mode iziskuje dekonstrukciju tijela u svim aspektima izvedbe. ..0Od

procesa nastanka odijela do krajnjeg performativnog cina, dekonstrukcija je omogucila

oslobodenje tijela od bilo kakvih dotadasnjih pravila.. [Krpan, 2021:48-49]

Kao sto je ve¢ spomenuto najvazniji predstavnici koji koriste navedene performativne aspekte
tijela su Hussein Chalayan (Kolekcija Between (S/S 98)), Alexander McQueen ( Revija
(Wo)man and machine (S/S 99)), Viktor&Rolf, Martin Margiela (Izlozba 9/4/1612, 1997.) te
predstavnici japanske dekonstrukcije Johji Jamamoto, Rei Kawakubo, Issey Miyake.
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Slika 5. Alexander Mcqueen: S/S99 ,,No.13* [5]

Jedan od najvaznijih primjera modnog performansa su svakako revije Alexandra McQueena.
Mracne tematike, njegove revije propituju pitanja fetiSizma i izmucenog tijela u modi. Modno
tijelo McQueena je tijelo ekscesa u performativnom dogadaju. Primjerice, revija Highland rape
iz jesensko/ zimske kolekcije 1995. godine prikazuje izmuceno Zensko tijelo kako bi se modnim
performansom ukazalo na probleme globalnog seksualnog nasilja i genocida. Jedna od njegovih
najpoznatijih revija je svakako Plato's Atlantis za proljece/ljeto 2010. godine gdje je prema
rijeima kritike simbiozom tijela i odjece stvorio potpuno novu vrstu covjecanstva gdje priroda,
covjek 1 tehnologija Zive u potpunoj harmoniji. Takoder ne valja zanemariti i reviju No. 13 u
kojoj je model Shalom Harlow stajala centralnoj pozornici gdje su je Zutom i crnom bojom
prskale ruke robota. Ovaj modni performans izazvao je zgrazanje i zanimanje javnosti te je
jedan od najboljih primjera u modi 90ih godina. [Knox, 2010:15,21,117].
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5. POJAVA DEKONSTRUKCIJE U MODI: LA MODE DESTROY

Derridin ¢in dekonstrukcije se, nakon njenog predstavljanja unutar lingvisti¢kih i semiotickih
krugova krajem 60ih godina proslog stolje¢a, u modi prvi put javlja tek dekadu kasnije. Takoder
se u to vrijeme pocela javljati 1 unutar okvira filozofije i1 arhitekture. lako je u arhitekturi ovaj
nacin razmisljanja pobudio velik interes i veliku pokrivenost, u modnoj praksi je 80ih godina
ostala teorijski zanemarena. Dekonstrukcija je bila prisutna ve¢ niz godina, ali se ovaj termin
unutar okvira modnog sustava nije upotrijebio sve do 1990. godine. Prvi ga koristi americki
modni fotograf za New York Times - Bill Cunningham u 8. izdanju asopisa Details. Casopis
sadrzi 128 strana eseja posvecenog prominentnim dizajnerima 80ih godina: od Rei Kawakubo,
Issey Miyakea, Yohji Yamamota do Martina Margiele. Upravo su svi navedeni dizajneri glavni
predstavnici dekonstrukcije unutar modnog diskursa.

Tri godine kasnije termin se, u kontekstu mode, upotrebljava ponovo. U ¢lanku Coming Apart
(The New York Times, 1993.) autorice Amy Spindler koja tadasnji pokret dekonstrukcije u
modi naziva krajem mode kakvu poznajemo ili raskol unutar modne bastine; pritom se
referiraju¢i na Margielin rad.” Radi se 0 njegovoj spektakularnoj reviji iz 1989. godine koja se
odvila u predgradu Pariza. Ova godina takoder simboli¢ki predstavlja kraj modernosti i poc¢etak
vizualne kulture spektakla unutar suvremenog modnog diskursa: 1989. Margiela uvodi
dekonstrukciju kao jezik u modni leksikon [Kip6z, Giiner, 2011:332]. S druge strane
Cunningham je predlozio da je Margielin odabir napustenog zemljista u pariSkom getu te izgled

predstavljene odjece zrcalila sliku uruSavanja politickog i drustvenog poretka u isto¢noj Europi:

Cunninghamovo tumacenje ovisi o snazi slike rusenja zidova za proricanje simbolicnog kraja
Berlinskog zida u studenom i demontazu europskog raskola, jer sugerira da je slika modela
koji paradiraju uz napola srusene zidove djelovala kao prorocanska slika veselog Berlinca koji

u studenom plese na zidu koji se raspada.. [Gill, 1998:33].

Uistinu, vezu izmedu pada Berlinskog zida i promjena unutar modnog diskursa uocava i
teoreticar Pai¢ objaSnjavajuci kako se dogada svojevrsni Fashion turn ili zaokret u modi. 1989.
godina simboli¢no predstavlja kraj postmodernog doba i pocetak forme spektakla slike ¢ija je
odlika Sokirati, izazivati pozornost ekstremnim stavovima 1 stvarati ekscese. [Pai¢, 2018:28 -

32].

7 https://www.nytimes.com/1993/07/25/style/coming-apart.html
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Nakon $to je Derrida predstavio seciranje binarnih opozicija kao svojevrsnu Kritiku
zapadnjacke kulture (u svojem djelu Of Grammatology), tako su je dizajneri 80ih i 90ih
objerucke prihvatili i takoder je pretvorili u kritiku mode toga doba. Posebice kritiku prikaza
savrSene modne siluete: Igrajuci se idealiziranim tijelom, moda dekonstrukcije osporila je
tradicionalne suprotnosti izmedu ,,subjekta* i ,, objekta”, , iznutra* i , izvana®... ,tijela” i

,odjece [Loscialpo 2011:7-8].

Slika 6. Revija Martina Margiele (1989.) kroz oko i kritiku Billa Cuninghama, oZzujak 1990.
godine; ¢asopis Details [6]
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5.1. DEKONSTRUKCIJOM DO TIJELA KAO SLIKE

Praksa modnih performansa i postavljanje tijela u fokus promisljanja postaju glavna odlika
kasnijih radova s elementima dekonstrukcije. Radove ve¢ spomenutih dizajnera kriti¢ari su
Cesto opisivali kao nedovrsene, raspadajuce ili pak reciklirane te se ¢in dekonstrukcije u
pocetku Cesto vezao za pojam antimode. Antimoda je izravna posljedica doba 80ih godina kada
se kroz nju pocinje iskazivati nezadovoljstvo trenutacnim stanjem i kao neka vrsta revolta
prema prijaSnjem razdoblju mode u kojem prevladava istaknuta veza izmedu mode i1 druStvenog
statusa, roda/spola ili stila. Upravo se zbog pocetne uske veze s antimodom, dekonstrukcijski
pokret Cesto opisivao kao grunge ili punk. Ali, iako na prvu sliéni, oni se razlikuju prvenstveno
po metodoloski jasnijem i1 profinjenijem pristupu odjevnom predmetu te je za razliku od punk
ili grunge pokreta njihov dizajn produkt jasno odredenog sustava pravila. [Krpan, 2021:55].
Dekonstrukcija je preformulirala postoje¢e pojmove, promiSljanjem funkcije i znacenja
odjevnog predmeta. Njihova plodna razmisljanja dovela su u pitanje odnos izmedu tijela i

odjece, kao 1 koncept samog tijela [Loscialpo, 2011:4] ili kako tvrdi autorica Krpan:

Oslobadajuci tijelo od jasnih rodno/spolnih uloga, dekonstrukcija u modi paradigmatska je po
tome Sto je promisljala o drugacijem tijelu u drugacijoj modi.. stvorila je prepoznatljiv modni
diskurs. [Krpan, 2021:55].

No, u objasnjavanju modne dekonstrukcije bitan je polazak od €injenice da se ona prvenstveno
pocela koristiti kao metoda konstruiranja odjevnog objekta, a tek kasnije dobiva kompleksnije
znaCenje prilikom dekonstrukcije same tjelesnosti 1 digitaliziranog svijeta. NedovrSena,
ekscesna, Sokantna dekonstrukcijska moda produkt je nekoliko kombiniranih konstrukcijskih
elemenata kako to definira autorica Maksimova u svome tekstu Thoughts on: The Anti-fashion
— Deconstruction Revisited. Prema Maksimovoj dekonstrukcijska konstrukcijska praksa se

moze podijeliti na tri elementa.

1. Premjestanje/zamjenjivanje/uklanjanje elementa odjece na neuobicajeno mjesto kako
bi izgledali atipi¢no. Primjerice Rei Kawakubo je na ovaj nacin uklanjala cijele dijelove
kaputa, ili Margiela, koji koristi rukavice kao dZepove.

2. Inverzija unutras$njosti odjec¢e prema van. Inverzija se postize preokretanjem rukava,
vidljivim Savovima, patentnim zatvaracima i jastufi¢ima za ramena. Ovu praksu je
takoder moguce pronaci ponajvise u radovima Kawakubo te kasnije Margiele koji ju je

dodatno razvio.
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3. Dodavanje nekonvencionalnih i neuobicajenih elementa odjece. Cesto se na tijelo
dodavalo nekoliko slojeva materijala kako bi se ono izobli¢ilo ili bi se ¢ak odredeni
dijelovi punili punilom kako si se naglasavala dekonstruirana silueta. Ovom se
metodom konstrukcije Cesto postize izgled deformiranog, predimenzioniranog tijela

koje postaje neprepoznatljivo. [Maksimova, 2020: 136]

Ove se tri pretpostavke izgleda dekonstruirane odje¢e mogu uoditi u radovima svih modnih
dekonstruktivista od Kawakubo do danasnjih revija Ricka Owensa. Dekonstrukcijom do
konstrukcije modnog objekta postize se da odjevni predmet i tijelo zajedno tvore cjelinu,
zajedno ovise jedan o drugome postizuci sinergiju te su u stalnoj interakciji s pokretom i
prostorom. Dekonstruirana forma modnog objekta u promatracu izaziva svojevrstan osjecaj
uznemirenosti 1 Soka. Primjerice, kod japanskih dekonstruktivista, tradicionalna forma kimona
je rastavljena na dijelove te ponovo sastavljena dekonstrukcijom. Nakon ovog procesa on
promatracu izgleda nedovrseno, izobli¢eno, ali se pritom sam odjevni predmet nije oSteé¢ivao ni
unistavao. Modno tijelo redefinirano je suprotstavljajuci se tadasnjem poimanju tijela savrSenih
proporcija i siluete. Autorica knjige Fashion Zeitgeist: Trends and Cycles in the Fashion
System, Barbara Vinken smatra da je pojava dekonstrukcije 80ih godina doba post — mode ili
mode nakon slike te da moda 80ih pocinje dekonstruirati sliku Zene kakvu je do tad moda

kontinuirano inovirala. [Vinken, 2004:35].

U zbirci interdisciplinarnih tekstova Fashion Forward, autori Kip6z i Giiner pojavu filozofije

dekonstrukcije u suvremenoj modi dijele na 3 razli¢ta podrucja djelovanja koja ukljucuju:

1. Dekonstrukcija estetike.
2. Dekonstrukcija tehnike

3. Dekonstrukcija procesa i znacenja

Smatraju da su dekonstrukciji estetike najviSe pridonijeli pioniri konceptualnog i religijskog
pokreta u modi Kawakubo i Yamamoto (posebice s kolekcijom Destroy iz 1981.) i to svojom
nekonvencionalnom estetikom i spiritualnim stavom kojim napravili odmak od vlastite kulture.
Klju¢ne za razvoj dekonstrukcije u tehnici autori navode dizajnere Kraljevske akademije
primijenjene umjetnosti u Antwerpenu ili Antwerp six: Martina Margielu, Dries Van Notena,
Ann Demeulemeester i druge. Sestorka je koristila dekonstrukcijsko razmisljanje kako bi
preispitivala formalnu logiku samog odijevanja; dekonstruirala se slika odjece hranjene

potroSackom kulturom. Ovim pokretom doslo je do raskola prema novom individualizmu, doslo

26



je do konceptualnog i radikalnog razumijevanja mode. Kako kaze Bonnie English u svojoj

knjizi Japanease Fashion Designers:

Za Japance, dekonstrukcija je znacila da savovi ne drze samo dva komada tkanine zajedno,
Vec su, kad su izloZeni, dizajnu dali energiju i dinamiku te su nastale asimetricne tocke kretanje

i zanimljiva neravnoteza. ®

Iako su pisani tragovi promisljanja o dekonstrukciji u modnom diskursu poceli tek 90ih godina,
ona je itekako prisutna u radu dizajnera koje skupno nazivamo japanskim pionirima
dekonstrukcije: Yamamoto, Kawakubo i Miyake. Njihovi su radovi postavili temelje
dekonstruktivistickog promisljanja i pristupa modi na prijelazu moderne i1 suvremene mode te
potaknuli dizajnere poput Martina Margiele i Ann Demeulemeester na daljnje razvijanje
ovakvog pristupa. Danas se dekonstrukcija mode ili kako su je Francuzi nazvali, La Mode
Destroy, ponajvise veze uz ove dvije skupine dizajnera: japanske dekonstruktiviste i
Antwerpensku Sestorku te Martina Margielu. Radovi svih navedenih dizajnera poblize su

analizirani u sljede¢em poglavlju.

8 https://shopdonttell.com/blogs/the-gone-library/the-origins-of-deconstructionism-in-modern-fashion
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6. ANALIZA DEKONSTRUKCIJE U MODI NA RADU DIZAIJNERA

6.1. JAPANSKA DEKONSTRUKCIJA: MIYAKE, KAWAKUBO, YAMAMOTO

Korijeni dekonstrukcije unutar modnog sustava sezu jo$ u doba kraja 70ih godina (dok svoj
vrhunac ostvaruje unutar dekade 80ih) pojavom japanskih dizajnera Issey Miyakea, Rei
Kawakubo sa svojom Commes Des Gargons i Yohji Yamamota u zapadnjackom srediStu mode
— Parizu. Novi kolektivni val dizajna, ¢esto je u literaturi vezan uz etiketu antimode i avangarde.
Japanski dizajn u Parizu potaknuo je revoluciju i postavio temelje za novo razumijevanje mode
(itijela) u zapadnjacki orijentiranoj kulturi u kojoj je dominirala drustvena forma mode. Njihov
eksperimentalni dizajn je takoder uvelike utjecao izmjenu paradigmi prema suvremenom
shvacanju mode ¢ime je potaknut rez spram proslosti te na razumijevanje mode kao kreativnog
dizajna tijela kako je Pai¢ naziva u svojoj knjizi Vrtoglavica u modi: Prema vizualnoj semiotici
tijela. No, metoda dekonstrukcije nije negirala niti brisala povijesnu konstrukciju prije nje
same, ve¢ je intervenirala unutar te iste povijesti tvore¢i novu formaciju sadasnjosti. Njihov
provokativni pristup tradiciji istoka izazvao je Sok te su unistili tipi¢nu, stereotipnu sliku
isto¢njacke mode (ali 1 kulture). Prema sociologinji Yuniyi Kawamuri ovi su se dizajneri
suprotstavili svemu S§to postoji u drustvu napusStanjem dotadasnjih konvencija o izradi odjece,
inoviranjem novih i originalnih materijala te su tako redefinirali prirodu odjece i same mode.
[Morar, 2016:1]. Navedeni su se dizajneri prkosili razlikovanju muskog i1 Zenskog tijela te
dotadasnjim shvacanjem onog $to je estetski lijepo. Njihova je odjeca Cesto kontradiktorna u
svome znacenju. Novo modno tijelo izgledom je podsjecalo kao da je nedovrseno ili izobli¢eno
kako tvrdi Krpan: Temeljna oznaka japanske dekonstrukcije upravo je nedovrsenost odjevnog
objekta, preformulacija roda i spola, ali i uvodenje novog tipa modne reprezentacije. [Krpan,
2021:48].

Predimenzionirani odjevni komadi, cesto izradeni od netipi¢nih materijala, namjerno
iskrivljenih proporcija i nerazradenog krojenja, otkrivenih i vidljivih Savova, netradicionalnih
uzoraka i boja u cilju su imali skrivanje tijela, omogucavaju¢i mu slobodu kretnje. Izvor
inspiracije je nedvojbeno bila japanska kultura: kabuki — vrsta tradicionalnog japanskog
kazalista, kimono (jap: stvar koja se nosi), gejSe (jap: osoba umjetnosti) i planina Fiji. Japanski

dekonstruktivisti su Zeljeli stvoriti sinergiju izmedu tijela i odjevnog komada koji u
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medusobnom djelovanju postaju svojevrsni modni performans. Kako tvrdi autorica Bonnie

English u svojoj knjizi Japanese Fashion Designers:

Za Japance dekonstrukcija je znacila da Savovi nisu samo drzali dva komada tkanine zajedno,
vec su, kad su izloZeni, dizajnu dali energiju i dinamiku te su nastale asimetricne tocke kretanje

i zanimljiva neravnoteza. [English, 2011:130].

lako su dekonstrukcijske konstrukcijske metode vidljive u estetskom smislu, vazno je naglasiti
i njihovu teorijsku dubinu. One sluzile kao metafore promisljanja i prenosenja novih znacenja
modnog tijela unutar povijesti te o daljnjem razvoju u buducnosti. U njihovim radovima se
¢esto mogu pronaci promisljanja o suprotstavljenim pojmovima — binarnim opozicijama poput:
istok/zapad, muSkarac/Zena, tijelo/odjeca, prisutnost/odsutnost, predmetnost/bespredmetnost,
prisutnost/ odsutnost. Primjerice, kako bi se izbrisale granice izmedu muske i zenske odjece
potrebno je ukloniti cijeli sustav binarnog razmisljanja i binarne logike, $to je jedini nacin da
se poniSte granice nametnute zapadnom rodnom konstrukcijom. Upravo iz tog razloga su
japanski dizajneri pribjegli Derridinoj misli. Odraz njihovih promisljanja oslikava se na dizajn

ove trojice konceptualnih dizajnera, za koje English tvrdi:

Prvo u Tokiju 1976., a zatim u Parizu 1981.; izgleda kao da su dizajneri dijelili istu viziju, iste

ambicije i istu filozofiju. Zapravo, bilo je tesko razlikovati njihovu odjec¢u. [English, 2011:37]

MozZe se reci da je upravo zajednicka revija Rei Kawakubo i1 Yohjia Yamamota iz 1982. jedna
od najvaZznijih za prepoznavanje dekonstrukcije u modi i pocetak prekretnice unutar modnog
promisljanja u vrijeme kad je pariSkim modnim pistama dominirao glamur Giannija Versacea
1 Thierryja Muglera. Ova teznja za elegancijom manifestirana je teznji savrSenstvu i ravnotezi
svih elemenata modne siluete: simetriji do sitnih detalja. Japanska dekonstrukcija bila je Cista
suprotnost: oni su predstavili vlastitu interpretaciju mode kako su smatrali da ona treba i moze
biti. Njihov rad inspirirao je brojne dizajnere medu kojima su najistaknutiji pripadnici belgijske
Sestorke: Martin Margiela, Ann Demeulemeester, Walter Van Beirendonck, Dries Van Noten

te kasnije Ricka Owensa i Husseina Chalayana.
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6.1.1. Rei Kawakubo: Commes Des Gar¢cons

Ljepotu nalazim u nedovrsenom i slucajnom.. Zelim vidjeti stvari drugacije kako bih pronasla
ljepotu. Zelim pronaéi nesto Sto nitko nikada nije pronasao... besmisleno je stvarati nesto

predvidljivo. (Kawakubo prema Kawamura 2004:137]

Rei Kawakubo japanska je modna dizajnerica sa sjediStem u Tokiju i u europskoj prijestolnici
mode - Parizu. 1969. Kawakubo je obiljezila svoju karijeru unutar Commes Des Gargons (fra.
poput djecaka) koju je osnovala 1973. godine kao glavni kreativni dizajner. Potrebno je
naglasiti da Kawakubo nikad nije imala formalno obrazovanje u sferi dizajna 1 izrade odjece,
ve¢ je studirala umjetnost 1 knjizevnost na SveuciliStu Keio gdje je stekla teorijsko znanje, koje
ukljucuje i dekonstrukciju koju je Derrida prvenstveno primijenio u lingvistici. Kao
predstavnica japanskog dekonstruktivizma ostavila je velik utjecaj na svijet mode koji se osjeti
i danas. 1981. predstavlja reviju simboli¢nog naziva Destroy (zbog toga su parizani prozvali
cijeli dekonstrukcijski pokret — La mode destroy); ovu reviju brojni su opisali kao teatralni
nastup koji je Sokirao mnoge. KritiCari su ga ¢ak prozvali osvetom Hiroshime, referirajuci se
na izgled modela i tijela koji su podsjec¢ali na deformirane ratne uniforme.® Svoj debitantski
nastup predstavljaju¢i Commes Des Gargons u InterContinental hotelu u Parizu ostvaruje 1982.
godine zajedno s Johjiem Jammamotom. Fokusirajuéi se na materijale, uveli su novitete poput
tekstila kontrastnih tekstura 1 pamucnih uSivenih umetaka koji su zajedno tvorili novu sliku
modnog tijela — ono je djelovalo unisteno, groteskno. Eksperimentalan pristup konstrukciji i
formi je odjeknuo negativno u zapadnjackom krugu dizajnera orijentiranim tradicionalnom
prikazu Zenstvenosti. Predstavljena odjec¢a (u kojoj je prevladavala crnina) opisana je prljavom,
a netipi¢ni modeli mrtvackog izgleda, obrijanih glava, bijelih lica i prljave, neuredne kose

[English; 2011:39]. Ova revija oznacava raskid s estetikom proslosti.

Karakteristi¢an izgled njenih odjevnih predmeta sacinjava dramati¢na asimetrija te dominantna
crnina. Asimetrija se nalazi u funkciji prikaza razlika tijela muskarca 1 Zene kao promjenjivih 1
prilagodljivih, dok dominantna crnina nastoji do¢arati aseksualnost odjevnog predmeta kako bi
se izbrisale rodne podijele. Ovakav pristup se posebice vidi u revijama poput Gloves, SKirts,

Quilted Big Coats iz 1953. Kako to opisuje Yuniya Kawamura:

9 https://www.newyorker.com/magazine/2005/07/04/the-misfit
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U ozujku 1983. Kawakubo predstavija kolekciju koja ukljucuje haljine - kaputa, velike i
Cetvrtaste krojeve bez prepoznatljivih linija, oblika ili siluete. Mnogi su imali krivo postavljene
revere, gumbe i rukave te neuskladene tkanine. Dobro postaviljena neravnoteza stvorena je
¢vorovima, kidanjem i rezanjem tkanina koje su bile zguzvane, naborane i tkane u neobicnim
teksturama. Obuca se sastojala od papuca ili gumenih cipela s Cetvrtastim prstima.[Kawamura,

2004:138]

Slika 7. Ogrtac od teske vune sa rezovima koji simboliziraju prekomjernu uporabu japanske

radne odjece Gloves, Skirts, Quilted Big Coats 1983. [7]

Slika 8. Dekonstruirana jakna, Patchworks and X Collection, 1983. [8]

Tijekom sljede¢ih godina Kawakubo nastavlja Sokirati svojim pristupom, i to u revijama kao
Sto su Holes (Jesen/Zima 1982.-83.) i Patchworks and X (proljece/ljeto 1983.) u kojima takoder
dominira crna boja izradena od ugljena koji se koristi za japansku kaligrafiju, vidljivih,

naglaSenih Savova, pohabanih rubova i namjerno stvorenih rupa na tekstilu kojima zeli naglasiti
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niStavilo 1 prazninu §to je kljucna karakteristika njenog dizajna. Njene kolekcije ukljucivale su
haljine/kapute velikih Cetvrtastih krojeva bez prepoznatljivih linija, oblika i silluete, mnogi
odjevni predmeti su imali krivo postavljene revere, dugmad ili pak rukave. Metodoloski i
inteligentno izveden nered stvoren je drugacijim postavljanjem raznih ¢vorova, kidanjem i
rezanjem izguzvanih i naboranih tkanina neobi¢nih tekstura kao polazista japanskog dizajna.
Kawakubo stavara dizajn koji odrazava neovisnu Zzenu, odbacujuéi steretopinu sliku

zenstvenosti 1 seksualnosti te zamagljujuci rodne kategorije. [Kawamura, 2004:138].

Slijede kolekcije Gloves, Skirts, Quilted Big Coats (Jesen/Zima 1983-84), Patchworks and X
(Jesen/Zima 1984-85), Bias Cutting (proljece/ljeto 1986). Kawakubo na svojim radovima nije
primjenjivala princip konstrukcije odjece na tradicionalan nacin krojenja forme, vec je
rastavljala postoje¢i obrazac kako bi ga procesom rekonstrukcije ponovo sastavila. Ovim
nac¢inom dovodila je u pitanje simetriju odjevnog predmeta, najbolji primjer za to je njeno
rekonstruiranje dekonstruiranih elemenata muskih jakni i zajedno s elementima Zenskih bluza.
Njene kontroverzne Kkolekcije imale su i element antiratne propagande; posebice

dekonstruiranjem muske odjece rupama i rezovima.

Mnogi se slazu da je ipak njen najvazniji rad - Body meets dress, dress meets body iz proljetne
kolekcije 1997. godine. Simboli¢na naziva, ova revija postaje jednom od najvaznijih plodova
suvremene mode. Kawakubo je predstavila novi nacin promisljanja modnog objekta, stavljajuci
modno tijelo u prvi plan. Siluete su predstavljale deformirano tijelo ekstremnih proporcija te se
ova kolekcija Cesto naziva i Lumps and Bumps (eng. kvrZice i izrasline) ili Quasimodo
kolekcija. Kawakubo ovom revijom ironi¢no kritizira 1 parodira zapadnjacku ideju Zenskog
tijela i kakvom ono treba biti te svojim performativnim pristupom modi ova revija postaje

olicenje vizualne umjetnosti 90ih.
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Slika 9. Body meets dress, dress meets body, 1997. godina [9]

6.1.2. Johyi Yamamoto

Japanski dizajner Yohji Yamamoto je, zajedno s Rei Kawakubo, postao prominentna figura na
pariskoj modnoj sceni 1981. godine. Svoje znanje stekao je u japanskoj Skoli dizajna Bunka
Fashion Collage te je odmah po zavrSetku studija boravio u Parizu. Poznat po dekonstruiranju
tradicionalne Zenstvenosti, u njegovom radu se Cesto moze vidjeti androgeno tijelo koje
predstavlja kombinaciju estetike modne i sportske odije¢e. Svoju prvu kolekciju pokazuje u
Tokiju 1977. godine te postaje poznat po mraénom estetkom pristupu u kojem prevladava paleta
izrazito tamnih boja, Sto je u doba 70ih 1 801h izazvalo Sok (u to doba prevladavale su iskri¢ave

boje, odvazni uzorci..)

"Crna je skromna i arogantna u isto vrijeme", rekao je za The New York Times 2000. "Crna je
laka i lijena, ali tajanstvena ... Ali prije svega crna kaze " Ne smetam vam. Nemoj ni ti meni

smetati. “‘° Zajedno s Kawakubo, svoj princip rada seli u Pariz gdje 1981. predstavlja svoju

10 https://theculturetrip.com/asia/japan/articles/yohji-yamamoto-the-japanese-designer-who-redefined-avant-
garde-fashion/
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prvu znacajnu kolekciju koja je promjenila pogled na modu 90ih godina. Yamamotoova
estetika, koja se oslanjala na potpuno drugaciji pristup modnoj odjeci koja se na novi, Sokiraju¢
nacin obavijala oko tijela. Takoder je dala novi zamah krojenju i istaknula se medu siluetama
stegnutih strukova, jastu¢i¢ima na ramena i odvaznim bojama Kkoji su vladali modnom scenom
osamdesetih. Sama srz Yamamotove filozofije prilikom izrade kolekcija je bezvremenost,
njegova odjeca je namjenjena da traje. Kako tvrdi kustosica retrospektivne izlozbe Victoria &

Albert muzeja povecene zZivotnom djelu Yamamota, Ligaya Salazar:

.. njegovi su odjevni predmeti dizajnirani da traju izvan sezona, a postoji i kontinuirana ideja
prikrivanja, a ne otkrivanja tijela.. svaki njegov dizajn pocinje tkaninom, a ne siluetom. To je

tipicno japanski pristup. **

Ovakav pristup konstrukciji i estetici odjevnog predmeta dijeli s Kawakubo, §to je posebice
oCito u asimetriji krojeva, nedovrSenom izgledu i tamnoj paleti boja te promisljanu musko —
zenskih uloga. Kawakubo i Yamamoto tezili su biti oslobodeni tradicije, obicaja te geografskih
1 kulturnih podjela Istoka i Zapada; to se posebice istice u njihovoj slobodi izrazavanja oblika,
boja i tekstura tkanina. Za razliku od Kawakubo, Yamamoto ne upotrebljava vidljive
dekonstruirane §avove te i potpuno elminira. Cesto se poigrava teZinama i teksturama tkanina,
kombiniraju¢i teSku vunu i1 laganu svilu. Okusnica njegova rada je ravna konstrukcija
materijala, upotpunjena drapiranjem i umatanjem tkanine, $to se najbolje vidi na revijama
jesen/zima 1982. godine, ili pak neSto kasnije - jesen/zima 1996. godine. Na taj nacin odjeca
obavija tijelo, stvaraju¢i prostor za kretanje 1 tvore¢i voluminoznu siluetu. Njegova
voluminozna, slojevito drapirana odjeca preoblikovala je oblik tijela ¢ine¢i ramena, bokove i
bedra izdefromiranima i predimenzioniranima. Njegova se estetika Cesto naziva estetikom
nesavrsenosti, nedovrSenosti ili siromastva, stavlja naglasak na prolaznost stvari koje na koncu
dovode do propadanja. Ovakva filozofija koju ¢ini ogoljenje predmeta do njegovih temelja u
potrazi za svojstvenim integritetom svakog predmeta duboko je japanska.

1 https://theculturetrip.com/asia/japan/articles/yohji-yamamoto-the-japanese-designer-who-redefined-avant-
garde-fashion/
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Slika 10. Dekonstruirana silueta iz ready to wear kolekcije jesen/zima, 1981. godina [10]

Konstrukcija tijela modela bila je vazan ¢imbenik prilikom ovih revija, jer je ona odredivala
kako ¢e slojevi odjevnih komada padati na tlo, ¢ineci jedinstvenu siluetu. Ovime postaje jasno
da tijelo 1 odjec¢a postaju jedno, zajedno tvore jedinstvenu izvedbu. Predimenzionirana odjeca
takoder je bila u funkciji skrivanja spolnog identiteta nositelja, ostavljaju¢i dojam

nedorecenosti. Spolno — neutralan pristup odjevnom komadu Yamamoto dijeli s Kawakubo,
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koja je takoder brisala granice izmedu muskog 1 zenskog predstavljanja odje¢om. Kasnije se u
njegovom radu mogu vidjeti i tzv. dvije podijeljene siluete koje gledateljima prezentiraju dva
potpuno razli¢ita identiteta. To je vidljivo 1 na reviji iz 2018. godine gdje modeli hodaju
podijeljenih SeSira 1 haljina, formirajuc¢i dvije potpuno razli¢ite slike ovisno o promatracevom

kutu gledanja. Ovaj nacin prezentiranja asimetrije i nesavrSenosti nastao je iz ideje da ljudsko

tijelo nije nikada simetri¢no te se rada nova percepcija savrsenosti.

Slika 11. Yamamoto: asimetrijom do savrSenosti, ready to wear S/S 2018. [11]
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Slika 12. Yohji Yamamoto: S/S ready to wear collection 2018 [12]
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6.1.3. Issey Miyake

Issey Miyake prvi je od trojice predvodnika japanske dekonstrukcije koji svoj rad pocCinje u
Parizu. Obrazovao se na Sveuéilistu u Tokiju Tama Art, a zatim na pariskoj $koli Ecole de la
Chambre Syndicale de la Couture Parisienne. Karijeru je zapoceo ve¢ 1966. godine, a 1973.
pokazuje svoju prvu samostalnu kolekciju u Parizu gdje postaje prepoznatljiv po slojevitom i
naboranom izgledu modne siluete. Ovakav nacin rada prepoznatljiv je kroz cijelu njegovu
karijeru te kriti¢ari njegove kolekcije Cesto opisuju kao Istok se susrece sa Zapadom. 80ih
godina zajedno s Kawakubo i Yamamotom postaje glavni predvodnik japanske dekonstrukcije

i jedan od najvaznih dizajnera koji su promijenili tok mode sljede¢ih godina.

Ipak, najpoznatiji je po svojih revijama pod nazviom Pleats, please iz 1993. godine i A piece
of clothing iz 1997. godine. A piece of clothing je ujedno predstavlja njegovu ideju o stvaranju
odjece izradene od pojedina¢nih komada tkanine koja bi obavijala tijelo. Ovaj koncept izrade
iz jednog komada tkanine Miyake je zapoceo ve¢ 1976. godine. [Kawamura, 2004:134]. A
Miyake ovdje, kao i Kawakubo i Yamamoto, takoder stavlja naglasak na odredeni meduprostor
izmedu tijela nositelja i odjevnog objekta. Njegov karakteristican nacin izrade ukljucuje tkanje
tkanina koje su ¢ak dva do tri puta vece od samog odjevnog predmeta, oni tvore monokromatski
izgled siluete. Njegova revolucionarna tehnika plisiranja nastaje toplinskim presanjem kako bi
se stvorili trajni nabori tkanina. Nabori su u funkciji prikaza predimenzionirane siluete i na taj
nacin se mijenja i prirodan oblik tijela. Ovakva silueta slaze se s japanskim konceptom ma (ma
oznacava visak prostora izmedu tijela i tkanine) te tijelu dopusta maksimalnu slobodu kretanja.

Kako tvrdi English u svojoj knjizi Japanease Fashion Designers:

Htio je raditi s tijelom u pokretu i Zelio je da se odjeca pomice dok se tijelo krece. [English,

2011: 12]

Njegov rad, na prvi pogled Sirok i bezoblian, nalazi se u funkciji skirvanja rodno-spolnih
konstrukcija zapada. Jedan od njegovih najpoznatijih radova svakako je The Minaret dress,
savrSen prikaz i fuziju istocnjacke i zapadnjacke kulture. Referiraju¢i se na Paula Poireta i
njegov rad, haljina je odli¢an primjer arhitektonskih elemenata u njegovm radu. Miyake je tada,
u kontekstu odnosa istoka/zapada, izjavio: postoji samo jedan isti svijet za svakoga. 12

12 https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1995-ready-to-wear/issey-miyake
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Njegovo promisljanje i dekonstruiranje zapadanjackih konvencija sugerira nosenje odjece na
nekoliko nacina, §to je vidljivo kroz cijelu njegovu Karijeru. Primjerice, primjenom nove,
napredne tehnologije, stvorena je nabrana haljina za njegovu kolekciju proljeée/ljeto iz 2010.
godine. Sadrzavala je nekoliko razli¢itih otvora za glavu i tri rukava umjesto dva, na taj nacin

nositelj je imao moguénost da sam odluci kroz koji otvor ili rukav zeli nositi odjevni predmet.

Slika 13. The minaret dress — Pleats please, 1993. godina [13]
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Slika 14. Tehnika toplinskog presanja, Pleats, please 1993. [14]
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6.2. ANTWERP SIX +1

Rad Miyake, Yamamoto i Kawakubo ostavio ne neizbrisiv trag u modnom diskursu i promjenio
je smjer u kojem se ona kretala 90ih godina. Mnogi dizajneri Sirom svijeta bili su inspirirani
njihovim dekonstruktivistickim metodama rada i1 inteligentnim nafinom promisljanja o
konstrukciji odjevnog predmeta te samog tijela. Njihov utjecaj najrpominentiniji je na radu
Sestorice belgijskih dizajnera kolektivno nazvanih The Antwerp Six prema Royal Academy of
Fine Arts u Antwerpu. Grupa koju tvori Sest dizajnera diplomirala je u rasponu od 1980-82.
godine, u doba kad je japanska dekonstrukcija bila u punom zamahu. Belgijske studente ¢ine
sljede¢i dizajneri: Walter Van Beirendonck, Ann Demeulemeester, Dries Van Noten, Dirk Van
Saene, Dirk Bikkembergs i Marina Yee. Uz ovu Sestoricu, kriti¢ari ¢esto navode Martina
Margielu kao njihovog posebnog pocasnog ¢lana i kolegu. Na internacionalnoj sceni postaju
poznati nakon revije u Londonu 1986. godine, na kojoj Margiela nije prisutan te se zbog toga
gesto spominje kao + 1 ove 3estorke. ¥ U kratkom roku nakon revije, ova Sestorica dizajnera
postali su planetarno popularni, a njihov naziv — Antwerp six dolazi od samih novinara koji su
izvjestavali s revije, oni naime, nisu mogli izgovarati njihova imena te su im kolektivno

nadjenuli ovaj naziv.
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Slika 15. The Antwerp six, 1986. godina [15]

13 https://artsandculture.google.com/exhibit/2Aligiv2h2iaw
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Japanski dekonstruktivisti inspirirali su radikalno razmisljanje kako tvrdi English, njihova
filozofija dizajna uvjerila je svoje sljedbenike da ospore tradicije, ponovo razmisle o starim
idejama i konfiguriraju stare oblike. Inspiracija japanskim dizajnom uocljiva je u njihovom
okretanju vanjskih i unutarnjih dijelova odjece, stavljanju naglaska na unutras$nju konstrukciju
1 Savove koji su strSali izvana. U potrazi za vlastitom estetikom i identitetom, dizajneri su prvo
uveli dekonstrukciju prije nego S§to su poceli rekonstrukcijom. Konceptualizacija i

individualizam dizajna postaje vazniji nego ikad, kako tvrde autorimi Kip6z i Giiner:

Pokretom dizajnera poteklim iz Antwerpea, doslo je do sloma prema novom individualizmu, sa
sobom donijevsi konceptualno i radikalno razumijevanje mode, dekonstrukcijom
konvencionalne estetike i slike odjece kakvu je hranila potrosacka kultura potrosaca [Kipoz i
Gtiner, 2011: 332].

Umijece i vizija, kultura i funkcionalnost, spol i estetika, koncept i senzibilitet: ovo su nesporni
alati kojima su se belgijski dizajneri isticali kao generacijom koja je modi dala vlastiti identitet,

dokazuju¢i tako da je moda visSe nego Sto se Cini.

Moda ove Sestorice dizajnera reagirala je na struje tog vremena na vrlo individualan nacin pa
je tijekom godina, svaki od ovih dizajnera nastavio se kretati u vlastitom smjeru, a inspiraciju
dekonstrukcijom najvise se vidi u radu dizajnera Ann Demeulemeester, Dries Van Noten i
Walter Van Beirendonck. Ann Demeulemeester postala je poznata po svojim eksperimentalnim
odjevnim predmetima i stvaranju napetosti izmedu materijala, kontrasnih elemenata njaznih s
grupbljim materijalima. Demeulemeester prikazuje tijelo u smislu sjena i oblika, bez
prenaglaSenih boja i ukrasa. Rezovi na njenim odjevnim predmetima rezultat su promisljanja o
iluziji kretnje tijela, ¢ak i kad nositelj odjevnog predmeta stoji sasvim mirno: glavna tematika
je bila kako izbalansirati tijelo 1 nacin reza na odjevnom predmetu kako bi se izazvala

gravitacija. Njen dekonstrukcijski pristup oc€it je i u androgenom izgledu Zenske odjece.

Kao i Demeulmeester, Dres Van Noten Cesto koristi asimetri¢ne krojeve u funkciji promisljanja
Sto definira razlike medu spolovima. Koristi ih kako bi se dekonstruirao postoje¢e modne
kodove i pravila odijevanja: muski odjevni predmeti izradeni su od tkanina koje se smatraju

zenstvenim, poput ¢ipke, dok se muski krojevi koriste u Zenskim kolekcijama.
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Slika 16. i 17. Kolekcija Ann Demeulemeester 1997. godine i kolekcija 2017. godine Paris
Fashion Week [16] [17]

Slika 18. Dries Van Noten, dekonstruirana jakna, proljece ljeto, 2017. godina
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Dok su se Demeulemeester i van Noten poigravali rezovima i teksturama, Beirendonck je
promisljao novu sliku tijela kroz dekonstrukciju slike o poimanju savrSenog tijela prema rasi,
dobi i tijelu na temelju njegovih tjelesnih modifikacija. Estetika Beirendoncka nema normu i
odvazno se koristi formom, bojom, uzorkom, tiskom i stilom jer je Beirendonck reinterpretirao
kriticke stavove o bitnim problemima koje ljudski zivot ukljuCuje u motiv njegovog
simbolickog znaenja u zabavi. S obzirom na estetiku dizajna. Beirendonck je proSirio modu
kombinaciji s filozofskom kreativno$¢u 1 uporabom dekonstrukcijskog pristupa. [Park, Yim,
2015:1]. U svom radu izbjegavao je modne trendove i nove pokrete, umjesto toga usredotocio
se na razvoj vlastite originalnosti te je njegov rad prozet simbolikom i zna¢enjem. U njegovom
dizajnu prisutna su promisljanja o tamnoj strani mainstream kulture: seksualnim tabuima,
tjelesnim korekcijama i estetskim operacijama koje su dovodile u pitanje samu tjelesnost i
ljepotu te je Cesto na svojim modelima koristio prostetiku kako bi naglasio odredene tjelesne
deformacije. Noviji primjer njegovog rada ¢ini revija naziva The Pig F/W 2018 u kojoj je i dalje
oc¢igledan utjecaj dekonstrukcijskog pristupa izradi odjevnog predemta: razni asimetri¢ni
Savoovi, bezoblicna silueta i rupe na materijalu koje simboliziraju njegovo ogorcenje

drustvenim medijima i njthovom laZnom cenzurom.

Slika 19. Walter Van Beirendonck The Pig F/W 2018 [19]
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6.3. MARTIN MARGIELA

Belgijski dizajner Martin Margiela se Cesto, zbog slicnog videnja kako bi moda trebala
izgledati, veze za Antwerpensku Sestorku iako nije sudjelovao u njihovoj zajedni¢koj modnoj
reviji u Londonu. Margiela je takoder diplomirao na Royal Academy of Fine Arts u Antwerpu,
1980. godine te je odmah nakon zavrSeta studija poceo raditi kao asistent Jean Paul — Gaultieru.
Gaultier mu postaje mentor te znatno utjece na viziju Margijele da prkosi ustaljenoj hijerarhiji
koju je industrija nametnula. No, njihov se smjer kretanja zantno razlikuje jer Margiela u svom
radu zazire od isticanja hiperseskualne Zenske forme, kao §to je to ¢inio njegov mentor. On
izradu svoje odjece pocinje njenim uniStavanjem, a u njegovim kolekcijama prevladavaju
pretjerano voluminozni oblici i slojevito slaganje tkanina kako bi se modno tijelo zastitilo od
utjecaja samog svijeta i industrije. Kroz svoju karijeru Margiela ¢esto promislja o samoj
prolaznosti 1 cikli¢nosti mode, u njegovim kolekcijama ¢esto se mogu vidjeti njegovi vlastita
reciklirana odjeca, ali i odjecu iz prijasnjih dekada. Njegov rad je svojevrsna kritika na samu
povijest mode i zapadnjacku viziju mode: beskrajno je mijenjao, sazimao, ubrzavao, pa cak i
izmiljao vrijeme u svom dizajnu. *Autorica Francesca Granata smatra da se njegov rad moze
smatrati odgovorom na tjeskobu koja je proizasla iz sve ubrzanije proizvodnje i potrosnje, ali 1
kao odbacivanje estetike viska koje je karakteriziralo prethodno desetlje¢e. Margielin rad se
moze promatrati kao dio vece rasprave koja se istodobno odvijala i kroz teoriju i kroz praksu,
jer su se njegova promisljanja pojavila i u ostalim dizajnerskim i1 umjetnickim disciplima.
Granata njegovu dekonstrukciju linearnosti zapadnjackog poimanja o vremenu i izvrtanje

proslosti i buduénosti naziva karnivalizacijom vremena [Granata, 2020:104-15].

Jedna od njegovih najvaznijih revija je ona iz 1989. godine, godina koja je simboli¢na u smislu
rusenja Berlinskog zida — viSe niSta nije bilo isto. Unutar modnog diskursa odvija se pomak ka
vizualnoj kulturi spektakla, a Margiela je jedan od glavnih aktera ovog pomaka. 1989. Margiela

uvodi dekonstrukciju kao jezik u modni leksikon [Kip6z, Giiner, 2011:332].

Izasli smo i osjetili da smo vidjeli nesto posebno na nacine koje nismo mogli odmah definirati.

Da je mladi dizajner priredio svoju reviju na tako neobicnom mjestu i da se pojavilo mnogo

mocnih modnih urednika ucinio ovu predstavu jedinstvenom.™

14 https://www.crfashionbook.com/fashion/a36041473/martin-margiela-anti-fashion/
15 https://www.ubercultured.com/2018/03/remembering-margielas-ss-90-show.html
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Slika 20. Djeca u prvim redovima Margieline revije, Pariz, 1989. godine [20]

Revija je odrZana u predgradu Pariza te je bila otvorena za svu javnost, odjeca je bila
dekonstruirana, a modeli su se ponaSali nekonvencionalno nose¢i odjevne komade, na koncu
revije djeca su se pridruzila modelima na pisti. Ovo je bio tek pocetak spektakla i mijenjanja
modne industrije iz temelja. Revija je oznadila i veliki proboj Margieline kultne cipele Tabi
Boot, dekonstruirane cipele s dva prsta. Cizma Tabi izgledala je poput muske cipele, izradene
od debele koze i debelih potpetica, dok su svi predstavljali klasi¢ne $tikle. Tabi boot i danas je
prisutna na revijama Maison Margiele te i dalje ostaje jedan od najpoznatjih predmeta proizaslih

iz kreativnog promisljanja Martina Margiele.

U sljede¢im revijama Margiela nastavlja promisljati o dekonstrukceiji na nac¢in da su odjevni
predmeti izgledali deformirano. Za Margielu je odjec¢a arhitektura koja "pristaje” tijelu, pa
stoga dijeli arhitektonsko ispitivanje procesa i mehanike izgradnje. Martin i Koda (1993: 94)
vrlo jednostavno navode paradoks ove odjece kada pisu “unistenje postaje proces analitickog
stvaranja” [Gill: 1998:27]. Karakteristike njegove dekonstruirane odjece ukljuéuju namjerno
deformiranje i nazubljene Savove, Sivanje 1 konstrukcija odjece bili su u funkciji stvaranja
dekonstruirane predodzbe o tome kako bi izgledala tradicionalna koSulja ili hlace. U

Margielinim kolekcijama ¢esto se mogu vidjeti i eksperimentalni, nekonvencionalni materijali
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poput pojaseva za automobile, sportskih rukavica ili poveza za o¢i. Njegov pristup dizajnu
modnog tijela lezu tome da kroja¢ izvodi svojevrsni performans obavijanja tijela gotovim
odjevnim predmetom. Ovim nac¢inom podario je modi novo znacenje, kako kaze autorica Gill
u svojoj knjizi Deconstruction Fashion: The Making of Unfinished, Decomposing and Re-

assembled Clothes:

Cini se da dizajner poput Margiele ima nesto za reci o djelovanju odjece kao okviru tijela i,
potencijalno, utjecaju mode, kao mehanizma, strukture ili diskursa, odnosno kao (pozivajuci se
na Barthesa) modni sustav s ogromnim kulturnim, ekonomskim i ontoloskim ucincima. Pod
modnim sustavom mislim na industriju i njezinu pratecu infrastrukturu koja donosi redovite

promjene u muskoj i Zenskoj odjeci i tijelu.[Gill: 1998:27].

Slika 21. Kolekcija 9/4/1615, Rotterdam, 1997. [21]
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bi propitao odnos tijela i odjevnog predmeta, ali i kako bi pronasao novo znacenje samog tijela.
Njegov dizajn izvrstan je primjer da ne postoji objektivno stajaliSte unutar povijesnih okvira,
sve se moze dekonstruirati te ponovo reinterpretirati. Ovime Margiela na novi nacin
semantificira odjecu. 1997. Margiela odrzava samostalnu izlozbu naziva 9/4/1615 u suradnji s
mikrobiologom. IzloZzena je odjeca tretirana bakterijama i plijesni, a prirodnim ciklusom
stvaranja i propadanja odjece Margiela ukazuje na potrosacki ciklus ubrzane kupnje i
odbacivanja. *® Mrlje plijesni ibakterija stvorile su uzorke na spojenim haljinama iz 40-ih
godina. Plijesan je izrasla za tek nekoliko dana. Margiela je u kolekciji 9/4/1615 promijenio
pravila vremena, preko no¢i je izraslo nesto staro, od starih stvari je dekonstruirano nesto novo

i moderno.

Margiela problematizira tradicionalne suprotnosti izmedu 'subjekta’ i 'objekta’, 'tijela’ i 'odjece’
[Loscialpo, 2011:18]. Najbolji primjeri njegovog rada nalaze se u revijama jesen/zima 1995.
godine ili jesen/zimu iz 1998. godine. Njegova disproporcionalna odjeca nalazila se na lutkama,
a ne na stvarnim modelima. Njegova fascinacija lutkama proteze se kroz njegove revije te on
time istrazuje odnos materijalnosti, komercijalizma, pop kulture i Zivog ljudskog oblika — tikela.
Za Margielu tu se stvara odredena napetost izmedu plasti¢nosti lutke koje su u potpunosti
odvojene, ali u isto vrijeme one repliciraju sliku tijela. U pitanje dovodi svrhu i funkcionalnost
odjece, ona postaje konceptualna jer u ovom slucaju, njena svrha i bit viSe nije prakti¢nost i
funkcionalnost. Njegove kolekcije takoder ukazuju na ogranicenja ljudskog tijela jer se odjeca
izradivala za plasti¢ne oblike. Lutka je tijelo samo predstavljala, ona nije mogla imati dinamiku

kretanja.

Takoder, odlican primjer Margielinog dekonstrukcijskog promisljanja je ruéno izradena jakna
koju tvore vintige baletne papuce iz 50ih godina proSlog stoljeca. Jakna je dio Artisenal
kolekcije iz 2006. godine. Konceptualna kolekcija sastojala se od ru¢no izradenih odjevnih
predmeta neuobicajenih komponenti poput baletnih papuca. Ovime Margiela kritizira
prevladavanje luksuza u modnoj indrustriji te Zeli naglasiti vaznost ljudskog rada i truda koji

odjevnom predmetu daju vrijednost, a ne luksuzni materijal.

16 https://www.mediamatic.net/en/page/126140/moulds-growing-on-fashion
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Slika 21. Dekonstruirana jakna izradena od baletnih papuca, Artisanal kolekcija S/S 2006.
godina [22]
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/. DEKONSTRUKCIJA DANAS: JOHN GALLIANO ZA MAISON
MARGIELA SS20

Proljetna kolekcija Maison Margiele za 2020. godinu vodena je kreativhom vizijom Johna
Galliana, izvrsnog kreativnog direktora spomenute modne kucée sa sjedistem u Parizu. Galliano
je priznati britanski modni dizajner koji je prije Margiele bio na ¢elu nekoliko modnih kuca
poput Givenchy-a te Diora. Imenovan je britanskim dizajnerom godine Cetiri puta za redom te
najutjecajnijom osobom britanske kulture. Na ¢elu Maison Margiele je od 6.10.2014. godine,
nakon $to mu je karijeru obiljezio skandal zbog anti — semitskih izjava. Upravo je to zanimljiv
podatak jer je njegova Défilé kolekcija velikom mjerom inspirirana ljudima i dogadajima 2.
svjetskog rata kroz koja se on bavi politickim pitanjima danasnjice. Za poznatog dizajnera to je
prva kolekcija koja se zadire u politicku sferu. Militaristicka kolekcija nadahnuta je posebice
povijesnim likovima poput Marie Curie te medicinske sestre Edith Cavell iz 1. svjetskog rata,
a kako je sam izjavio, odaje pocast svim obi¢nim ljudima, od medicinskih sestara do pilota i

vojnika, koji su pridonjeli borbi protiv nacizma.

U skladu s mrac¢nijom temom, kolekcijom dominiraju tonovi crne, tamnoplave, sive te bordo
boje, uz poneki odjevni komad boje bjelokosti. Galliano je predstavio niz dekonstruiranih i
predimenzioniranih odjevnih predmeta te je reinterpretirao tradicionalne komade inspirirane
odorama vojnika te mornarice. Primjerice, dugi kaput je dekonstruiran da ¢ini haljinu ili je na
njega dodan plast od najlona koji podsje¢a na padobran, a hlace su pretvorene u ogrtac ili su na
njima ucinjeni sasvim neobi¢ni rezovi. Takoder je predstavljeno nekoliko komada kaputa,
sakoa i haljina koji su intencionalno izbuseni rupama kako bi se ukazalo na danasnje drustvene
probleme. Kolekcijom takoder dominiraju razna oglavlja, od onih inspiriranih oglavljima
medicinskih sestara sve do oglavlja mornarice i takozvanih beretki. Skup izlazaka ukljucuje

bogat spektar materijala koji ukljucuje tweed, filc, flanel, koZu te najlon.
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Slika 23. i Slika 24. Dekonstruirane muske vojne uniforme, Maison Margiela S/S 2020. [23]
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Kao $to je ve¢ spomenuto, Défilé kolekcija je inspirirana ratnim herojima — obi¢nim ljudima
koji su pridonjeli borbi protiv fasizma i zalagali se za pravo glasa pojedinca. Sam Galliano je
izjavio da je Sokiran koliko zapravo malo ljudi zna o posljedicama koje je taj rezim ostavio na
svijet ,,.. revija je bila o sjecanju i oslobadanju. To Sto imate pravo glasa je zbog toga Sto su se
ti ljudi borili da mozete glasati. Zato ga iskoristite. Neka vas se ¢uje! Probudite se!*!’. Reviju
je pratila pjesma ,,Abide with me*, a sam kraj obiljezio je hod njemackog modela Leon Damea
koji je u visokim petama izveo oStar, neuobic¢ajen i ratoboran hod koji je potaknuo interes i
zgrazanje javnosti te je Margielina revija za sam kraj poprimila karakteristike performativnog
dogadaja. Dame jer predstavljao svojevrsnu karikaturu nacista. Galliano time izvrsno u fokus
stavlja modnu izvedbu i njenog izvodaca. Izvedba mode postaje konceptualni nacin prezentacije
tijela.. [Pai¢,Purgar; 2018.]. Revija je idealan primjer kako suvremena moda nakon 1990 — ih
godina pridaje sve vecu vaznost ne samo odjevnom komadu, ve¢ 1 tijelu te vezi izmedu
odjevnog predmeta i tijela u pokretu [Krpan; 2018.]. Bit Gallianova postmodernog,
ekstravagantnog tijela je izazvati Sok i provokaciju. Uloga spola u njegovoj reviji nema nikakvu

ulogu: transformiraju se i mijesaju uloge oznake roda/spola.

Koriste¢i razne tehnike dekonstruiranja tradicionalnog militaristiCkog look-a, odnosno
uzimanjem neceg $to je unaprijed odredenog oblika (kao Sto je primjerice trench coat) i
transformirajuci ga raznim tehnikama reza u siluetu koja je vizualno sasvim neobi¢na, Galliano
se na inteligentan nain poigrava s problemima danasnjice. Njegova revija jedna je od sve
¢es¢ih primjera u kojima moda zadire u politicku sferu 1 bavi vaznim drustvenim pitanjima.
Upravo je najvaZzniji cilj ove revije bio ukazati na aktualno pitanje Brexita i raspada demokracije
unutar Europske Unije te upozoriti na moguénost ponavljanja mra¢nog dijela moderne povijesti

ukoliko se drustvo ne pokrene.

Revija modne kuée Margiela je po svim kriterijima postmoderne mode osigurala mjesto jedne
od najuspjesnijih 1 najznacanijih revija ove dekade. Uzimanjem povijesnih odjevnih predmeta
te potpunom dekonstrukcijom istih ponovo su se iznjela bitna politicka pitanja, ukazalo se na
raspad druStvenog morala. Nakon revije gledatelj ostaje pod dojmom te je potaknut da se vise
osvijesti na dogadaje u svijetu politike koji izravno utje¢u na drustvo. Problem Brexita danas je
jedan od najvaZznijih u Europi, ali 1 svijetu. Ukoliko Velika Britanija izade iz Europske Unije,
to ¢e ostaviti velike posljedice na ekonomiju i trzite rada. Posebice su pogodeni mladi kojima

o izlasku ovise brojne mogucénosti poput studiranja i rada u inozemstvu. Stoga, jedan od

17 Galliano says Brexit and populism threaten 'moral fibre of society' (yahoo.com)
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https://news.yahoo.com/galliano-says-brexit-populism-threaten-moral-fibre-society-210250870.html?guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAMqzW0Gw2Xbu_WhhjrSGVvbxQOBSNEahQTUwK3hO_4A4lt99G6rdQQ0rz2Za4BOM83m8JBZcG3TCiWVriDcEWQzuQXp9f3pSkFaQDIHFzVZ3hoMoxZI9hVcDUQFATBj56VSXNAoLjrT4QD_AymfO3duxNm7HHX6NlMzj1jvDmwVl&guccounter=2

najznacajnijih britanskih dizajnera odli¢nom idejom uzimanja povijesnih dogadaja koji su

nepovratno unazadili svijet u proteklom stoljecu, ukazuje kakve posljedice Brexit moze imati.

Slika 25. Kontroverzni hod modela na reviji Maison Margiela S/S 2020 [25]
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8. ZAKLJUCAK

Dekonstrukcija kao Sto se Derrida izjasnio nije niti metodologija, niti pristup, niti analiza
odredenog predmeta, ona se odnosi na cin. Cin dekonstrukcije se nakon njenog predstavljanja
u Derridinoj popularnoj triologiji iz 1967. godine prosirio iz teorije u arhitektonsku, umjetnicku
1 dizajnersku praksu $to ukljucuje i sferu mode. Bitno je naglasiti da se ona javlja upravo na
prijelazu postmodernog i suvremenog doba. 1z doba prevlasti konzumerizma u prevlast
vladavine slike i vizualnosti unutar modnog diskursa. Modno tijelo nalazi se u srediStu
promisljanja novih konceptualnih dizajnera. Derridina filozofija dekonstrukcije evidentno je
pridonjela promjeni smjera kretanja modnog dizajna, dovela je do rastvaranja granica i novih
formacija unutar modnog sustava. Dekonstrukcija unutar mode podigla je ovu disciplinu na
novu razinu, ona vise nije samo puki povrsni trend ve¢ slozeni fenomen kojeg je potrebno
teorijski intenzivnije istraziti.

Japanski dizajneri uveli su dekonstrukcijsko promisljanje u modni diskurs novim radikalnim
konstrukcijskim metodama, uvodenjem novih silueta i davanjem novog znacenja modnom
objektu i tijelu stvaranjem novog prostora. Preuzimajuéi njihove ideje belgijski su dizajneri
nastavili sa radikalnim, Sokiraju¢im smjerom modnog kretanja. Prosirili su konvencionalne
granice mode izvan svojih okvira. Odjevni predmeti suvremene mode sad imaju proSirene
vrijednosti i tumacenja, a modno je tijelo redefinirano suprotstavljajuéi se tadasnjem poimanju
tijela savrSenih proporcija i siluete. lako je tema japanske dekonstrukcije detaljno istrazena u
publikacijama poput Japanese Fashion Designers The Work and Infl uence of Issey Miyake,
Yohji Yamamoto and Rei Kawakubo i The Japanese Revolution in Paris Fashion, potrebno je
detaljnije i saZetije istraziti i analizirati rad konceptualnih, suvremenih dizajnera kao $to su to
Margiela, Chalayan, Owens, Galliano i drugi imajué¢i u vidu temeljna dekonstrukcijska
polaziSta. Navedeni dizajneri su uvelike utjecali na suvremenu modu kakvu imamo danas. Tako
je Derridina filozofija svoj vrhunac u modnoj sferi imala 80ih 1 90ih godina proslog stoljeca
bitno je primjetiti da ovaj nacin promisljanja nije nestao, dapace, i dalje je izuzetno zastupljen
u kolekcijama navedenih dizajnera. 1z tog razloga potrebno je okrenuti se modi nastaloj
proteklih nekoliko godina. Modom se vise no ikad iskazuju problemi i nezadovoljstvo stanjem
u svijetu; tematike drustvenog, politickog 1 ekonomskog stanja glavna su promisljanja
suvremene mode danas, a ¢in dekonstrukcije se pokazao kao izuzetno mocan alat prenoSenja
radikalnih poruka putem odjevnog predmeta i tijela koji dekonstrukcijski performans

omogucava.
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